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Streszczenie: Celem opracowania jest ukazanie polskich tradycji oraz wspotcze-
snych dylematow w zakresie ksztalcenia muzycznego przysztych nauczycieli dziec-
ka.

W opracowaniu postuzono si¢ metoda analizy zrodet, wsrdd ktorych wyrdzni¢ moz-
na: artykuly z wydawnictw ciagtych, monografie naukowe, podstawy prawne i zro-
dta wywotane. Autorka zawarta ponadto w swojej refleksji osobiste doswiadczenia
wigzace si¢ z realizowanymi w pierwszej dekadzie XXI wieku badaniami wlasnymi
oraz ponad dwudziestoletnig praktyka zawodowa w obszarze edukacji muzycznej
dzieci, a takze z edukacja studentow kierunkow nauczycielskich w zakresie muzyki
z metodyka i przedmiotéw pokrewnych (realizowana od 2002 roku do dzis). Wnioski
formutowane w opracowaniu wynikaja wigc takze z badan wtasnych oraz wielolet-
niej obserwacji, w ktorej autorka zwracata uwage na realizacj¢ edukacji muzycznej
w przedszkolu i szkole podstawowej na etapie klas 1-3.

Wnhioski z poczynionych rozwazan prowadza do przekonania, ze edukacja muzyczna
w ksztalceniu nauczycieli jest od lat 90. XX wieku konsekwentnie degradowana, co
przektada si¢ bezposrednio na poziom edukacji muzycznej dziecka.

Wprowadzenie

Wychowanie muzyczne ma ,,szczegdlne znaczenie w wieku mlodszym, kie-
dy manifestowane sg naturalne sktonnosci tworcze w réznych dziedzinach wy-
razu artystycznego” (Suswilto, 2009, s. 108), jednakze edukacja muzyczna we
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wspotczesnym ztobku, przedszkolu oraz w edukacji wczesnoszkolnej przezywa
od wielu lat znaczacy kryzys, ktory wynika z wielu czynnikow, takich jak: brak
rzetelnego przygotowania nauczycieli i opiekundéw do realizacji aktywno$ci mu-
zycznych z dzieckiem na studiach nauczycielskich, brak mozliwosci statego za-
trudnienia w placowce absolwentow rytmiki i edukacji muzycznej ksztatlconych na
uczelniach artystycznych lub kierunkach artystycznych innych uczelni wyzszych,
marginalizacja edukacji muzycznej w polskim systemie opieki i edukacji dziecka,
komercjalizacja kultury muzycznej oraz inne, ktoére powigzane sg z tzw. instrumen-
talizacja edukacji dziecka postrzegang jako promocja alternatywnych ofert runku
(nie zawsze zgodnych z zadaniami rozwojowymi, a kierowanych do rodzicéw
i wynikajacych z obowigzujacych trendow marketingowych).

Dziecko, dla ktorego formy aktywno$ci muzycznej sa naturalne, a takze istot-
ne w procesie jego integralnego rozwoju, w wyniku wyzej zasygnalizowanych
zjawisk pozostaje czesto pozbawione szansy na obcowanie z wartosciowymi wy-
tworami kultury i nie ma mozliwosci przezywania rados$ci z wlasnej aktywnosci
muzycznej, co skutkowaé moze w przysztym rozwoju cztowieka brakiem potrzeby
uczestnictwa w kulturze.

Celem opracowania jest ukazanie polskich tradycji oraz wspotczesnych dyle-
matow w zakresie ksztatlcenia muzycznego przysztych nauczycieli dziecka.

W opracowaniu postuzono si¢ metoda analizy zrodet, wérdd ktorych wyréznic
mozna: artykuty z wydawnictw ciaglych, monografie naukowe, podstawy prawne
1 zrodta wywolane. Autorka zawarta ponadto w swojej refleksji do§wiadczenia
wlasne wigzace si¢ z ponad dwudziestoletnig praktyka zawodowa w obszarze
edukacji muzycznej dzieci w systemie opieki 1 o$wiaty oraz w instytucjach kul-
tury, a takze z edukacja studentow kierunkow nauczycielskich w zakresie muzy-
ki z metodyka i przedmiotow pokrewnych (realizowana od 2002 roku do dzis).
Warto nadto zaznaczy¢, iz autorka, w pierwszej dekadzie XXI wieku realizowata
kompleksowe badania na temat kompetencji muzycznych nauczycieli edukacji
wczesnoszkolnej na terenie poznanskich placowek oswiatowych (Wojciechowska,
2007a; 2007b; 2009).

Whnioski z poczynionych rozwazan prowadza do przekonania, ze edukacja
muzyczna w ksztatceniu nauczycieli jest od lat 90. XX wieku konsekwentnie de-
gradowana, co przektada si¢ bezposrednio na poziom edukacji muzycznej dziecka.

Edukacja muzyczna dziecka — zarys problemu

Kazde dziecko rodzi si¢ z zadatkami wrodzonymi uzdolnien muzycznych.
Uzdolnienia te moga by¢ prawie definitywnie uksztatltowane lub zmarnowane
jeszcze w okresie dziecinstwa. Czynnikiem warunkujagcym rozwdj zdolnosci mu-
zycznych dzieci jest sSrodowisko wspierajace w rodzinie, a takze w instytucjach
opieki i o$wiaty, do ktorych uczeszczaja dzieci. Urszula Smoczynska-Nachtman
(1980) przekonuje, iz ,,muzyka ze swoim wptywem wychowawczym wkracza
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niejednokrotnie tam, gdzie zawiodly inne metody oddziatywania” (s. 4), a ,,ws$réd
wielu czynnikow wptywajacych na ogdlny rozwoj dziecka muzyka odgrywa bar-
dzo wazng rolg” (Smoczynska-Nachtman, 1992, s. 5). Wspomniana badaczka
zauwaza, iz przezycia emocjonalne zwigzane z percepcja oraz wykonywaniem
muzycznych zadan ,,majg wyrazny wptyw na rozwoj dyspozycji psychicznych
dzieci” (Smoczynska-Nachtman, 1992, s. 5).

Muzyka traktowana jest wigc jako $rodek wspierajacy edukacje w szerszym
niz wylacznie estetycznym zakresie, a pedagodzy oraz entuzjasci wychowania
muzycznego podkreslajg istotne znaczenie edukacji muzycznej w procesie edu-
kacji dzieci i mtodziezy (Majzner, 2023). Przekonuja oni, Ze usprawnianie spe-
cyficznych zdolno$ci muzycznych ma wptyw na rozwdj ogélnych dyspozycji
umystowych dziecka, miedzy innymi spostrzegania, uwagi, wyobrazni, pamigci,
woli, wrazliwosci emocjonalnej i inteligencji (Majzner, 2023, s. 114). Muzycz-
na edukacja szkolna jako jeden z kierunkow edukacji dzieci, zdaniem Ryszarda
Wieckowskiego (1993), w sposob szczegodlny wspiera rozwoj percepcji stuchowe;,
kreatywnosci, sfer¢ emocjonalng i wrazliwos¢ estetyczng, co z kolei ma szansg¢
przyczynié si¢ do osiggania satysfakcjonujacych wynikow w procesie szeroko
pojetej edukacji szkolnej. Pomimo uznania przez badaczy doniostego znaczenia
powszechnej edukacji muzycznej od wielu juz dekad zauwaza si¢ jej kryzys w pol-
skiej o$wiacie i szkolnictwie wyzszym. O kryzysie tym pisza takze migdzy innymi
Andrzej Biatkowski, Mirostaw Grusiewicz i Marcin Michalak (2010):

Przygladajac si¢ debacie muzyczno-edukacyjnej ostatnich kilku lat, a zwtaszcza tym jej
watkom, ktore koncentrujg si¢ na diagnozie stanu praktyki nauczania muzyki w polskich
szkotach, nietrudno zauwazy¢, iz mimo zaangazowania w jej przebieg wielu 0sob i instytu-
cji, a takze istnienia w jej obszarze réznych sposobow myslenia, jest to debata zdominowa-
na w znacznym stopniu pojedynczym ,,tonem”. Za jej nurt gtdwny uznaé trzeba praktyke
odmieniania przez rézne przypadki pojecia ,,narodowe niepowodzenie”, a czasami nawet
,harodowa kleska” (s. 12).

W opublikowanych w 2010 roku Standardach edukacji muzycznej pod redak-
cja Andrzeja Biatkowskiego i Wiestawy A. Sacher wskazano standardy osiggniec
dzieci przedszkolnych i uczniow klas 1-3 w zakresie edukacji muzycznej. Stan-
dardy te opracowane zostaty w ramach inicjatywy Polskiej Rady Muzycznej jako
apel o przywrocenie muzyce nalezytego miejsca muzyce w powszechnej edukacji,
takze edukacji dziecka.

Omawiajac zasoby kadry pedagogicznej odpowiedzialnej za edukacje mu-
zyczng dziecka, autorki zapiséw dotyczacych edukacji przedszkolnej (Romualda
Lawrowska, Barbara Nowak, Wiestawa A. Sacher oraz Barbara Smolinska-Zie-
linska) wskazuja, ze nauczyciel prowadzacy edukacje muzyczng z dzie¢mi winien
by¢ specjalista pedagogiki przedszkolnej, ktoremu dyrekcja stwarza warunki do
doskonalenia si¢ w zakresie nowoczesnych metod wychowania muzycznego (La-
wrowska, Nowak, Sacher, Smolinska-Zielinska, 2010, s. 23). Wedtug autorek dy-
rekcja powinna zatrudniac takze ,,specjalistow pedagogdéw muzyki — absolwentow
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edukacji muzycznej, rytmiki lub baletu — przynajmniej na poziomie szkot srednich,
studiow licencjackich lub magisterskich, podyplomowych z przygotowaniem pe-
dagogicznym” (Lawrowska, Nowak, Sacher, Smolinska-Zielinska, 2010, s. 23).

Okreslajac standardy dla edukacji wezesnoszkolnej, wspomniane ekspertki
przekonuja:

Specyfika rozwoju dziecka w wieku wezesnoszkolnym wymaga skupiania dziatan eduka-
cyjnych i wychowawczych na procesie integracji, ktory w naturalny sposob dokonuje si¢
w jego umysle w drodze do§wiadczania otoczenia spotecznego i materialnego (Lawrow-
ska, Nowak, Sacher, Smolinska-Zielinska, 2010, s. 25).

Autorki standardéw uznajg jednak konieczno$¢ wylaczania z systemu ksztat-
cenia zintegrowanego edukacji artystycznej, poniewaz na podstawie ich doswiad-
czen dostrzegaja ,,zbyt stabe” (Lawrowska, Nowak, Sacher, Smolinska-Zielinska,
2010, s. 25) przygotowanie nauczyciela edukacji wczesnoszkolnej do realizowania
muzyki (Lawrowska, Nowak, Sacher, Smolinska-Zielinska, 2010, s. 25). Podkre-
slajac wage edukacji muzycznej na pierwszym etapie ksztatcenia w szkole pod-
stawowej ekspertki przekonuja, iz aby edukacja muzyczna w klasach 1-3 byta
efektywna, zajecia prowadzi¢ powinien ,,nauczyciel specjalista z przygotowaniem
muzycznym przynajmniej na poziomie szkoty $redniej 1 ogdlnym przygotowaniem
pedagogicznym na poziomie licencjatu” (Lawrowska, Nowak, Sacher, Smolinska-
-Zielinska, 2010, s. 29-30).

Kompetencje nauczyciela muzyki we wezesnej edukacji w Swietle literatury
przedmiotu

Mirostaw Kisiel (2018) stwierdza, ,,ze wczesna edukacja muzyczna jest jed-
nym z niezbednych obszaroéw strategii ksztalcenia zintegrowanego o znaczeniu
ogolnorozwojowym” (s. 194), a $wiadome oddzialywanie nauczyciela — wycho-
wawcy tworzacego sytuacje dla swobodnej ekspresji muzycznej i §wiadomie kie-
rujacego aktywnos$cia muzyczng dziecka w wieku do dziesigtego roku zycia de-
cyduje o uzyskanym przez niego poziomie zdolnosci muzycznych (Kisiel, 2018,
s. 194). Poniewaz realizowane przez dzieci formy aktywno$ci muzycznej ,,maja na
celu rozbudzenie trwatych zainteresowan artystycznych ta dziedzing sztuki w przy-
sztosci” (Kisiel, 2018, s. 194), formy te realizowa¢ musi umie¢ takze nauczyciel.

W przypadku kompetencji muzycznych nauczycieli wezesnej edukacji poja-
wia si¢ szereg definicji, np.: ,,kompetencje muzyczne nauczycieli to umiejetno-
$ci, wiedza i postawy niezbedne do prowadzenia skutecznej edukacji muzycznej,
w tym do budowania pozytywnych relacji z dzie¢mi, ksztatltowania ich wrazli-
wosci i emocjonalnego zaangazowania, a takze do rozwijania ich umiejetnosci
stuchania i wyrazania si¢ za pomoca muzyki” (Krzyzanowska-Swiniarska, 2013).
Kompetencje muzyczne nauczyciela ze wzgledu na specyfike edukacji matego
dziecka oraz obowiazujacg w tej edukacji koniecznos$¢ integracji réznych dzie-
dzin nauki ze sztukg mozna réwniez podzieli¢ na: wiedz¢ z zakresu integrowania
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muzyki z innymi dziedzinami aktywnos$ci dziecka, wiedz¢ z zakresu teorii mu-
zyki, praktyczne umiejetnosci muzyczne, praktyczne umiejetnosci metodyczne
(Wojciechowska, 2007a, 2007b, 2009). Dodatkowo warto za Anna Pgkala (2014)
zaznaczy¢, iz nauczyciel na poziomie edukacji elementarnej zapoznajacy uczniow
z muzyka powinien by¢ osobg o ,,wysokich kompetencjach zawodowych, umiejet-
nosci gromadzenia i przetwarzania nowych informacji, posiadajaca umiejetnosci
tworczego i efektywnego dziatania” (s. 98), ktora wyroznia si¢ ,,zdolno$ciami
tworczymi, wysoka wrazliwoscig estetyczng, musi zna¢ podstawy kompozycji,
mie¢ wiadomosci z zakresu psychologii i estetyki, takze odznaczac si¢ umiejet-
noscig inspirowania oraz wyzwalania w uczniach ich ukrytych nieraz zdolnosci
i mozliwosci” (Pgkala, 2014, s. 98). Wobec powyzszych stwierdzen, niezaleznie
od modelu kompetencji muzycznych proponowanych w literaturze przedmiotu,
przez kompetencje te rozumie¢ nalezy ,,poziom wyksztatcenia merytorycznego
i metodycznego na tle uzdolnien, cech osobowosciowych i charakterologicznych”
(Pekala, 2014, s. 98).

Jak zaznaczajg Katarzyna Schrager i Adam Pietruszka (2023), nauczyciel mu-
zyki powinien posiada¢ wiedzg na temat ksztattowania stuchu muzycznego, rozwi-
jania muzycznych zdolno$ci, gry na instrumentach perkusyjnych, a takze umiejet-
nosci tanecznych i ruchowych” (s. 51). Waznym aspektem jest takze umiejetnosc¢
zachecania dzieci do aktywnego uczestnictwa w formach aktywno$ci muzycznej,
a takze dostosowywanie tresci zaje¢ do indywidualnych potrzeb i zainteresowan
uczniow” (Schrager, Pietruszka, 2023, s. 51).

Problem przygotowania muzycznego nauczycieli wezesnej edukacji jest tema-
tem podejmowanym takze na gruncie literatury zagranicznej. Badacze koncentrujg
si¢ na komponentach takich, jak wiedza, umiejgtnosci, sciezka ksztatcenia, zdolno-
$ci, postawy i motywacja (Benic, Herzog, Susic, 2017; Durdanovi¢, Stosi¢, 2017;
Koelsch, Grossmann, Gunter, Hahne, Schroger, Friederici, 2003). Kompetencje
muzyczne nauczyciela wczesnej edukacji utozsamia si¢ cz¢sto z nabywaniem
wiedzy o zasadach muzycznych, z rozpoznawaniem zmian w przyktadach mu-
zycznych w zakresie rytmu i melodii, a takze z wyposazeniem jednostki w wiedze
i umiejetnos$ci muzyczne takie, jak: $piew, ruch z muzyka, gra na instrumentach,
stuchanie i tworzenie muzyki. Zwraca si¢ wigc uwage na kompetencje merytorycz-
ne, ale takze na metodyczne, powigzane z realizacjg zaje¢ (Durdanovic¢, Stosic,
2017; Kirby, Dahbi, Rowe, Surrain, Luk, 2022; Susi¢, 2018).

Przygotowanie muzyczne nauczycieli wezesnej edukacji — przeglad badan

Propozycje zawarte w literaturze przekonuja jednoznacznie o koniecznos$ci
rzetelnego ksztatcenia kandydatow na nauczycieli w omawianym zakresie. O ile
W praktyce szkolnej przyjeto si¢, ze do nauczania przedmiotowego od klasy 4
nalezy mie¢ odpowiednie kwalifikacje kierunkowe” (Popowski, Grusiewicz, Sot-
tysik, 2014, s. 4), to ,,inaczej wyglada sytuacja w edukacji wezesnoszkolnej, gdzie
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tresci merytoryczne nauczania uwaza si¢ za nalezace do oczywistych kompeten-
cji dorostego czlowieka, a kwalifikacje nauczycielskie dotycza gtdéwnie obszaru
pedagogicznego i metodycznego” (Popowski, Grusiewicz, Sottysik, 2014, s. 4).
Btedem tego zatozenia jest fakt, ze kwalifikacje z obszaru muzyki ,,wykraczaja
poza typowy potencjat dorostego cztowieka i jego przygotowanie intelektualne —
wyrazaja si¢ one gtownie w formie praktycznych umiejetnosci, ktorych cztowiek
bez specjalnego wyksztalcenia w sposob naturalny (okazjonalny) czy na drodze
samoedukacji nie posiadzie. Tym samym nauczyciel muzyki jest wyjatkiem w za-
kresie kompetencji nauczycielskich niezbednych do pracy w klasach 1-3 i to wia-
$nie dlatego — w celu zapewnienia wartosci merytorycznej tej edukacji — powinien
on pracowac z dzie¢mi od klasy 17 (Popowski, Grusiewicz, Sottysik, 2014, s. 4-5).

Badania zwigzane z osobg nauczyciela muzyki w szkotach ogdlnoksztatcg-
cych przedstawione w pracach doktorskich i w pracach o charakterze popular-
nonaukowym, a realizowane pod koniec XX wieku oraz w XXI wieku ukazuja
szereg problemdéw w zakresie przygotowania nauczycieli dziecka do realizowania
edukacji muzycznej (Lawrowska, 2003). Romualda Lawrowska (2003) zaznacza,
iz za reprezentatywne uznano wyniki badan prowadzonych przez Jerzego Dyla-
ga, Helene Danel-Bobrzyk i Stanistawa Kyrcza. Wyniki badan Jerzego Dylaga
(1992), ktory na potrzeby swojej dysertacji doktorskiej weryfikowat umiejetnosci
dydaktyczne studentow do nauczania muzyki w klasach I-I11 szkoty podstawowej
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie i w Rzeszowie, ukazuja niezado-
walajace wyniki ksztatcenia w odniesieniu do wymaganego poziomu umiejetnosci
dydaktycznych. Wyniki niezadowalajace uzyskato az 53% badanych, w tym 33%
poziom sredni, a 20% poziom niski (Lawrowska, 2003, s. 32). Jedng z badanych
umiejetnosci byla miedzy innymi umiejetnos¢ stosowania srodkéw dydaktycz-
nych na lekcjach muzyki. Wynik pozytywny uzyskato 58% badanych (Lawrow-
ska, 2003, s. 32). Za czynnik warunkujacy efektywnos¢ ksztalcenia muzycznego
przyjac nalezy m.in. zdolno$ci muzyczne 0sob przyjetych na studia, stad J. Dylag
w pracy porusza problem rekrutacji na studia nauczania poczatkowego, stawiajgc
pytanie o to, czy selekcja do zawodu nauczyciela dziecka jest negatywna, czy
pozytywna (Lawrowska, 2003, s. 32).

Lidia Wollman (2008) takze przekonuje, ze ,,praktyka pokazuje, ze w wiek-
szos$ci przedszkoli i szkot dzieci nie rozwijajg na miare swoich mozliwosci wia-
snych uzdolnien muzycznych. Wielu nauczycielkom brakuje odpowiedniego
przygotowania muzycznego, zwlaszcza umiejetnosci praktycznych i wiedzy mu-
zycznej. Potwierdzaja ten stan badania prowadzone wsrod nauczycieli przedszkoli
przez Monike Just. Wykazata ona, ze »wigkszos$¢ ocenia swoje przygotowanie jako
niepelne, dostrzegajac konieczno$¢ dalszego doksztatcania«” (s. 196).

Badaczka pisze ponadto:

Wsrod trudnosci w rozwijaniu wrazliwosci artystycznej dziecka badane wskazuja m.in.
brak wiary we wlasne mozliwosci (31%), a wigc nie czujg si¢ odpowiednio przygotowa-
ne, by wprowadza¢ dziecko w $wiat dzwigkow. Znajduje to odzwierciedlenie w zrodtach
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inspiracji, jakie wybieraja badane do ksztatltowania wrazliwosci artystycznej dzieci. Sg to
najcze¢sciej wiersze, opowiadania, bajki (56%) oraz przyroda (50%), natomiast muzyka
jako zrédlo wykorzystywana jest jedynie przez 39% badanych. Zatem konieczne jest dla
nich (tych, ktore dostrzegaja w tej kwestii niedosyt i czuja potrzebe edukacji artystycznej
dzieci) ciagle doskonalenie si¢ i uzupetnianie kwalifikacji do prowadzenia zaj¢¢ artystycz-
nych, co czynig gtdéwnie poprzez uczestnictwo w warsztatach i kursach kwalifikacyjnych
(Wollman, 2008, s. 196).

L. Wollman (2008) przytacza takze wyniki badan realizowane przez Marka
Blinskiego opublikowane w 2006 roku, ktory wskazuje nastepujace kwestie:

40-60% badanych nauczycieli nie zna notacji muzycznej, nie potrafi dokonac¢ analizy pio-
senki dziecigcej pod wzgledem muzycznym (tonacja, charakter, metrum, artykulacja itp.),
wiele tez nie potrafi prawidlowo rozpozna¢ utwordéw stynnych kompozytorow. Ich wiedza
z zakresu historii muzyki i kultury muzycznej jest fragmentaryczna i znikoma. W zakresie
umiejetnosci takich jak gra na flecie, fortepianie lub instrumentach klawiszowych, tanca
i rytmiki, ogromna wigkszos$¢ studentéw (podyplomowych) nie potrafi swobodnie postu-
giwac si¢ instrumentami w trakcie zaje¢ muzycznych (60-70%). Natomiast same nauczy-
cielki w trakcie nauki piosenki korzystaja z pomocy kaset z nagranymi piosenkami lub
z podktadami muzycznymi. Bardzo duza grupa (45%) ma ogromne problemy z praktyczna
realizacja rozmaitych rytmow potrzebnych do akompaniowania na instrumentach perku-
syjnych. Nawet najprostsze ostinata rytmiczne sa dla okoto 30% trudne do prawidtowego
zagrania. W zakresie tanca i rytmiki wigkszos$¢ (60%) nie potrafi przej$¢ prostych rytmow
w metrum 2/4 i 3/4 z jednoczesnym taktowaniem (Wollman, 2008, s. 196).

Ksztalcenie przyszlego nauczyciela muzyki dziecka — konteksty historyczne
i problemy wspolczesne

Rozwazajac problem zawarty w temacie niniejszego opracowania nalezy
zwrdci¢ uwage na wybrane konteksty historyczne ksztatcenia nauczycieli w Pol-
sce i odnotowac fakt istnienia w drugiej potowie XX wieku pedagogiow, liceow
pedagogicznych i innych form ksztatcenia pedagogicznego mtodziezy, w ktorych
muzyka odgrywala znaczaca role w procesie ksztatcenia.

W Polsce, w okresie po Il wojnie Swiatowej, ,,edukacja dziecka stancgta
w centrum zainteresowania pedagogow pragnacych odrodzenia kulturowego i in-
telektualnego narodu po stratach wojennych. Wazne miejsce nadano pedagogice
kultury i wychowaniu estetycznemu, w tym wychowaniu muzycznemu (Bogdan
Suchodolski, Irena Wojnar, Stefan Szuman, Zofia Lissa, Andrzej Pytlak, Maria
Przychodzinska, Zofia Burowska i inni). Skorzystano ze znajomosci europejskich
systemow wychowania muzycznego i polskich tradycji. Czas ten zaznaczyt si¢
dynamicznym rozwojem teorii i praktyki wychowania muzycznego w Polsce”
(Lawrowska, 2015, s. 43).

Jeszcze w okresie miedzywojennym, bowiem w styczniu 1919 roku, zorgani-
zowano np. w Krakowie ,,ksztatcenie nauczycieli pod nazwa Kursy Pedagogiczne,
ktore obejmowaty: kurs maturyczny i kurs wstepny” (Szubertowska, 2020, s. 67).
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W 1920 roku Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego ogtosito
statut panstwowych kursow nauczycielskich (Szubertowska, s. 67). Co wydaje si¢
istotne dla podejmowanych rozwazan, z zalecen programowych wspomnianych
kurséw wynika, iz ,,dbano na nich o duze upraktycznienie zwtaszcza przedmiotu
$piew, dostosowujac ten program do potrzeb szkoty powszechnej” (Szubertowska,
2020, s. 67).

Elzbieta Szubertowska (2020) przypomina, iz ,,za gtdwny cel przedmiotu
$piew w liceach pedagogicznych uznano wzbudzenie zamitowania do muzyki,
a w szczegdlnosci do $piewu, co w rezultacie miato wzbogaci¢ nie tylko zycie
wewnetrzne kandydatow na nauczycieli, ale miato takze emanowac na ich przy-
sztych wychowankdw. Realizowano ten cel poprzez umozliwienie przyswojenia
przez licealistow w ramach zaje¢ duzego zasobu jedno- i dwugltosowych piesni
o zréznicowanej tematyce: religijnych, artystycznych, patriotycznych, ludowych,
jak rowniez poprzez $piewanie kanonow i tatwych utworéw choralnych. Zwraca-
no tez uwage na rozwijanie umiejetnosci czytania nut gtosem, ktora byta oparta
na materiale piesniowym. Obok pies$ni artystycznych Zygmunta Noskowskiego,
Piotra Maszynskiego czy Stanistawa Niewiadomskiego zalecano uwzgledniac
rowniez repertuar odpowiedni do wieku i upodoban mtodziezy” (s. 75).

Podkreslano ponadto ,,konieczno$¢ zwracania uwagi na wyraz artystyczny
wykonywanych pie$ni: wlasciwe tempo, dynamike, poprawna emisje. Wskazane
tez byto organizowanie, zwlaszcza na lekcjach choru lub przy innych nadarzaja-
cych sie okazjach, audycji muzycznych z objasnieniami, ktéore powinny budzic¢
zainteresowanie wykonywang muzyka i utatwiac jej rozumienie. W tych wszyst-
kich sytuacjach uwazano za stuszne na pierwszym miejscu stawia¢ muzyke polska,
najlepiej wykonywang na zywo przez zawodowych muzykow, a w przypadku ich
braku, tylko wyjatkowo korzysta¢ z radia czy gramofonu” (Szubertowska, 2020,
s. 75).

Pod koniec lat 30. XX wieku sformutowano program dla czteroletnich semi-
nariéw dla wychowawczyn przedszkoli. W programie ksztalcenia obowiazywat za-
réwno $piew, jak i chor, ,,na ktory przeznaczone byly po trzy godziny w tygodniu”
(Szubertowska, 2020, s. 76). Program obejmowat stosowne zalecenia w zakresie
doboru repertuaru ,,ze szczeg6élnym uwzglednieniem piosenek dziecigcych, au-
dycji, wraz z grupowym nauczaniem gry na instrumencie” (Szubertowska, 2020,
s. 76).

Zwracano takze uwage na konieczno$¢ troski o prowadzenie lekcji $piewu
w pogodnym nastroju, ,,ktorego wyrazem jest piesn zywa, lubiana i pozadana
przez mtodziez (Szubertowska, 2020, s. 76). Podkreslano nadto, iz ,,szkota winna
mie¢ swoisty, wlasny repertuar piesniarski, ktéry w jej zbiorowym zyciu bedzie
odgrywal wazna role¢ wychowawcza” Szubertowska, 2020, s. 76).

E. Szubertowska (2020) przekonuje, ze:

na tresci programow szkolnych w zaktadach ksztatcenia nauczycieli miaty decyduja-
cy wptyw przedmioty obowigzujace w powszechnej szkole ogdlnoksztatcacej. Musiaty
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one przygotowywac nauczycieli do nauczania wszystkich przedmiotow obowigzujacych
w szkotach ogolnoksztatcacych, a $piew i muzyka byty w szkotach pedagogicznych (r6z-
nych ich odmianach i formach) elementem ksztatcenia ogdlnego i zawodowego. W tym
momencie naszej historii, po odzyskaniu dtugo oczekiwanej niepodlegtosci, gtdéwnym
celem zaktadow ksztatcenia nauczycieli byto przede wszystkim aktualne zasilenie kadry
nauczycielskiej.

W pozniejszej praktyce przygotowywania kadry nauczycielskiej w roznych
szkotach ,,pojawity si¢ tendencje do specjalizacji w pewnych grupach przedmio-
tow, co nie zwalniato przygotowujacych si¢ do zawodu z umiejetnosci nauczania
wszystkich przedmiotoéw. Taka, troche bardziej uprzywilejowang pozycje, miaty
wlasnie przedmioty artystyczne, w tym muzyka i $piew” (s. 63—64).

Zaznaczyc¢ trzeba, iz w owym czasie edukacja w seminariach nauczycielskich
trwata 5 lat, ,,z czego pierwsze 3 lata byly przeznaczone na ksztatcenie ogolne,
pozostate 2 — na ksztalcenie zawodowe” (Szubertowska, 2020, s. 64). W wyniku
analizy siatki godzin ,,obowigzujacej w seminariach w okresie migdzywojennym
wynika, ze obowigzujace w tych szkotach przedmioty nauki dzielily si¢ na trzy
grupy: na przedmioty umystowe, artystyczno-techniczne i pedagogiczne. Szcze-
goblne miejsce w procesie ksztalcenia nauczycieli zajmowata grupa przedmiotow
artystyczno-technicznych, do ktérych zaliczano: rysunki, muzyke i §piew, ¢wicze-
nia cielesne 1 roboty r¢czne” (Szubertowska, 2020, s. 64). Szubertowska (2020)
podaje, iz pomimo ze: ,,w siatce godzin muzyka i $piew traktowane byty tacznie
(jako cato$¢), na kazdy z tych przedmiotoéw przeznaczona byta konkretna liczba
godzin: $piew na kursie pierwszym i pigtym realizowano w wymiarze dwoch go-
dzin tygodniowo, a na drugim, trzecim i czwartym — po jednej. Muzyka, w postaci
dwoch godzin tygodniowo przeznaczonych na zespotowa nauke gry na skrzyp-
cach, rozpoczynala si¢ na drugim kursie i trwata do konca nauki” (s. 64).

Dodatkowo zaznaczy¢ nalezy, iz w liceach pedagogicznych nauke mogty po-
biera¢ wylacznie te osoby, ktore wykazywaty predyspozycje do wykonywania
zawodu nauczycielskiego, w tym m.in. uczniowie z tzw. dobrym stuchem, ale
takze uczniowie osiagajacy zadowalajace postepy w nauce, zdrowi i bioracy udziat
w pracach spotecznych (Wisniewska, 1998, s. 22).

W 1932 roku Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
w ramach reformy jedrzejewiczowskiej podjeto ostatecznie prace nad reforma
szkolnictwa, w wyniku ktorej powstaly trzyletnie licea pedagogiczne oparte na
programie czteroletniego gimnazjum oraz dwuletnie pedagogia, oparte na liceach
ogolnoksztatcacych (Jamrozek, 2001). Nie przewidywano dalszego utrzymywania
seminariow nauczycielskich ani rocznych kursow pedagogicznych dla maturzy-
stow. Absolwenci licedow pedagogicznych mieli mozliwos¢ podejmowania dalszej
nauki w wyzszych uczelniach, natomiast absolwenci pedagogiow nie otrzymywali
uprawnien absolwentow wyzszych szkot zawodowych, mimo ze byty to szkoty
pomaturalne. Egzamin wstepny do liceum pedagogicznego obejmowat materiat
tematyczny panstwowego gimnazjum ogolnoksztatcacego oraz badanie shuchu.
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W mysl tego regulaminu i postawionych kandydatom wymagan, tylko ,,0soby
zupehie pozbawione stuchu muzycznego nie mogty by¢ do tej szkoty przyjete”
(Szubertowska, 2020, s. 73).

Wisréd egzaminow zawodowych jeszcze w latach 80. stuchacze zdawali m.in.
muzyke z metodyka (Bitkowska, 2010). Odnotowac takze nalezy, iz oferowano
przedmioty takie jak $piew (w latach 50. byto to 9 godzin tygodniowo), oferowano
takze przedmiot gre na instrumencie. Integralng czgscia systemu dydaktyczno-wy-
chowawczego w liceach pedagogicznych byly zajecia pozalekcyjne i pozaszkol-
ne (Jarowiecki, Nowacki, Ruta, 1983, s. 41). Wsrod form zaje¢ pozalekcyjnych
w liceach pedagogicznych wyrdzniaty si¢ m.in. kotka zainteresowan czy zespoty
artystyczne.

Jak okres swojej nauki w liceum pedagogicznym w Nowej Soli wspomina
poznanski pedagog — Jerzy Hamerski — zalozyciel Lejeréw i Szkoly Podstawowe;j
nr 83 w Poznaniu stynacej z edukacji przez teatr i obecnosci w jego koncepcji
piosenek jako srodka edukacyjnego:

Wszedlem w $wiat niezwykly, peten muzyki, $piewu, mtodzienczego i dziecigcego gwaru.
To wlasnie tutaj zaczatem tworczo rozwijac swoje predyspozycje artystyczne, intelektualne
i przywodcze. Obowigzkiem kazdego zaka byta m.in. gra na wybranym instrumencie —
najczgséciej wybierano mandoling lub skrzypce. Ja doskonalitem wcze$niejszg umiejgtnosé
gry na akordeonie. Pod czujnym okiem pani profesor Marii Kedzierzawskiej, charyzma-
tycznej nauczycielki muzyki i §piewu, toczylo si¢ zycie artystyczne tej niezwyktej szkoty.
W liceum dziataly liczne zespoty klasowe i ogolnoszkolne: chory, orkiestry, duety, tercety,
kwartety i kwintety wokalne i muzyczne. Dziatat tez teatr szkolny'.

Jerzy Hamerski do dzi§ wspomina niezwykta edukacj¢ muzyczna, jaka ode-
bral w liceum pedagogicznym w Nowej Soli, i uwaza ja za gruntowng oraz inspi-
rujaca’.

Informacje pozyskiwane od absolwentow kierunkow nauczycielskich, zarow-
no w szkotach $rednich, policealnych, jak i szkotach wyzszych, do 1989 roku
pozwalaja na wnioskowanie o szczegdlnej dbatosci o przygotowanie artystyczno-
-metodyczne kandydatow na nauczycieli dziecka (Wincenciak, 2012). Studiujac
konteksty historyczne ksztalcenia nauczycieli w Lomzy w latach 1914-2014 opra-
cowane przez Witolda Wincenciaka (2012) odnajdujemy informacj¢ o tym, ze Pan-
stwowym Seminarium Zenskim im. Narcyzy Zmichowskiej w latach 1918-1939
zastuzyt si¢ szczeg6lnie nauczyciel $piewu i muzyki — Jozef Witczak:

Ciekawie organizowat nauke gry na skrzypcach i $piewu w oparciu o podregcznik ,,Szkota
na skrzypee” i ,,Solfez” Kazury. Nauczyciel sam zebral materiat i opracowat ,,Spiewnik ko-
Scielny dla szkot §rednich i seminaridw nauczycielskich”, wydany w 1923 roku. To dzigki

' Informacje pozyskane w roku szkolnym 2024/2025 od Jerzego Hamerskiego, absolwenta Liceum
Pedagogicznego w Nowej Soli, zatozyciela poznanskich ,,Lejerow”.

Informacje pozyskane w trakcie wywiadow realizowanych z Jerzym Hamerskim, twoércg po-
znanskich ,.Eejerdéw” w roku szkolnym 2023/2024 na terenie SP nr 83 im. Emilii Wasniowskiej
Lejery” w Poznaniu.
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niemu — wspomina inna seminarzystka — w ramach wycieczek do Warszawy bylySmy
w operze na ,,Fauscie”, a w Teatrze Polskim na ,,Don Juanie” i ,,Goralach” (Wincenciak,
2012, s. 40).

Ten sam autor opisujac Panstwowe Liceum Pedagogiczne w Lomzy w latach
1945-1970, zwraca uwage na zatrudnionego w szkole nauczyciela $piewu i mu-
zyki — Jozefa Jasinskiego (Wincenciak, 2012, s. 78):
doskonaty nauczyciel $piewu i muzyki (chor pod jego batuta znany nie tylko w miescie,
lecz w catym powiecie nie tylko) wystepy choru sa wartosciowe pod ,,wzgledem wykona-
nia artystycznego i tresci ideowej” (Wincenciak, 2012, s. 78-79).

W. Wincenciak (2012), dokonujac charakterystyki Studium Nauczycielskie
w Lomzy w latach 1974-1994, podaje takze, iz kandydaci do zawodu nauczy-
ciela musieli przystepowaé¢ do egzaminu z plastyki i muzyki (s. 137). Kandydat
oceniany byl takze podczas rozmowy kwalifikacyjnej majacej na celu oceng jego
przydatnosci do wykonywania zawodu (Wincenciak, 2012, s. 137). Poza muzyka
z metodyka, ktora byta obligatoryjnym przedmiotem zawartym w planie ksztal-
cenia, mtodziez mogta uczestniczy¢ w wielu kotach zainteresowan, w tym w kole
muzycznym (Wincenciak, 2012, s. 154). Dodatkowo badacz pisze:

Na podkreslenie zastuguje [...] dziatalno$¢ stuzaca rozwijaniu zainteresowan wokalno
— muzycznych i kultury muzycznej. Przez wiele lat podejmowano proby zorganizowa-
nia wielogtosowego choru, co okazato si¢ zadaniem wcale nie prostym. Wigksze sukcesy
zaczal odnosi¢ 3-glosowy chor, dopiero w latach 1984—-86, prowadzony przez miejscowa
nauczycielke mgr L. Zepert. Najwickszy sukces odniost ten chor na zjezdzie absolwentow
Liceum Pedagogicznego i innych szkét srednich w Lomzy w 1986 roku. Jego poziom arty-
styczny byl juz na tyle wysoki, ze blisko 60-osobowy chor (acapella) wystapit kilkakrotnie
przed publiczno$cia miejska z okazji réznych uroczystosci (Wincenciak, 2012, s. 154).

W. Wincenciak (2012) podaje takze, iz w 1988 roku nauczyciele wychowania
muzycznego z opisywanej placowki wybrali na dyrygenta choru wielogtosowego
mgr W. Lisieckiego i zmieniono wowczas repertuar, a takze ,,przystapiono do
intensywnej pracy” (s. 154). Poniewaz w opisywanym Studium Nauczycielskim
nie byto wielu mezczyzn, dyrygent choru potaczyt jego sity z Pedagogicznym
Studium Technicznym (Wincenciak, 2012, s. 154). Wowczas inicjatywa powiodla
si¢ calkowicie, a zespot ,,po kilkumiesiecznej pracy zaczat odnosi¢ coraz wigksze
sukcesy. Pelny 4-gtosowy chor uswietniat nie tylko uroczystosci szkolne, lecz
wystepowat rowniez przed publicznoscig roznych srodowisk L.omzy i brat udziat
w eliminacjach miedzyszkolnych (Wincenciak, 2012, s. 154).

W opisywanym Studium Nauczycielskim, jeszcze w latach 80. XX wieku,
prowadzone byty takze ,,mate formy muzyczne przez Jerzego Seka. Byly to mate
grupy wokalne sktadajace si¢ z samych dziewczat (kwartety, kwintety itp.). Pra-
cowaly one na repertuarze lekkim, rozrywkowym, stad ich prezentacje cieszyty
si¢ duzym »wzigciem«, zdobywajac coraz wigksza popularno$¢” (Wincenciak,
2012, s. 154). Co wazne dla podejmowanych rozwazan, w opisywanym SN
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podejmowano takze proby utworzenia ,,zeniskiej orkiestry na instrumentach dg-
tych” (Wincenciak, 2012, s. 155).

W publikacji W. Wincenciaka (2012) czytamy takze o odbywajacych si¢ w la-
tach 80. XX wieku egzaminach wstepnych z muzyki obowigzujacych na studia
wyzsze, na kierunki nauczycielskie w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Olszty-
nie (s. 168). Kandydatow obejmowaty egzaminy wstepne z poprawnej wymowy,
sprawdzian uzdolnien muzycznych (badanie stuchu muzycznego, poczucia ryt-
mu, mozliwosci glosowych), sprawdzian percepcji wizualnej, umiejgtnosci uzycia
srodkow artystycznych oraz postugiwania si¢ prostymi narzedziami i materiatami
(Wincenciak, 2012, s. 168).

Cho¢ sytuacja zdawala si¢ by¢ znacznie lepsza niz wspotczesnie, ,,Maria
Cackowska juz w latach osiemdziesigtych i dziewigcdziesiagtych ubiegtego wieku
zwracata uwage na problem przygotowania nauczycieli nauczania poczatkowego
do realizacji procesu ksztatcenia i wychowania. Istotne miejsce w swoich rozwa-
zaniach autorka po$wiecita przedmiotom artystycznym, wskazujac muzyke jako
obszar potrzebny i wart docenienia w organizacji zaje¢ oraz upraszajacy si¢ o do-
brze wyksztatconego nauczyciela” (Kisiel, 2018, s. 197).

Mirostaw Kisiel (2018) podaje, iz w latach 90. XX wieku Andrea Jaworska
zaprezentowata ,,wyniki badan relacjonujac osiagnigcia uczniow klas I-111 w za-
kresie muzyki” (s. 198). Celem realizowanych badan byto udzielenie odpowiedzi
na pytania: ,,W jakim stopniu zostaty opracowane przez nauczycieli i opanowane
przez dzieci tre$ci i umiejgtnosci sugerowane przez program nauczania muzyki?
W jakim zakresie wystepujg rozbiezno$ci miedzy wymaganiami programowymi
a poziomem wiedzy i umiejetnosci uczniow? oraz W jakiej mierze obecna sytuacja
kadrowa szkot sprzyja realizacji programu przedmiotu muzyka?” (Kisiel, 2018,
s. 198). Osiaggniecia muzyczne ucznidow zbadano zaro6wno za pomoca testow zbio-
rowych, jak i zadan indywidualnych i stwierdzono, iz ,,zadania stawiane przez
program nauczania muzyki w klasach I-III w diagnozowanych warunkach pracy
szkoty mogty by¢ realizowane w znikomym zakresie” (Kisiel, 2018, s. 198). Jak
zaznacza M. Kisiel (2018):

Podczas prowadzonej eksploracji odnotowano, ze w przewazajacej liczbie badanych klas
zrealizowano niespetna potowe zadan zawartych w programie nauczania. Ich efektywnag
realizacje uniemozliwial gtéwnie niewystarczajacy poziom przygotowania nauczycieli
i niedostatki bazy dydaktycznej, niezbednej do prawidtowego nauczania muzyki, a takze
staba motywacja oraz brak zainteresowania dzieci dzialalno$cia muzyczna (s. 198).

W kolejnych latach dokonywaty si¢ dalsze zmiany w obszarze programow
nauczania na szczeblu szkolnictwa powszechnego oraz ksztalcenia nauczycieli,
tworzono takze nowe ,,koncepcje, gdzie do gltosu dochodzity strategie ksztalcenia
wielostronnego. Glowne intencje koncepcji ukierunkowane zostaly na ksztatcenie
poprzez harmonijny rozwoj zdolno$ci poznawczych, emocjonalnych i praktycz-
nych. Muzyka stata si¢ jednym z obszaréw sprzyjajacym rozwojowi aktywnosci
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i uzdolnien oraz czynnikiem wspomaganym w procesie edukacji. W ksztatceniu
wielostronnym wyrdzniono trzy rodzaje aktywnosci: intelektualng (realizowang
poprzez przyswajanie i odkrywanie wiedzy), emocjonalng (przezywanie wartosci
1 ich wytwarzanie) oraz praktyczng (wykonywanie zadan praktyczno-tworczych)”
(Kisiel, 2018, s. 198 — 199).

Od 1999 roku zaakcentowano strategi¢ edukacyjna ,,postulujaca integracje
wiedzy poprzez taczenie tresci ksztatcenia, metod nauczania i form pracy, nawia-
zujacyg do tzw. nauki catosciowej” (Kisiel, 2018, s. 199).

Na dokonang w latach 90. drastyczng zmiane w obszarze ksztalcenia muzycz-
nego nauczycieli dziecka zwraca uwage Romualda Lawrowska (2014):

Znakomita forma ksztatcenia nauczycieli przedszkola i klas poczatkowych w cyklu 6-let-
nim (4 lata do matury + 2 po maturze) w studium nauczycielskim przestata istnie¢ w la-
tach 90. XX wieku, skrocona nastepnie do 3-letnich kolegiow nauczycielskich i wyzszych
uczelni. Obecnie kwalifikacje do nauczania w przedszkolu i klasach poczatkowych uzy-
skuja juz absolwenci studiéw licencjackich, magisterskich Iub podyplomowych. Studia te
sa zawsze dwuspecjalno$ciowe (co w sposdb oczywisty ma wplyw na zmniejszenie liczby
godzin na przedmioty muzyczne). Stopniowo z tymi zmianami w planach studiow malata
liczba godzin na realizacj¢ przedmiotow muzycznych i, co oczywiste, obnizata si¢ jakos¢
przygotowania nauczycieli do realizacji ciggle ambitnych celéw edukacji (wychowania)
muzycznej. W ciggu 20 lat liczba godzin na przygotowanie muzyczne nauczycieli do pro-
wadzenia edukacji zintegrowanej z muzyka w przedszkolu i w klasach 1-3 (dwuspecjal-
nos$¢ pedagogiczna) zmalata z kilkuset do 100, a w skrajnych przypadkach nawet do 20
godzin w catym planie dwuspecjalno$ciowych studiow podyplomowych! (s. 74).

Tymczasem ,,badajacy w latach 90. minionego wieku skutecznos$¢ edukacji
muzycznej studentéw specjalnosci pedagogicznych Andrzej Wilk okreslit mini-
malng liczbe¢ godzin na przedmioty muzyczno-metodyczne: to 10-14% ogohu go-
dzin w planach studiow dziennych. A zatem przy jednej specjalnosci oznacza to
juz 250-375 godzin” (Lawrowska, 2014, s. 74).

M. Kisiel (2018) podaje, iz problematyka efektywnosci ksztatcenia muzycz-
nego studentow na kierunkach pedagogicznych o specjalnosci nauczanie poczat-
kowe 1 wychowanie przedszkolne w wyzszych szkotach pedagogicznych i uniwer-
sytetach oraz kompetencjami muzyczno-pedagogicznymi studentow pedagogiki
wczesnoszkolnej i nauczycieli klas poczatkowych szkoty podstawowej w latach
1992-1999 zainteresowal si¢ Andrzej Wilk, ale takze Agnieszka Wainer, Matgo-
rzata Su§witto i Anna Pg¢kala (s. 201). Anna Pekala stwierdzita, ,,ze nauczycielki
nauczania poczatkowego znaty i dostrzegaty rol¢ edukacji muzycznej w pracy
z uczniami klas mtodszych. Widziaty tez braki, jakie wystepuja w ich kompeten-
cjach w tym obszarze. Staraly si¢ jednak w miar¢ mozliwosci rekompensowac je
poprzez uczestnictwo w réoznych formach doskonalenia zawodowego. Ujawnity
réwniez $wiadomos¢, ze migdzy innymi od ich kompetencji muzycznych zalezy
poziom kultury muzycznej wychowankow” (Kisiel, 2018, s. 201).
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M. Kisiel (2018) konkluduje:

Zaprezentowane relacje z badan na przestrzeni wielu lat i dekad ukazaly zaniedbania jakie
wystepuja wzgledem wcezesnej edukacji muzycznej. Odnotowane niedoskonatosci w przy-
gotowaniu nauczycieli nauczania poczatkowego dotycza zwtaszcza kreowania aktywnosci
wlasnej w obszarze gry na instrumencie akompaniujagcym, poprawnego $piewu (czystego
intonacyjnie) oraz stwarzania sytuacji dydaktycznych bogatych w r6zne formy ekspresji
muzycznej (s. 202).

Zaznaczy¢ nalezy, iz od 2014 roku nie prowadzi si¢ na kierunkach nauczy-
cielskich obowigzkowych sprawdzianow uzdolnien artystycznych kandydatow, od
kilku lat w uczelniach przyjmuje si¢ na studia pedagogiczne osoby, ktore osiagnety
pozytywny (niekoniecznie nawet dostateczny) wynik egzaminu maturalnego. Wie-
lu sposrod studentéw uczeszezajacych na zajecia metodyki edukacji muzycznej nie
posiada predyspozycji muzycznych, przejawia takze niechg¢ wobec proponowa-
nego na zajgciach (realizowanego obecnie w wymiarze zaledwie 45 — 60 godzin
w toku studiow) $piewu i szeroko postrzeganego tanca’. W zwiazku z dostgpnoscia
studiow wyzszych dla 0so6b z niepetnosprawnosciami zdarzyto si¢ takze, ze na
kierunku przygotowujacym do wykonywania zawodu nauczyciela dziecka byta
osoba niewidoma, ghuchoniema, a takze wiele 0s6b z uszkodzonym narzadem
ruchu, w tym poruszajgcych sie¢ przy pomocy wozka inwalidzkiego*. Osoby te,
z przyczyn posiadania niepetnosprawnosci, nie moga realizowac form aktywnosci
muzycznej, bowiem formy te obejmuja $piew, tworzenie muzyki, stuchanie mu-
zyki, ruch z muzyka oraz gre na instrumentach i wymagaja przede wszystkim stu-
chu (oraz stuchu muzycznego), a takze predyspozycji w obszarze motoryki malej
1 duzej. Podstawg uprawiania form aktywnos$ci muzycznej jest ,,proces styszenia,
rozumiany jako odbieranie bodzcow dzwigkowych przez zmyst stuchu” (Dartak,
2015, s. 15). Osoby z uszkodzonym zmystem stuchu nie beda w stanie wprowadzi¢
dziecka w $wiat muzyki, osoby niewidome oraz osoby z uszkodzonym narzadem
ruchu beda wprawdzie zdolne do percepcji muzyki, jednak nie beda w stanie zain-
spirowa¢ podopiecznych do efektownego ruchu z muzyka, w tym rytmiki i tanca.

Innym problemem czgsto dostrzeganym w obecnym ksztalceniu nauczycieli
jest posiadanie przez studentow wad wymowy, ktore przed 2014 rokiem dyskwali-
fikowatly kandydatow na nauczycieli w trakcie egzaminéw wstegpnych®. Obecnie na
studiach nauczycielskich odnotowa¢ mozna przypadki osob z dyslalig®. Tymcza-
sem nauczyciel dziecka powinien by¢ dla niego wzorem prawidtowej artykulacji

Whioski wlasne autorki wywiedzione z realizacji zaje¢ o charakterze metodyki edukacji muzycz-
nej w ciggu ostatnich dwudziestu lat pracy na uczelni wyzszej na kierunkach nauczycielskich.
Wnhioski wlasne autorki wywiedzione z realizacji zaje¢ o charakterze metodyki edukacji muzycz-
nej w ciggu ostatnich 20 lat pracy na uczelni wyzszej na kierunkach nauczycielskich.

Whioski wlasne autorki wywiedzione z realizacji zaje¢ o charakterze metodyki edukacji muzycz-
nej w ciggu ostatnich 20 lat pracy na uczelni wyzszej na kierunkach nauczycielskich.

Whioski wlasne autorki wywiedzione z realizacji zaje¢ o charakterze metodyki edukacji muzycz-
nej w ciggu ostatnich 20 lat pracy na uczelni wyzszej na kierunkach nauczycielskich.
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(Wotosiuk, 2014, s. 14). Pelienie funkcji nauczyciela zobowiazuje ,,do samoob-
serwacji i refleksji nad wtasnym jezykiem. Kultura, staranna mowa wychowaw-
cow przedszkolnych i szkolnych utatwia pojmowanie tresci, zacheca dziecko do
uwaznego shuchania” (Wéjtowiczowa, 1997, s. 13). Nauczyciel bgdac autorytetem
dla dziecka, powinien swoje wypowiedzi konstruowac poprawne pod wzgledem
artykulacyjnym — w sposob wyrazny. Jak zaznacza Beata Wotosiuk (2014):

Jest to bardzo wazne, poniewaz dziecko bedace w okresie ksztaltowania si¢ mowy przej-
muje cechy fonetyczne otoczenia (s. 14).

Nauczyciel charakteryzujacy si¢ dyslalig nie tylko nie moze w sposob wiasci-
wy wspiera¢ rozwoju komunikacyjnego dzieci, ale takze nie bedzie miat mozliwo-
$ci zastosowania $piewu w propedeutycznej edukacji muzyczne;.

Biorac pod uwage marginalizacje edukacji muzycznej we wspotczesnej szkole
powszechnej, mozna wnioskowac, iz kandydaci na nauczycieli zakonczyli reali-
zacje przedmiotu muzyka w wieku lat 15 lub 16 1 od tego czasu nie mieli kontaktu
z edukacja w tym obszarze. Rafat Ciesielski dokonujac w 2009 roku analizy ilo-
$ci godzin przeznaczonych na edukacj¢ muzyczng w szkolnictwie powszechnym
stwierdza:

maturzysta nie bardzo pamigta lekcje muzyki, gdyz od ostatniej z nich mingto 4-5 lat
(przynajmniej 1/3 calego okresu edukacji). Jego wiedza, znajomos¢ literatury muzycznej
1 ogodlna orientacja muzyczna, juz w okresie uczeszczania na lekcje muzyki wycinkowa
i powierzchowna, jest dodatkowo pomniejszona przez dystans czasowy. Po drugie, jego
doswiadczenie i preferencje muzyczne jako stuchacza sa niemal w calo$ci uksztaltowane
przez muzyczng popkulture (Ciesielski, 2009, s. 26).

Jak shusznie zauwaza wspomniany autor:

Za zobiektywizowany wglad w sytuacje postuzy¢ moga wyniki badan przeprowadzonych
na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej przez Instytut Muzyki UMCS w Lublinie
wiosng 2007. Badania te, prowadzone w ramach projektu Edukacja muzyczna w Polsce.
Stan — uwarunkowania — pozadane obszary, zmiany, obejmowaty m.in. okreslenie kom-
petencji muzycznych gimnazjalistoéw, a wigc uczniéw konczacych lekcje muzyki w ra-
mach polskiego systemu powszechnej edukacji. Dajace si¢ wysnu¢ z owych badan wnioski
wskazuja nie tylko na brak utozsamienia si¢ absolwenta z muzyka jako sztuka i przynalez-
nymi jej warto$ciami (co nie moze dziwié), ale takze na brak znajomosci tak pojmowane;j
muzyki i wlasciwego jej systemu aksjologicznego (co w kontekscie niedowtadu polskiej
powszechnej edukacji muzycznej takze nie dziwi, ale prowadzi do zasadniczego pytania
o jej sens) (Ciesielski, 2009, s. 27).

R. Ciesielski (2009) przekonuje dobitnie, iz sylwetka kandydata na studia,
podczas ktorych kandydat 6w zetknie si¢ z edukacjg muzyczna, uksztattowana
zostaje ,,gtownie przez do§wiadczenia muzycznej popkultury” (s. 27), a jej wzor-
ce ,,83 przezen catkowicie przyswojone i utrwalone: wyznaczaja one estetyczny
1 aksjologiczny horyzont, stanowia punkt odniesienia dla postrzegania wszelkich
zjawisk muzycznych” (s. 27).
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Kandydat na studia, w tym takze studia nauczycielskie, ,,znajduje si¢ zatem
w sytuacji potrojnie dyskomfortowej: posiadana przezen wiedza w zakresie mu-
zyki nie stanowi podstawy do podjecia studidéw muzycznych; jego ogélna dojrza-
lo$¢ emocjonalna i intelektualna (wiedza z innych dziedzin, przedmiotow) stoi
W sprzecznos$ci z poziomem wiedzy muzycznej i pojmowaniem muzyki (zwykle
mniej lub bardziej infantylnym); nie zdaje on sobie zwykle sprawy z faktu, iz jego
pojmowanie muzyki jest niezwykle zawezone (moze nawet fatszywe)” (Ciesielski,
2009, s. 27).

Badacz stusznie podkresla, ze podjecie studiow staje sie zetknieciem ,,§wiata
muzyki i jego aksjologicznego wymiaru wyniesionych z dotychczasowych do-
swiadczen studenta z dziedzing muzyki rozumianej jako sztuka. Zetknigcie owo
ma niekiedy charakter »zderzenia«: muzyka okazuje si¢ dla studenta czyms zu-
pelnie innym niz dotad sadzit. Nie wynika to ze zwyczajnego w takiej sytuacji
poszerzenia horyzontu, a z diametralnie r6znego definiowania muzyki i zarazem
jej odmiennego zorientowania aksjologicznego. Ow konflikt o wymiarze przede
wszystkim aksjologicznym jest w skali indywidualnej odbiciem tego, co w skali
makro dzieje si¢ we wspotczesnej kulturze muzycznej” (Ciesielski, 2009, s. 29).

Poniewaz proces edukacji muzycznej wymaga nie tylko okreslonych predys-
pozycji, ale jest procesem dlugim i wymagajacym duzego naktadu pracy, odnoto-
wac nalezy w przypadku kandydatow na nauczycieli edukacji muzycznej dziecka
»hiemozno$¢ zdobycia realnych kompetencji we wciaz obcej sobie dziedzinie (stu-
dent pozostaje tu niezmiennie neofitg) i idgca za tym niemozno$¢ utozsamienia si¢
z jej wartosciami” (Ciesielski, 2009, s. 30).

Czas przewidziany na realizacj¢ metodyki edukacji muzycznej nie daje mozli-
wosci na gruntowne zapoznanie studentoOw z notacja muzyczna, a juz tym bardziej
na uzyskanie przez nich i utrwalenie umiejetnosci czytania nut (obecnie na reali-
zacje muzyki w toku studiow pigcioletnich magisterskich przewidziano 30 godzin,
a na metodyke edukacji muzycznej 4 godziny)’. Nie ma takze mozliwosci rzetelne-
go ksztalcenia przyszlych nauczycieli w zakresie gry na instrumencie akompaniu-
jacym, np. gitarze, akordeonie, pianinie lub chociazby stosunkowo prostym w ob-
studze ukulele. Wielu sposrod stuchaczy kierunkow nauczycielskich nie potrafi
zaspiewac piosenki bez towarzyszacej jej linii melodycznej®. Niemozliwym jest
zwracanie uwagi na intonacje¢ (czyli dotworzona wokalnie poprawno$¢ melodii),
bowiem wielu studentdw od czasow szkoty podstawowej w ogdle nie $piewalo.
Mozna bez wahania stwierdzi¢, ze nawet u 0sob, ktore miaty stosunkowo duzy po-
tencjal uzdolnien, w wyniku marginalizacji sztuki w edukacji powszechnej nastapit

7 Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 25 lipca 2019 r. w sprawie stan-

dardu ksztalcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu nauczyciela, Dz. U. poz. 1450;
Zalacznik nr 2 ,,Standard ksztatcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu nauczyciela
przedszkola i edukacji wezesnoszkolnej (klasy 1-3 szkoty podstawowej), Dz. U. poz. 1450.
Whioski wlasne autora oparte na doswiadczeniach w pracy ze studentami kierunkéw nauczyciel-
skich w latach 2014-2025.
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regres. Dodatkowo nalezy zaznaczy¢, iz w przypadku wielu stuchaczy kierunkow
nauczycielskich nie stwierdza si¢ wysokiej wiedzy na temat szeroko pojetej kultu-
ry — literatury, muzyki, sztuk plastycznych, niska jest takze motywacja do podjgcia
wysitku wdrozenia si¢ w obszary wiedzy na temat teorii i historii muzyki’.

Opisywana sytuacja jest nie tylko wynikiem ustalonego przez MNISW pro-
gramu ksztatcenia na studiach nauczycielskich czy marginalizacji edukacji mu-
zycznej w ksztatceniu powszechnym. Jest dodatkowo wynikiem negatywnej selek-
cji do zawodu nauczyciela — na studia nauczycielskie trafiaja osoby, ktore studia te
wybierajg czesto na zasadzie gorszego wyboru wzgledem kierunkow oferujacych
przygotowanie psychologiczne, logopedyczne i inne, o czym czg¢sto donoszag sami
studenci'®.

Tymczasem — ,,nauczyciele prowadzacy zajecia wynikajace z podstawy pro-
gramowej wychowania przedszkolnego muszg posiada¢ kwalifikacje do zajmo-
wania stanowiska nauczyciela w przedszkolu. Dotyczy to roéwniez takich zaje¢
jak rytmika i gimnastyka. Nie jest wymagana dodatkowa specjalnos$¢ z zakresu
prowadzenia zaje¢ rytmicznych”!!,

Zakonczenie

Wspotczesnych dylematéw edukacji muzycznej, takze we wezesnej edukacji
i w procesie ksztalcenia przyszlych nauczycieli dziecka, jest bardzo wiele. Nale-
73 do nich przede wszystkim marginalizacja muzyki w edukacji systemowej, brak
odpowiedniego przygotowania nauczycieli do realizowania zatozen wychowania
muzycznego, spotecznie zaznaczajacy si¢ ped do wyposazania dziecka w inne niz
muzyczne, a bardziej — jak si¢ wydaje — optymalne kompetencje dla pozniejszej
atrakcyjnosci na rynku pracy, a takZze zaznaczajaca si¢ w sposob wyrazny komercja-
lizacja ushug edukacyjnych (poza systemem opieki i wychowania) (Szlendak, 2005).

Jak zaznaczata Agnieszka Weiner w 2013 roku:

O ile na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku sytuacja edukacji muzycznej w Polsce
byta bardzo zblizona do sytuacji na $wiecie [...], o tyle obecnie widaé¢ wyrazne rozbiezno-
$ci. Swiat zrobit krok naprzod, podczas gdy edukacja muzyczna w Polsce zatrzymata si¢ na
etapie poprzednim. Wydaje si¢ to tym bardziej niepokojace, ze za poziom kompetencji mu-
zycznych spoteczenstwa wini si¢ na 0got szkolnictwo ogélnoksztatcace. Tak jak na catym
swiecie, w Polsce cyfrowe technologie umozliwiajg dostep do muzyki najlepszej jakosci
w kazdym wybranym miejscu. Powoduje to masowa konsumpcj¢ muzyki. Podobnie jak na
catym $wiecie, tak i w naszym kraju anglo-amerykanska kultura pop, utozsamiana najcze-
Sciej z kulturg mlodziezowa, wypetnia mass media. Preferencje muzyczne mtodych ludzi

Wnhioski wtasne autora poczynione w oparciu o doswiadczenia w pracy ze studentami kierunkoéw
nauczycielskich w latach 2014-2025.

Whioski wlasne autora poczynione w oparciu o deklaracje studentéw kierunku Pedagogika Przed-
szkolna 1 Edukacja Wczesnoszkolna na UAM w latach 2002-2025.
https://www.portaloswiatowy.pl/zatrudnianie-nauczycieli/kwalifikacje-do-prowadzenia-zajec-z-
-rytmiki-w przedszkolu-22068.html


https://www.portaloswiatowy.pl/zatrudnianie-nauczycieli/kwalifikacje-do-prowadzenia-zajec-z-rytmiki-w
https://www.portaloswiatowy.pl/zatrudnianie-nauczycieli/kwalifikacje-do-prowadzenia-zajec-z-rytmiki-w
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sa na calym §wiecie zblizone, mozna nawet uznac, ze spacyfikowane przez superwydajny
show-biznes muzyczny (Weiner, 2013, s. 75-76).

Wspotczesne dzieci, jak wielokrotnie zaobserwowata autorka niniejszego
opracowania, obcuja z muzyka generowana z nagran, bowiem nauczyciele przy-
gotowywani do pracy z dzieckiem nie posiadajg umiej¢tnosci w zakresie $piewu,
gry na instrumencie akompaniujagcym, nie znajg notacji muzycznej (o czym sami
czesto mowig). Jak sie takze okazuje, nie wszystkie placowki edukacyjne oferuja
dzieciom rytmike prowadzong przez osoby przygotowane do edukacji muzycznej
dziecka. Nauczyciele konczacy studia nauczycielskie na przestrzeni ostatniej deka-
dy nie sa weryfikowani pod katem predyspozycji muzycznych, a majac na uwadze
fakt, iz w szkotach ponadpodstawowych nie obcuja z muzyka, zatozy¢ mozna, iz
z muzyka, w trakcie studiow, spotykaja si¢ po przerwie przynajmniej czteroletniej
(a czasem i dtuzszej).

Warto zwroci¢ uwage na koniecznos$¢ przywrdcenia sprawdzianéw kompeten-
¢ji muzycznych kandydatom na studia nauczycielskie, postulowa¢ wigkszg ilos¢
godzin na edukacje muzyczng nauczycieli, a takze zadba¢ o to, by muzyke trak-
towac¢ jak sztuke, ktora ma wspiera¢ rozwdj, nie natomiast by¢ ,,wypeliaczem”
dnia aktywnosci dziecka w placowce czy tez narzedziem prezentacji scenicznej
przedszkolakow lub tez, jak si¢ czesto dzieje, nosnikiem jezyka obcego poprzez
tzw. zabawe muzyczng. Nalezy przede wszystkim zdac sobie sprawe, dlaczego edu-
kacja muzyczna jest istotna i dlaczego wspiera ona holistyczny rozwdj cztowieka.

Rozwazy¢ warto nadto zatrudnianie w instytucjach takich jak ztobki i przed-
szkola (a takze w edukacji wczesnoszkolnej) nauczycieli rytmiki lub edukacji
muzycznej przynajmniej w wymiarze pot etatu i umozliwi¢ tym osobom awans
zawodowy na podstawie Karty Nauczyciela, tak jak uczyniono to w przypadku
pedagogdw, psychologow, logopedow i pedagogdéw specjalnych w przedszkolach.
Mozna niestety dostrzec, ze obecny ksztatt edukacji muzycznej dzieci oraz ich
nauczycieli wymaga wielu zmian, ktore postulowane sg przez srodowiska akade-
mickie zwigzane z edukacja muzyczng od przynajmniej dwdch dekad.

Whnioski z powyzej zaprezentowanych rozwazan zdaja si¢ jednak mato istotne
podczas wprowadzanych kolejno reform o$wiaty i1 szkolnictwa wyzszego, a apele
srodowisk pedagogicznych oraz artystycznych o przywrdcenie muzyce wiasciwe-
go miejsca w edukacji nadal sg bezskuteczne.
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EDUCATION OF FUTURE TEACHERS OF CHILDREN’S MUSIC
EDUCATION - TRADITIONS AND DILEMMAS OF CONTEMPORARY
PRACTICE

Key words: teacher education, music education, child, traditions, dilemmas.

Summary: This study aims to present Polish traditions and contemporary dilemmas
in the field of music education for future teachers of children.

This study utilizes a source analysis approach, including articles from periodicals,
scholarly monographs, legal frameworks, and elicited sources. The author also draws
on her own experience, including research conducted in the first decade of the 21st
century and over twenty years of professional practice in the field of music education
for children, as well as the education of student teachers in music, methodology, and
related subjects (implemented from 2002 to the present). The conclusions drawn
in this study are also based on her own research and many years of observation, in
which the author focused on the implementation of music education in preschool and
primary school in grades 1-3.

The conclusion is that music education in teacher education has been consistently
degraded since the 1990s, which directly impacts the quality of children’s music
education.
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