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Zawodowe kompetencje nauczycieli fotografii i filmu
srednich szkél plastycznych a przemiany w technologiach
fotograficznych i filmowych

Jak wskazuje tytut, artykut ten dotyczy problematyki kompetencji zawodo-
wych nauczycieli fotografii i filmu $rednich szkot plastycznych w $wietle za-
chodzacych przemian w technologiach zapisu i przetwarzania informacji o obra-
zie 1 dzwicku. Kompetencje W. Furmanek okresla jako strukturalnie zblizone do
tresci postaw wobec zadan. Tak rozumiane kompetencje wyrazaja si¢ w zdolno-
Sciach i gotowosci do wykorzystywania w radzeniu sobie w otaczajacym $wie-
cie, w konkretnych sytuacjach zyciowych badz zawodowych [Furmanek 1997:
17]. Pojecie kompetencji interpretuje jako umiejetnos¢ wyzszego rzedu bedaca
skutkiem osiagnigtym przez ¢wiczenie umiejetnosci i nabywanie doswiadczen,
podbudowanych przekonaniem, pewnos$cia oparta na refleksji, dlaczego trzeba
postapi¢ w okre§lony sposoéb w okreslonej sytuacji. Stanowisko to uzasadnia
koniecznos$cig takiego przygotowania czlowieka, aby byt on zdolny do ciaglego
uczenia sie, cigglego samorozwoju, autokreacji, co warunkuje jego adaptowanie
si¢ do zmieniajacych si¢ warunkow calego okresu aktywnos$ci zyciowej i zawo-
dowej [Furmanek 2007: 13]. Ewolucja wspotczesnych mass mediow wynikajaca
z technologii dotyczacych sposobow zapisywania, przesytania i przechowywa-
nia informacji o obrazie i dzwigku spowodowata konieczno$¢ przystosowania
si¢ nauczycieli fotografii i filmu do tych przemian.

Szkoty plastyczne przygotowujg uczniow do wykonywania zawodu plastyk.
Tak jak wiekszo$¢ zawodow aktualnych wspoétcze$nie zawod plastyk zmienia
niemal ,,na naszych oczach” swoje oblicze. Zmiany obejmuja zakres realizowa-
nych zadan 1 wykorzystywane do ich realizacji technologie i sprzgt. Plastycy wg
klasyfikacji zawodow to ludzie opracowujacy i realizujacy projekty graficzne,
wykorzystywane w wielu branzach i dziedzinach, a takze te o znaczeniu typowo
artystycznym. Projektujg materiaty reklamowe (ulotki, wizytowki, banery, logo-
typy, szyldy itp.), projektujg wystroje wnetrz i ekspozycje komercyjne, tworzg
réznorodne przedmioty uzytkowe o walorach artystycznych i dekoracyjnych.
W uproszczeniu plastykiem jest osoba posiadajaca wyksztalcenie plastyczne
i wykorzystujaca posiadane zdolnosci i doswiadczenie w projektowaniu i wyko-
nywaniu przedmiotow, materiatow drukowanych i elektronicznych, czy instala-

501



cji 0 przeznaczeniu komercyjnym. Z drugiej jednak strony plastykiem jest takze
kazdy artysta zajmujacy si¢ sztukami wizualnymi, takimi jak fotografia czy film.
Fotografia artystyczna zwana takze fotografikg to dziedzina sztuki postugujaca
si¢ fotografig jako gtowna technika tworcza. Swiat sztuki traktuje fotografie jako
srodek ekspresji artystycznej. Fotografia artystyczna zaczeta by¢ traktowana na
réwni z innymi dziedzinami sztuki, takimi jak: malarstwo, grafika czy rzezba.
Tworzenie nowych zaawansowanych technologii w budowie sprzetu fotogra-
ficznego spowodowalo znaczne poszerzenie zakresu i rodzaju uprawianej foto-
grafii. Rozwoj tych technologii spowodowal, ze fotografia stata si¢ dziedzing
sztuki, ktora w ogromnym stopniu zalezy od sprzetu i techniki. To technika
i technologia wyznaczajg granice mozliwosci, to z nimi zmaga si¢ fotograf, sta-
rajac si¢ zaprzac je do pracy w swoim imieniu. Wykonanie fotografii w techno-
logii srebrowej, stosowanej jeszcze tak niedawno, byto bardzo trudne i skompli-
kowane. Proces technologiczny byt czasochtonny, wymagat od fotografa, foto-
grafika (artysty fotografa) duzej wiedzy z technologii fotograficznych oraz
umiejetnosci praktycznych nabytych w wyniku wielogodzinnej pracy w atelier
i ciemni fotograficznej. Efekt byt uzalezniony od wielu ztozonych etapow skita-
dajacych si¢ na proces technologiczny. Zastapienie kliszy fotograficznej §wia-
tloczuta matryca zainicjowato rewolucyjny postgp w fotografii. Nastapita za-
miana fotografii opartej na metodach fotochemicznych (fotografia analogowa)
na fotografi¢ bazujaca na zjawiskach fotoelektrycznych (fotografia cyfrowa).
Podstawowa role w tym typie fotografii odgrywa matryca $wiattoczuta. Jest to
element elektroniczny reagujacy na docierajace don fotony i na tej podstawie
tworzacy fotografie. Era fotografii cyfrowej rozpoczyna si¢ w 1969 r., kiedy to
Willard Boyl i Georg Smith konstruujg matrycg LCD. Pierwszy aparat cyfrowy
powstaje dopiero poczatkiem lat dziewiecdziesiatych XX w. Skonstruowanie
aparatu cyfrowego stato si¢ kolejnym krokiem milowym w historii fotografii.
Dopiero na poczatku XXI w. okazato si¢, ze nowa technologia jest znacznie
atrakcyjniejsza dla konsumentow od klasycznych aparatow analogowych, co
sprawito, ze w ciagu kilku lat te drugie praktycznie odeszty do historii. Przemia-
ny te spowodowaly niedajace si¢ przewidzie¢ nawet w krotkich skalach czaso-
wych konsekwencje nie tylko w sferze produkcyjnej, ale rowniez w ustugach
i edukacji. Zmiany te doprowadzity do nowej jako$ciowo sytuacji. Zanika prze-
myst produkujacy btony do aparatow fotograficznych, likwidowane sa centra
badawczo-rozwojowe w calym sektorze napedzanym milionami zdjec turystycz-
nych czy kilometrami tasm filmowych. Bezuzyteczne staja sie kompetencje
(zapewniajace zawodowy sukces) zdobyte w okresie wielu lat czy nawet w okre-
sie catego zycia aktywnos$ci zawodowej ludzi, ktorzy jeszcze niedawno praco-
wali w tych zaktadach, centrach naukowych, jak i kompetencje fotografikow,
fotografow rzemieslnikow, nauczycieli czy instruktorow fotografii analogowe;j,
ktorzy spedzili w ciemniach fotograficznych niezliczone ilosci godzin. Miejsce
ciemni fotograficznej zostaje zamienione na pracownie komputerowa, $rodki
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chemiczne na programy do edycji cyfrowej fotografii. Fotograficy, fotografowie,
nauczyciele, instruktorzy oraz entuzjasci fotografii zmuszeni zostali do natych-
miastowego przekwalifikowania si¢. Zastosowanie cyfrowej obrobki obrazu
zadecydowalo o uproszczeniu procesu fotografowania, w wyniku czego wspo-
mniane akcesoria praktycznie przestaty by¢ juz potrzebne. Pewnym zmianom
ulegla réwniez zasada dziatania aparatu, na co w gléwnej mierze wptynelo za-
stosowanie nowego medium — pamigci elektronicznej. Nowa technologia daje
mozliwo$¢ natychmiastowego podgladu zdjecia i zapisania go na karcie pamigci,
udostepnia nowe funkcje, ktore zwigkszaja komfort pracy i oferuja uzytkowni-
kowi dodatkowe narzedzia. Karty pamigci, jako nosnik danych, moga pomiescic¢
duzo wigcej zdje¢ niz blony fotograficzne, ponadto nieudane zdjecia mozna
z niej usuwac, w zwigzku z tym fotografowanie za pomocg aparatow cyfrowych
stato si¢ duzo tansze. Fotografia cyfrowa przebojem podbija serca mitosnikow
fotografii, zaréwno tej zawodowej, jak i amatorskiej. Dzigki cyfrowym aparatom
mozna fotografowa¢ bez ograniczen. Fotografia cyfrowa znalazta zastosowanie
w wielu dziedzinach zycia i ma bardzo szerokie obszary zastosowania, takie jak:
Internet, reklama, fotografia prasowa, fotografia dokumentalna czy artystyczna.
Obrobka cyfrowa daje ogromne mozliwosci. Wykorzystanie tych mozliwos$ci
zapewnia jedynie solidne przygotowanie. Trudno sobie wyobrazi¢ wspolczesne-
go fotografa bez cho¢by najmniejszej wiedzy na temat mozliwosci korekty obra-
zu cyfrowego oraz umiejetnosci postugiwania sie¢ aplikacjami komputerowymi
przeznaczonymi do edycji zdje¢. Przemiany wyzej opisane dotycza roéwniez
technologii stosowanej w sztuce filmowej. Film jest mtodszym bratem fotogra-
fii. Obie te sztuki powstaty z potrzeby opowiadania i dzielenia si¢ z innymi, tej
samej, ktora towarzyszyta pierwotnym ludziom rysujgcym obrazy w jaskiniach
kilkadziesiat tysiecy lat temu. Dzisiejsza grupa artystow, nauczycieli zajmujgca
si¢ filmem a nalezaca do tzw. grupy 50+, legitymujacych si¢ stazem pracy co
najmniej 30-letnim, kilkakrotnie musiata praktycznie od nowa uczy¢ si¢ zawodu,
aktualizowa¢ wiedze i umiejgtnosci i nabiera¢ sprawnosci w wykonywaniu zu-
pelnie nowych czynnosci. Na studiach zdobyli wiedz¢ i umiejetnosci rejestracji
filmowej za pomocg kamer na tasme¢ filmowa. Praktycznie nauczyli si¢ obrabia¢
chemicznie filmy w technice odwracalnej, cigé¢ i skleja¢ tasme filmowsg podczas
montazu i nastgpnie udzwigkawiac film poprzez synchronizacje dzwigku odtwa-
rzanego z magnetofonu z wy$wietlanym filmem. Realizacja filmu animowanego
polegata wowczas na fotografowaniu rysunkow, lalek, przedmiotow w poszcze-
golnych fazach ruchu. W drugiej dekadzie swojego stazu zawodowego (pocza-
tek lat 90.), kiedy to kamery filmowe 8 mm, super 8 mm, 16 mm zostajg zasta-
pione wideokamerami, filmowcy i nauczyciele tej sztuki muszg poznaé i uporaé
si¢ znowg technologig. Technologia polegajaca na zapisie magnetycznym na
tasmach wideo, na ktorych rejestrowany jest obraz i dzwiek. Technika ta wyma-
ga kompletnej wymiany sprzetu filmowego, w pierwszym etapie, kiedy istnieje
kilka systeméw wideo (betamax, whs, wideo 2000), ze wzgledu na brak unifika-
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cji tego sprzetu i cene, wdrazanie nowego systemu do szkot jest utrudnione.
Montaz w pierwszej fazie odbywa si¢ metodg liniowa polegajaca na dogrywaniu
ujecia po ujeciu. Wraz z rozwojem technologicznym sprzetu powstaja mozliwo-
$ci dubbingowania dzwigku i wykonywania wstawek wewnatrz materiatu fil-
mowego. Na rynku wideo pojawiaja si¢ miksery i proste edytory graficzne, ktore
pozwalaja na wprowadzanie do filméw napiséw. Sprzet 1 akcesoria wideo sa
bardzo drogie. W szkotach artystycznych w dalszym ciggu ksztalcenie w zakre-
sie filmu i animacji przebiega w oparciu o technologi¢ ,,srebrowa”. Pod koniec
lat dziewigcdziesiatych w technologiach wideo nastgpuja kolejne znaczace
zmiany, dzieje si¢ to za przyczyna rozwoju technologii informatycznych. Kom-
putery klasy PC zostaja wyposazane w Karty specjalistyczne, ktore umozliwiaja
digitalizacje analogowego obrazu wideo. Zamiana obrazu analogowego na obraz
cyfrowy zmienia w sposob prawie rewolucyjny technologi¢ edycji. Montaz li-
niowy zostaje zastagpiony montazem nieliniowym, ma to ogromny wplyw na
jako$¢ koncowa produktu. Do postprodukcji filmowej zaczyna si¢ wprowadzad
technologie cyfrowe. Powstaja specjalistyczne aplikacje do edycji wideo i ani-
macji, opracowywane i standaryzowane sg nowe formaty plikow cyfrowych do
zapisu form filmowych. Prawie po dwudziestu latach istnienia analogowej tech-
nologii wideo zostaje ona prawie catkowicie zastgpiona technologia cyfrowa.
Klipy filmowe i animacje filmowe znajduja zastosowanie w réznych dziedzi-
nach, wykorzystuje si¢ je w kinematografii, reklamie, telewizji, Internecie, nau-
ce, medycynie, handlu, komunikacji. Zmiany te wymuszaja na entuzjastach
i nauczycielach sztuki filmowej aktualizowania swoich kompetencji w tej dzie-
dzinie. W przeciagu trzech dekad funkcjonowania zawodowego filmowcy zmu-
szeni zostali po raz czwarty do kompletnego przebudowania swoich kompetencji
zawodowych. Produkcja filmowa dzisiaj to proces bardzo ztozony o bardzo za-
awansowanych technologiach cyfrowych. Na rynku istnieje wielu producentow
zaawansowanego oprogramowania do edycji filmu. Aplikacje te posiadaja zaa-
wansowane narzgdzia i funkcje, ktore daja wszystko, co jest niezbedne do pota-
czenia obrazu i dzwicku w jedna cato$¢. Praca w czasie rzeczywistym, narzedzia
do edycji plikow audio i video pozwalajg na precyzyjna kontrolg praktycznie
nad kazdym aspektem produkcji. Z tatwoscia mozna manipulowac obrazem,
dzwigkiem, animacjami i grafika, aby stworzy¢ wysokiej jakosci filmy.

Proces, w ramach ktorego zachodzi ta nieporownywalna z niczym ekspansja
technologii multimedialnych, ulega niezwyktemu przyspieszeniu w wyniku poste-
pu technicznego zachodzacego w dziedzinie medidw. Wiodace na rynku multime-
dialnym firmy, takie jak Adobe Systems czy Corel Corporation, praktycznie raz
na rok udostgpniaja nowe zmodernizowane wersje pakietow graficznych. Sa
one powszechnie stosowane przez wydawnictwa, agencje reklamowe, organiza-
cje rzadowe, w ustugach finansowych, telekomunikacyjnych czy edukacyjnych.
W zawodowych kompetencjach nauczyciela fotografii i filmu wazne miejsce
zajmuja kompetencje multimedialne ujawniajgce si¢ w sprawnym postugiwaniu
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si¢ technologiami informacyjnymi w rozwigzywaniu zadan zawodowych. Zto-
zono$¢ tych tematow wymaga od nauczyciela odpowiednio wysokich kwalifika-
cji i kompetencji zawodowych w zakresie technologii multimedialnych. Dyna-
miczny rozwoj tych technologii stawia nauczycieli w bardzo trudnej sytuacji,
wiedza zdobyta na studiach dziennych czy podyplomowych wystarcza na krétki
czas. Nie mogg oni przez pryzmat swoich doswiadczen zyciowych budowac
strategii dzialan pod wszechstronno$¢ TI. Na tle tych zjawisk i czynnikow rysuje
si¢ potrzeba badan nad kompetencjami tych nauczycieli. Kompetencje nauczy-
cieli fotografii i filmu zatrudnionych w szkotach artystycznych sa zalezne od
wielu czynnikow, uwarunkowane sg indywidualnym wyksztatceniem, doswiad-
czeniem zawodowym, baza szkolng, specyfikg kierunku ksztatcenia w danych
szkotach itp. Duze znaczenie w tym przypadku powinny mie¢ badania stanu
kompetencji multimedialnych odczuwanych i uznawanych przez tych nauczycie-
li i poréwnanie ich z aktualnym poziomem rozwoju tych technologii. Szczegol-
nie wazna zdaje si¢ opinia samych nauczycieli o swoich kompetencjach zawo-
dowych, o umiejetnosciach podstawowych z technologii cyfrowych majacych
zastosowanie dla danej specjalnosci. Wymienione wyzej zagadnienia pozwoli-
lyby sformutowaé stosowne propozycje i wskazowki do profesjonalnego przy-
gotowania multimedialnego tej grupy nauczycieli, a takze ich dalszego doksztat-
cania i doskonalenia.
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Streszczenie

Artykut ten dotyczy problematyki zawodowych kompetencji nauczycieli fo-
tografii i filmu $rednich szkot plastycznych w $wietle zachodzacych przemian
w technologiach zapisu i przetwarzania informacji o obrazie i dzwicku. Dyna-
miczny rozwoj tych technologii spowodowal konieczno$¢ przystosowania si¢
nauczycieli fotografii i filmu do tych przemian. Na tle tych zjawisk i czynnikow
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wskazuje si¢ potrzebe badan nad kompetencjami tych nauczycieli w celu sformu-
fowania stosownych propozycji i wskazéwek do profesjonalnego przygotowania
multimedialnego tej grupy nauczycieli, a takze ich dalszego doksztatcania
i doskonalenia.

Stowa kluczowe: zawodowe kompetencje nauczycieli fotografii i filmu, techno-
logie fotograficzne, nauczyciel fotografii i filmu, $rednia szkota plastyczna, pod-
stawy fotografii i filmu.

Professional competences of teachers of photography and film in arts
high schools versus changes in photographic and film technologies

Abstract

This article refers to the issue of professional competences of photography
and film teachers working in the secondary arts school, in the light of the
changes taking place in multimedia technology. The dynamic development of
these technologies makes it necessary to adapt the teachers of photography and
film to these conditions. Against these circumstances, it indicates the need for
research on the competences in order to formulate appropriate proposals and
guidelines for the professional multimedia preparation of that group of teachers,
as well as further training and improvement.

Key words: professional competences of photography and film teachersphotog-

raphy technologies, photography and film teacher, the secondary art school,
basics of photography and film.
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