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Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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sposobiw mysienia, oraz na demoniowaniu zastanych systemdéw pojec przez ukazywanie
ich zakorzenienia w materialnej dziedzinie ciala. Jesh u (wezesnego) Morrisa podmiot
percepcji nicustannie utwierdza sig w swej psychofizycznej jednosct, 1o niespajna i spg-
kana jazn zakladana w pracach i opisywana w pismach Smithsona stoi w obliczu dezinte-
gracji prowadzgcej do niezréznicowanego stanu entropii.

Bowiern, wbrew opinii Morrisa, akt percepcji nic umozliwia wedlug Smithsona zrekon-
struowania jednoset podmiotu. Dzielo Smithsona mozna postrzegad jako radykalng i meto-
dyczng krytyke percepcii. a szezegdinie jej aspektu wzrokowego. Podejscie artysty jest czy-
sto analityczne i nie zaklada ono jako swej podstawy jakichkolwiek danych dodwiadezalnych.
W swoich pracach Smithson koncentruje si¢ na réznych schematach, ktére w sposéb aprio-
ryczny warunkujg nasz sposéb widzenia rzeczy, udostownia je, sprawia, Ze przestajg one
funkcjonowac i stajg sig bezuzyteczne. Nie jest jego celem zasigpienie tych schematéw inny-
mi, uporzadkowanie idei w nowy utopijny system. Jego jedynym celem jest ukazanie stopnia
nieuporzadkowania otaczajaeej rzeczywistosci. Jednym 7 tych schematéw percepeyinych,
ktorymi zajmuje sig w swojej sztuce Smithson. jest perspektywa.

Jacques Lacan twierdzi, z¢ wynalezienie perspektywy centralnej jako narzedzia umoz-
liwiajgcego uporzadkowanie i reprezentacje przestrzent, spowodowato catkowite wyklu-
czenie wizualnosci jako takiej z obszaru postrzegania. Element wiznalnogei, ktdrg stanowi
dla Lacana Swietlista substancja spojrzenia (gaze), doswiadczenia wzrokowego nie pod-
danego jeszcze obrébee form symbolicznych, staje si¢ w obrazie podporzadkowanym re-
gutom perspektywy centralnej zredukowany do prawie niedostrzegalnej prézni znikajyce-
go punkiu. W taki sposdéb zastosowanie geometrii w dziedzinie przedstawienia prowadzi
do rodzaju $lepoty. Lacan wspiera swoj poglad hipotetycznym eksperymentem opisanym
przez Denisa Diderot, zgodnie z ktérym mozna 2 latwosciy nauczy¢ niewidomg osobeg
regul perspektywy centralnej poprzez uswiadomienie jej relacji migdzy przedmiotami w for-
mie diagramu, projekcji przestrzeni. Powiada Lacan:

Tym, o co chodzi w perspektywie geomeirycznej nie jest widzenie, lecz ro-
dzaj tworzenia mapy przestrzeni. Czlowiek niewidomy doskonale potrafi zro-
zumied, ze pole przesirzeni, ki6ra zna, i o Kidrej wie, ze jest ona rzeczywista,
moze by¢ postrzegane z odleglodei w jednym symultanicznym akcie. Dia nicgo
Jjest to kwesltia przyswojenia sobie funkeji czasowei, ktorg jest jednoczesnosc:.

Ta koncepeja perspektywy jako sposobu tworzenia mapy przestrzeni jest bardzo bliska
pogladom Smithsona dotyezgeym natury percepcji wizualnej. Wiasciwie moznaby 2 tatwo-
scig powyizszy cytat przypisad Smithsonowi. gdyby pojecie jednoczesnosei™ zastypié
pojeciem ,krystalicznosci”. Postaram sig to blizej wyjasnic,

Jedna z najwczesniejszych prac Roberta Smithsona pochodzycych z dojrzatego okresu
jego tworczosei, Eliminator, 1964, sklada sig z dwoch stykajgeych sig krawgdziami i usta-
wionych wzgledem siebie pod katem ostrym luster, pomigdzy Kidrymi wmontowany jest
rzad neonowych rurek rozblyskujacveh czerwonym swiatlem w regulamych odstepach
czasu. Funkcja tego obiektu jest w dostownym sensie eliminowanie, unicestwianie pod-
miotu percepcii, oslepianie go, rozbijanie jednosci jego wnetrza. Smithson pisze:

Dziatanie rozblyskujacej neonowym swiatlem pracy Eliminator prowadzi

do rodzaju przeciazenia w oku patrzgeego, 1| w konsekwencji do pomaiejszenia
u niege zdolnosci tworzenia szlakéw pamigciowych. (...} Eliminator jest ro-
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powstata z uzyciem luster, Enantiomorphic Chambers, 1965, Zasada jej budowy odwolu-
ie si¢ do znanego z krystalografii zjawiska enancjomorfizmu, w kidrym krvszlaty pewne)
substancii pozostajg do siebie w relacji lustrzanego odbicia; innymi stowy, kazdemu krysz-
tafow! te] samej substancji odpowiada inny, bedgcy jego odwrécona podobizng. W pracy
Enantiomorphic Chambers w kazdym z dwéch luster umieszezonych wzgledem siebie
w pewnej odleglosci i pod katem rozwartym pojawia sig ciag wzech odbié: w lustrze m
pojawia si¢ lustro n z odbitym: obrazem m, obejmujacym z kolei obraz . Ten cigg refleksji
potencjalnie nigdzie sig nie koriczy, a w Enantiomorphic Chambers jest on skoiiczony
z uwagi na ograniczonosé pola widzenia odbiorey. Znayydujgee sig na wysokosci wzroku
lustra nie zwracajg wizerunku odbiorcy: jego spojrzenie waikajae w glebig ktdregokol-
wick z nich wciggniete zostaje w niekoriczgcy si¢ cigg refleksji. .Zachodzi tu mozliwosd
— pisze Smithson - fizjologicznego przesunigcia widza poza wjednelicony widok plasz-
czyzny obrazu, w miejsce w kidrym widzenie sig¢ rozszezepia.™!!  Taki rodzaj widzeuia,
nazwany przez arlystg .enancjomorficznym”, ujawnia i dopuszeza rozbicinosé pomig-
dzy obrazami tworzonymi i dostarczanymi przez fizjologiczne mechanizmy dwéch od-
dzielnych oczu. Pozwala on réwniez na ukazanie tego, Ze posiadanie jednolitego 1 spéj-
nego obrazu rzeczywistoscei jest kwestia pewnej konwencji, ktdra nie pocigga za sobg
koniecznosei istnienia zjednoczone) i zesrodkowanej na sobie podmiotowaset. Tym, co
on sugeruje jest, wedie siéw Smithsona, ,,widz stereoskopowy w wersji odwrécone]”,
rozszczepiony 1. unicruchomiony rzeczywisty strukturg dwdéch obeych wzgledem siebie
oczu.”'?

Wykluczenie w Enantiomorphic Chambers znikajgcego punkiu przedstawienia po-
cigga 7a soba odwréeenie spdjnej, ujednolicong) stereoskopowej wizjl, rodzaj jej ,prze-
nicowania”; daje to efekl taki, jakby patrzacy znalazi si¢ nagle po drugiej stronie przed-
stawienia, w miejscu znikajgcego punktu, szezeliny, czy prézni potwicrdzajgeej fakt
rozbicia podmioctlowosci, jej unicestwienie. Praca ta nie dostarcza spdjnej reprezentacyi
rzeczywistosci, takiej, kidra moglaby potwierdzi¢ wewngtrzng jednosé patrzycego; w za-
mian ¢zyni ona swym przedmiolem samo widzenie, sprawia, ze widzenie staje sig nie-
przejrzyste i abstrakeyine. . Zobaczenie swego wlasnego wzroku — pisze Smithson — jest
réwnoznaczne z widzialng Slepoty.”"” Co wiecej, wykorzystanie lustrzanych odbi¢ dla
sformutowania abstrakeyjnego sgdu na temat natury widzenta podkresla dodatkowy jesz-
cze aspeki sposobu rozumienta przez Smithsona kategorii doslownoset w szluce - nadaje
ono dostownosci sens bycia ,iluzja bez iluzji™".

Sztuka Roberta Smithsona jest anty-antropomorficzna i nie-organiczna. Model nie-
podmiotowosci, ktory ona zaktada, jest krystaliczny i cechuje go zasadnicze rozszezepie-
nie. Inne wezesne prace artysty powstale z uzyciem uster, takie jak Untitled, 1963/64, czy
Uniitled, 1964/65, jeszcze bardziej wzmagaja 6w efekt rozeztonkowania. Znaczacym jest
fakt, Ze sam artysta pojawia si¢ na niektérych fotografiach przedstawiajacych te prace
i nie jest kwestig przypadku 1o, ze za kazdym razem tylko jego profil widoczny jest w za-
ledwie jednej z licznych lustrzanych powierzchni, z ktdrych sklada si¢ kazda z tych prac.

Idea ,,widza stereoskopowego w wersji odwrdeone)” rozwinigta zostata przez Smith-
sona w duze), pomalowanej na biato metalowej rzeZbie powstalej w roku 1968, zatylulo-
wanei Pointless Vanishing Point, pomyslane; jako réjwymiarowy model schematu per-
spektywy centralnej. Linie perspektywy, przedsiawione w Iej pracy w formie zwezajacych
sig od lewej do prawej schodkéw, urywajg sig przed zbiegnigciem sig w miejscu znikaja-
cego punktu. W odréznieniu od podporzadkowanego regulom perspektywy centralnej przed-
stawienin, pracg Pointless Vanishing Point mozna ogladaé ze wszystkich stron. Taka ab-
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tych pojecie przestrzeni zaczyna prowadzié go w kienunkn odleglej i trudnej do jedne-
znacznej lokalizacji dziedziny nie-przestrzeni. Wskazaniu Lej nie-przestrzent stuzy arty-
dcie coraz bardziej skomplikowane strategie tworzenia map.

Artysta sam potwierdzi} rodza) pokrewienstwa migdzy pojgeiem krystaticznosei a two-
rzeniem map. Stwierdzil, ze mialo dla niego szczegdine znaczenie to, ze krysztat moina
przedstawié¢ w formie schematu (can be mapped out) | ze to krystalogratia doprowadzita
muie do tworzenia map.”™ Lecz nawet w tym rozdziale jego twdrczosci celem jego bylo
tworzenie przecigZenia informacyjnego, czynienie widocznymi niespdjnych konwencji
dzieki ktérym widzimy rzeczy, a nie samych rzeczy.

Leaning Strata, rzeZba Smithsona z roku 1968, jest préba polaczenia perspektywy i kar-
tografii, dwoch roznych i niezgodnych ze soba metod dwuwymiarowego przedstawiania
przesirzeni, w formie obiektu tréjwymiarowego. Stworzona jest ona wedlug rysunku, w kié-
rym linie perspektywy pokrywaja si¢ 2 liniami siatki kartograficznej. W rzeZbie iei, po-
mydlanej ponownie jako pomnik entropii, perspektywa zlana z kartografiy materializuje
sig, i podobnie jak w omawianych wezesniej pracach, znikajaey punkt jest w niej, w spo-
s6b nyybardziej dostowny, nieobecny.

Okoto roku 1968 w myglenin artysty zaczela pojawiaé sig idea opozycji Site i Nonsi-
te, to jest Miejsca i Nie-Migjsca. Dla Smithsona Nensite i Site odnosza si¢ do siebie na
zasadzie znanej z lingwistyki pary signifiant i signifié, znaczacego i znaczonego. Tym
jednak, co charakteryzuje relacje migdzy nimi jest to, 7e z powodu swej zlozonosei i prze-
cigzenia informacyjnege Nonasite nie jest w stanie w sposdb ostry | wyraZny zakredhi¢
obszaru Site; jest zawsze cof niejasnego i nieokreslonego jesli chodzi o Site, cof, co
uniemozliwia jego jednoznaczng identyfikacje. Smithson wyszczegdinia wiele kategorii
odnoszacych sig do Monsite, wsrdd nich lakie jak: ,zamknigte granice”, ,.dodawanie”™,
wokreslona nieokreslonosc™, ,.ograniczona informacja”, ,centrum”, ,Nie Miejsce (abs-
trakeyjne)”, Jedno”, i przeciwstawia je odnosnym kategoriom charakteryzujgcym we-
dlug niego Site, ktorymi sg miedzy innymi: ..otwarte granice”, ,,odejmowanie”, ,,nieokre-
slona okreslonosé™, ,rozproszona informacja”, ,.margines”, . Jakies Miejsce”, . Wiele™!,

Jedng z pierwszych i najbardziej charaktervstycznych manifestacji dialektyki Site
i Nonsite jest A Nonsite, Franklin, New Jersey z roku 1968. Smithson opisije tg praceg
w nastgpujacy sposob:

Cale Nonsite, podobnie jak | znajdujgea sie w tym samym pomieszezeniu
mapa migjsca, miesci si¢ migdzy dwoma perspektywicznymi liniami, potozo-
nymi wzglgdem siebie pod katem 70 stopni, nie debiegajacymi do punktu cen-
tralnego (punkt centralny pokrywa sie z koricem §lepej ulicy we Franklin, nie
pokazanej na mapie). Niewystawiona lotnicza fotografia lego miejsca ukryla
jest w bankowym sejfie. Fologratia ta jest do obejrzenia — udostgpniany jest
kiucz do tego sejfu™.

W przestrzeni galerii winieszezone sg dwie mapy: podzielona na pieé zwezajacych sig
sekeji lotnicza fotografia miasta Franklin oraz pigé metalowych pojemnikéw tych samych
ksztaltéow zawierajacych kamienie pochodzace z odnosnych miejsc widocznych na foto-
grafii. Kazda z map, bedaca cfektem réwnoczesnego zastosowania zasad reprezentacii
kartogralicznej i perspektywiczne], wskazuje na znikajgey punkt, ktdry juko taki jest nie-
ohecny. ledynie z zalaczonego opisu wynika, Ze 6w znikajgcy punkt, ,.entropiczny bie-
gun”, pokrywa sig z miejscem. gdzie koiczy sig jedna ze slepych ulic we Franklin. Co
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