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Stephen tapscott

Ugryz mnie!
Kanibalizm jako metoda przektadu

Nie wiem nic o ludozerstwie jako o praktyce spotecznej, preferencji kulinar-
nej czy ideologii. Jednakze interesuje mnie metafora kanibalizmu w dziedzinie,
jaka sie zajmuje, interesuje innie historia i czestotliwos¢ jej wystepowania oraz
powody wzrostu jej popularnosci w ostatnich latach.

Dziedzing, ktdrg sie zajmuje, jest literaturoznawstwo, doktadniej poetyka i hi-
storia literatury, a w szczegdlnos'ci kulturoznawstwo i teorie gejowskie. Przez ostat-
nie 20 lat dziedzina ta byta w Ameryce polem dla serii utarczek dotyczacych ide-
ologii, kanondéw t metod. Konflikty te miaty swe zrodto w kilku miejscach
(wyzwanie rzucone kanonom z lewej strony; wyzwanie rzucone wielokulturowo-
ci ze strony prawej; dyskurs ptciowosci w gtosach feministek, gejow, lesbijek
i innych; pytania dekonstrukcji o stabilnosd konotacji; pytania Foucaulta o do-
mniemang czystosS¢ dyskursu estetycznego; pytania Barthesa i neo-Freudystow
o istote autorstwa; pytania zwolennikdw Lacana i poetow jezyka
[L=A=N=G=A=G=E poets] o stabilnos¢ intencjonalnosci hp.). W pewnym sen-
sie, miejsca tych sporow tworzg nowg mape wartosci, ksztattujg nowe sposoby
wyrazania subiektywnosci oraz dominacji tekstualnosci (wraz z konsekwencjami
tegoz), spotecznej dystrybucji ekonomicznej i hermeneutycznej wiadzy. Caty ten
nowy trend nazywamy postmodernizmem, ponowocz.csnoscig lub w szerszym
znaczeniu, postmoderna.

W dziedzinie, ktdrg sie zajmuje, postmodernizm definiuje sie przy pomocy
o0 ironio -terminow strukturalistycznych i formalistycznych (Gilles Deieuze pyta:
»jak dziatajg rzeczy?”)- Charakteryzuje sie on przetamaniem, upojeniem, kola-
zem. montazem, ztozeniem, aluzjg, sampliugiem. Teoria, przynajmniej w mojej
dziedzinie, zwykle zaczyna sie tam, gdzie jest tekst - zeby obserwowac, jak on
dziata, po czym, na podstawie tych obserwacji, generalizowa¢ pozyskang wiedze.
W przeciwienstwie do, powiedzmy, ponowoczesno.sci w historii sztuki, naukach
prawniczych czy architekturze staramy sie mniej zwazaC na manifesty, ktore za-
zwyczaj nastawione sg na przyszto$c, czesto z prawie edypainym wyparciem sie
starszych modelt. Nie mam tu na mysli Lego, ze literacki postmodernizm jest mniej
zwigzany z teoriami lub przysztoscig. Uwazam jednak, ze w swoim podejsciu do
pewnego zestawu tekstow i formalnych zachowan, ktore tworzg uzywalna, stow-
ng ,,przesztos¢”, nauki literackie przejawiaj troche, odmienne od innych dziedzin
podejscie do kwestii historycznosei. Postmodernizm w literaturze, charakteryzu-
jacy ostatnie lata, odznacza sie skomplikowang zaleznoscig uob”c przesztosci,
zaleznoscig ,,powtdrzen z roznicg™, zaleznoscig, ktéra mogtaby by¢ nazwana (i cze-
sto jest) ,kanibali.styczng”. Z powodéw gtownie historycznych i strukturalnych
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literacki postmodernizm ,,zjada” teksty z przesztosci, szczegolnie te z Wysokiego
Modernizmu i wspotczesnej kultury pop, dopasowujac, a tym samym zmieniajac,
znaczenie oryginatow poprzez ich fragmentacje i rekontekstualizacje. Teksty te
sg aluzy jne tub autoaluzyjne, ironiczne, odzwierciedlajace sie nawzajem. Poprzez
asymilacje wczes'niejszych modeli z historii swojego gatunku literackiego, kon-
stytuujg ,,nowe” formy wyrazenia (Wiersz, film itp.).

Jak dotad byto antropofagicznie. ale tylko w metaforycznym stowa tego zna-
czeniu. Podejrzewam, ze to wkasnie wyzej wymienione wzajemne odzwierciedla-
nie sie jest w nauce o literaturze pierwszym impulsem do uzycia metafory pole-
gajacej na opisaniu stosunku postmodernizmu wobec modernistycznej
hislorycznosci.

Pojawia sie tujednak pewna trudnos$¢. Nauka o literaturze, a o poezji w szcze-
goélnosci, czyli dziedzina, ktorg sie zajmuje, ma nieustanny problem z odpowie-
dzig na pytanie ,,czym jest postmodernizm?” (czy to dziedzina?, czy to trend?,
czy to zestaw praktyk tekstualnych?, czy to okres literacki?, czy to forma pdzne-
go kapitalizmu?). Wynika on z tego, ze mimo iz ideologiczne zaangazowanie
okreslajace teksty postmodernistyczne moze réznic sie od modernistycznych zwy-
czajow stosowanych wczes'niej w XX w. (albo tez mogto z nich wyewoluowac),
to wiele z tych werbalnych i formalnych strategii czy praktyk (aluzja, dyfrakcja,
przekonstruowanie, zmiany postaci, pol i poziomow dyskursu) miato swdj pocza-
tek w etosie Wysokiego Modernizmu, Za przyktad w architekturze moze stuzyc
zaskakujagce przemieszczenie pozioméw dyskursu wtedy, kiedy Philip Johnson
umieszcza kwiaton Chippendale na samym szczycie budynku AT&T na Manhat-
tanie. Jednakze posuniecie to wcale nie rnusi by¢ niespodzianka dla czytelnikow
Ziemi jatowej, z charakterystycznymi dla tego utworu, przyprawiajgcymi o za-
wroty gtowy przejsciami od burlesek do buddyjskich kazan: rozpoznajemy te tech-
nike, ale tym, co sie zmienito w toku jej powtdrzenia, jest ideologia krytyki spo-
tecznej podkreslajacej jej uzycie. Gorzka i surowa niezgoda Eliota na wspotczesng
mu moralnos$¢ rozni sie znaczaco od zartobliwosci i wesotosci wspdtczesnych
poetdw postmodernistycznych, takich jak John Ashbery czy A. R. Ammos; jed-
nakze - itu sie to wyraznie zapetla - technika poetycka Eliota podkresla technike
jego ponowoczesnych nastepcow. Kiedy dokonujemy aktu kanibalizmu na kano-
nie modernistycznym, zmieniajac jego kontekst i konstaikcje oraz ironizujac frag-
menty przesztosci, w stosunku do ktdrej czujemy sie bardzo ambiwalentnie, moze
sie okazac, ze tak naprawde powtarzamy kompleks Edypa owego wczesniejszego
pokolenia. Dlatego, pozwalajac sobie na odrobine ironii, ideologiczny wzoér post-
modernistycznego tekstu kopiuje konstrukcje Patersona Williama Carlosa Wil-
liamsa, ,,fragmenty [ktdre] wspartem o moje ruiny”1Ziemi jatowej Eliota, peri-
plum charakterystyczne dla Cantos Ezry Pounda, efekty polifoniczne Kane ‘a Jean
Toomer czy The Bridge Harolda Harta Crane'a. Oczywiscie modele te w zadnym
razie nie sg monolityczne, nie sa tez jednorodne dla dorobku danego pisarza. Jed-
nakze problem pozostaje: jeSli zatozenia te powstaty w konkretnym konteksScie
kulturowym i przeznaczone sg dla konkretnych kulturowych celéw (np. Eliotow-
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skie przetamania opisujg zmyst takowej dyfrakcji, nad ktorg pisarz ten boleje
w swoim spotecznym konserwatyzmie), wtedy staje sie jasne, ze te estetyczne
formy sg wiasnie kulturowo zdeterminowane, ze, tym samym, nie niosg w sobie
konotacji czy tez politycznego pouczenia. Uzmystowienie sobie tego jest zro-
diem charakterystycznej dla postmodernizmu wolnosci jezykowej. Nasz literacki
eksperyment musi by¢ bardziej radykalnie prowincjonalny niz w dziedzinach,
w ktérych modernizm cechowa! sie odmiennymi, daleko mniej rozcztonkowany-
mi, wartosciami kulturowymi-

Wydaje mi sie, iz me jest zbiegiem okolicznosci to, ze w kontekScie wielo-
kulturowosci, eksperymentow formalnych i sceptycyzmu w stosunku do zastoso-
wania rodzicielskich paradygmatéw modernizmu, poetyka pétnocnoamerykan-
ska w coraz wiekszym stopniu zwraca sie¢ w kierunku przekiadu jako rodzaju
asymilacji alternatywnych ! miedzynarodowych form modernizmu. W modelach
z Ameryki tacinskiej zdajemy sie znajdowac¢ przyktady anglo-amerykanskiego
modernizmu, ktory jednak nie przechyli! sie w kierunku spotecznego konserwa-
tyzmu, faszyzmu czy erotycznych i religijnych ortodoksji: ktoéry nie ustanowit
lirycznej spdjnosci poprzez samg tylko che¢ ukrytego méwcy (fatalna skaza Po-
unda i niektérych poetéw' Czarnych Gor); ktory nic skrecat w ,,historyczny” anty-
humanizm (Robinson Jeffers) ani w ksenofobiczne wizje spotecznej spdjnosci
(Eliot, Pound) itp. Te same tendencje, ktdre na przestrzeni kilku ostatnich dziesie-
cioleci doprowadzity nas do przewartosciowania Williamsa, Hildy Doolittle (HD)
i Langstona Hughesa jako wptywowych ojcow (i matek) modernizmu, rowniez
przywiodty nas do Nerudy i Mistrali (oboje z Chile), do Villaurrutii i Pazy wraz
ze wszystkimi Meksykanskimi surrealistami, do Borgcsa iargentynskiej awan-
gardy, do takich Brazylijczykdw, jak: Carlos Drummond de Andrade, Jose Oswald
de Sousa Andrade czy Raul Bopp.

Jest sposdéb na odczytanie takiego przywiaszczenia sobie miedzynarodowych
przyktadow. Wynika on z historii wypaczonego modernizmu, zaréwno tego nar-
cystycznego, jak i imperialistycznego. Jednakze odczytania takie prowadzg do
mylnego niedoceniania odbijajgcej sie niczym w lustrze ironii tej techniki.

Strukturalng ironig tej techniki jest mianowicie to, ze poprzez przywiaszcze-
nie sobie historycznych i estetycznych tekstéw postmodernismo Ameryka tacin-
ska okazuje sie wcale nie ,,psu¢ ludozerczej zabawy”, ale uprawia¢ ludozerstwo
na ludozercach. Ironia tajest prawdziwa dla obu stron réwnania. Z jednej strony,
Ameryka tacifnska dos'wiadczyla literackiego modernizmu w zupetnie inny spo-
sob niz wysoko uprzemystowione i uzbrojone kraje Europy Zachodniej i Amery-
ki Poinocnej. To, co Latynosi nazywajg ,,modernizmem”, blizsze jest naszemu
»Symbolizmowi” (modernismo Rubena Dario i Cabrala de Melo Neto, w swojej
elegancji i estetyzmie, jest z natury francuski). Z drugiej strony, latynoamerykan-
ski postmodernizm przybliza sie delikatnie do tego, co my uwazamy za catkowi-
cie Swiadomy, spotecznie rewolucyjny modernizm - chociazby dlatego, ze rewo-
lucja meksykanska powiodta sie. - skupiony na wielkich kulturowych
i ekonomicznych zyskach, wigczajac w to wzrastajacy stopien edukacji, pisTnien m
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nictwa i czytelnictwa (za rzadow Jose Vasconcelosa); jak gdyby siejgce zamet
modernistyczne eksperymentatorstwo Rosji z przetomu wiekow nie zostato zdta-
wione przez stalinizm. Eksperymenty pokolenia Vangardy.stow z Ameryki tacin-
skiej oraz szkoty ,,kanibalistycznej" z Brazylii (rodzaj mesjanskiego postmoder-
nizmu) stajg sie modelem dla zdecentralizowanych, lirycznych, opartych najezyku
i politycznie interwencjomstycznycli ambicji poezji pétnocnoamerykanskiej post-
moderny.

W tym znaczeniu dla tworcow z Ameryki Pdtnocnej ,,uprawianie kanibali-
zmu” na nurtach literackich Ameryki tacinskiej jest metaforg zdecydowanie mniej
radykalng, wywrotowa, brutalng i rytualng, niz mogtoby sie to wydawac. Jest to
rodzaj ruchu w Kierunku alternatywnego znaczenia tradycji poetyckiej, ktora jest
mniej uduchowiona w swoim stosunku do historii literatury, bardziej rownajaca
i mniej edypalna. nie az tak bardzo konfliktowa. Przyjmujemy ,,tozsamo$¢” kani-
bali bez pozerania wiasnej ,,przeszlos'ci”, co w sensie spotecznego znaczenia oka-
zuje sie wada, lecz jest przydatne, jezeli chodzi o formy i struktury.

Jednak prawdziwg ironigjest to, ze Ameryka tacinska caty czas uzywa meta-
fory ,,kanibalizmu” jako figury Innego, jako metafory miejscowych Latynosow
I kwestii ich historycznej asymilacji. A dzieje sie tak juz od czasu, kiedy Krzysz-
tof Kolumb opisat spostrzezenia dotyczace mieszkancow Wysp Karaibskich
w dzienniku swojej pierwszej wyprawy (z 1492 r).

Interesujace jest to, ze wzor ten odwraca oczekiwania orientalistow, gdyz lud}
tubylcze dos'¢ wczesnie przywiaszczyty sobie te metafore.2 Juz, historyk Peter
Hulme przekonujaco ukazat, jak w trakcie Podboju Hiszpanskiego termin ,,kam-
balistyczny” (pomijajac pogodny splendor odczytania Montaigne'a, ktdre weszto
do jezyka angielskiego w 1603 r.) zaczyna by¢ utozsamiany z tubylcami - Ara-
wakami i Karibami - ktorzy z trudem ulegli kolonialnym porzadkom irzgdom;
ich ,,kanibalizm” me byl zachowaniem (jak np. jedzenie migsa ludzkiego), lecz
metaforg poganstwa i oporu obecnego w ich postawie/ Tym samym mozna po-
wiedziec, ze Kolumb fizycznie ,,przetozyt’ szes'ciu tubylcoéw ze swojej pierwszej
wyprawy, przywozac ich do Hiszpanii, przypuszczalnie po to, aby wyrwac ich
z autodessrukcyjnych, antychrzescijanskich. ,,kanibalistycznych” kontekstow; ta
sarna chrzescijanska powinnos$¢ kieruje nim podczas kolejnych wypraw, gdy kaze
niszczy¢ tubylcze wioski i zabija¢ ich mieszkancow. Rzeczywiscie, jak generali-
zuje Norman Cohn, kanibalizm byl konsekwentnie kojarzony z czarami i kazi-
rodztwem oraz przypisywany grupom ludzi, ktorzy grozili oporem zcentralizo-
wanemu, zdominowanemu przez mezczyzn chrzescijanstwu.

Sam Kolumb zaczyna uzywac figury kanibala, gdy w Dzienniku pierwszej
wyprawy okreznie wspomina, ze podczas wczesnych podrozy ,,ludozercy” (wize-
runek jawnie wywodzacy sie z dyskursu orientalistycznego) wcale go nie obcho-
dza; jednakze juz w Liscie do hiszpanskich monarchéw z 1503 r, zastepuje te.,sce-
niczno$¢” spektakularnie wymysinym dyskursem dzikusa (pochodzgcym zresztg
od Heroditusa).4 W liscie tym Kolumb szczeg6towo opisuje swojg ostatnig (tj.
czwartg) wypiaw'c (broni sie?, odcigga uwage od faktu, ze nie znalazt ztota?, kla-

94



dzie podwaliny pod dalsze poszukiwania?). Robi to z iscie barokowym polotem,
opisujac olbrzymie kurczaki z piérami jak w'elna, powykrzywiang $winie, dzikie
koty o ludzkich twarzach oraz, jak sie okazuje, ludozercow/ Przyznajac, ze tak
naprawde ich nie widzial, opiera swojg opowie$¢ na prostym fakcie ich istnienia
i mimo ze w 1492 r. nie potrafi! odrdzni¢ kanibali od innych tubylcéw, to juz
w roku 1503 $wietnie sobie radzi z odréznieniem jednych od drugich - na podsta-
wie ich pomalowanych twarzy i przybrania z papuzich piér. W przeciwienstwie
do Corteza lub Pizarro, Kolumb generalnie uwaza wyspy za przyjemng puszcze,
dlatego wzmianka o ludozercach jest tym bardziej zaskakujgca i zdecydowanie
bardziej polityczna; moralny osad ukryty przez to oskarzenie sprawia, ze podroze
Kolumba do Ameryki stajg sie tym czestsze, im mniej ztota z nich przywozi. Ka-
nibale wygladajg inaczej - noszg na sobie pidra, aich tw'arze ozdobione sg zbyt
duzg iloscig farb. Dla Kolumba takie rozréznienie jest widoczne, ale pozbawione
wymiaru moralnego, przynajmniej we wczesnych fragmentach kronik.

W dyskursie kolonialnym , kanibalistyczny” jest zawsze tozsamy z politycz-
nie lub spotecznie niewypowiedzianym, przejawiajgcym opor; jego prototypem
jest oczywiscie Kaliban, kanibal-dzikus zamieszkujgcy amerykarnska wyspe w Bu-
rzy Szekspira (z 1611 r.), sztuki opartej na historii rozbicia sie statku na Bermu-
dach w 1609 r. Oczywiscie, podczas trwania catej sztuki, platonskie wyidealizo-
wanie przez Montaigne’a stanu pogodnego ,,kanibala” ksztattuje opis idealnego
panstwa zaprezentowany przez Gonzalo: ,,Wszystko bym w mojej rzeczypospo-
litej/ Na wspak urzadzit... Wszystko bytoby wspolne, a natura/ Bez prac i potu
wszystko by dawata”/’ Takie wyidealizowanie ukazuje stopien, do jakiego szek-
spirowski opis Kalibana, ,,uratowanego i zdeformowanego stugi”’, kontrastuje
z prymitywizmem. Wyspa nalezy do Kalibana prawem jego urodzenia (,,...Wy-
spa ta jest moja./ Po mojej matce; ty mi jg wydarte$™7), ale stracit jg na rzecz
imperialistycznej przedsiebiorczosci T magii.

W koncu, oczywiscie, wyspa pozostaje mu w spadku; rownocze$nie spadkiem
sg europejskie stowa niezbedne do wyrazenia jego smutnej historii (,,Mowe mi
dates; cata z tego korzysc,/Ze klgé dziSmoge.Historia recepcji postaci Kali-
bana w catej historii kultury i literatury Ameryki facinskiej ukazuje stopnie wa-
loryzacji i ,,kanibalizacji” Ameryk przez nowa, tutejsza, metyska kulture. Kali-
ban staje sie figurg poskromienia - i ponownego powstania - tychze tubylczych,
a tym samym metyskich, klas w ich prawie do wasnosci i dziatania we wiasnym
imieniu [agency], czasami egzekwowanemu w postaci krwawej zemsty. W histo-
rii postkoioniatizmu Kaliban stopniowo rosci sobie prawa do swojego kanibali-
zmu, tak jak feministki przypisywaty sobie czary, Afro-Amerykanie swoje mu-
rzynstwo, geje i lesbijki swoje zniewiescjenie i babochtopstwo.

W kulturach, ktore nie majg swojego Whitmana, Kaliban staje sie, w pozy-
tywnym, jak i negatywnym znaczeniu tych stow, projekcjg kulturowej i estetycz-
nej rebelii charakterystycznej dla pdétnocnoamerykanskiego poety. Oczywiscie,
bardziej znana jest idea Urugwajczyka Jose Enrico Rodo, ktory w swoim eseju
LAriel” z 1900 r. przedstawia Ariela i Kalibana jako metafory dwdch réznych,
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mozliwych do zaakceptowania dia kazdego mieszkanca Ameryki tacinskiej,
metod. Rodo zwraca sie w kierunku odczytania Ariela jako modelu antymateria-
listycznego, duchowego, co ma byC przeciwwag;) dla ulegtego sluzalstwa mate-
rialistycznym Stanom Zjednoczonym. Rownie stynny jest esej bedacy rodzajem
odpowiedzi na ,,Ariela” - ,,Kaliban” f197] r) autorstwa Roberto Fernandeza Re-
tamara, ktory Fredric Jameson okre$lit mianem ,,latynoamerykanskiego odpowied-
nika Orientalizmu Saida”. Retamar nalega w nim na wyprostowanie tych meta-
for W tym sensie gtos Retamar jest kolejnym w fali kulturowej krytyki, ktora
poszerza metafore ,,kanibalizmu” jako zjawiska miejscowego, kolonialnego (lub
charakterystycznego dia kolonialnych intelektualistow), obecnego w catej Ame-
ryce tacinskiej i na Karaibach, niezaleznie od tego, czy to pod postacig jawnie
polityczng (Mannom) czy tez w ogdlnym sensie kulturowej ikonografii (Henry,
Vaughanowie)." Tym samym, Kaliban staje sie figurg powrotu ucisnionych, waz-
nym symbolem postkoionializmu, latynoamerykanskim zastosowaniem postmo-
dernizmu. Co ciekawe, funkcjonuje w ten sposob zaréwno w tradycji hiszpan-
skiej, jak i portugalskiej, od Meksyku po pampy. W pewnym sensie, brazylijska
tradycja podtrzymuje metafore ,,kanibala jako biedaka” mocniej niz tradycja hi-
spanoamerykanska. Raui Bopp i Oswald de Andrade wizualizujg te metafore w la-
tach dwudziestych XX w., zapewniajac, ze brazylijski modernizm (czyli to, co
tworcy z Ameryki Pétnocnej bedg nazywac ,,postmodernizmem”) musi asymilo-
wac folklor, jezyki Indian oraz najrozniejsze, nie europejskie, kultury. ,,Kaniba-
lizm” jest dla nich rodzajem metafory-manifestu takiej asymilacji; znajduje swe
tworcze ujscie w sceptycznych, skomplikowanych rytmicznie, aluzyjnych wier-
szach. ktore publikowali w latach dwudziestych i trzydziestych w utworzonym
przez siebie wptywowym periodyku Przeglad Antropofagiczny (Revista de Anih-
ropfapia). Kanibalizm wystepuje tu jako symbol kulturowej tozsamosci, wchia-
niajgcej historie asymilacji wptywow europejskich.

Inni Hispanoamerykanie - ci. ktorych panstwa nie graniczg ze zlewiskiem
Amazonii  zwykli uzywa¢ tej metafory w sposéb mniej wyrafinowany, bar-
dziej tendencyjny; ,,Kaliban” jest symbolem kulturowego oporu, a podejscie do
kanibalizmu, jako do cechy okre$lajacej te narody, nie jest az tak bardzo iro-
niczne. Na przyktad w swojej monumentalnej, wierszowanej epopei Piesn po-
wszechna (z 1950 r.); Pablo Neruda stara sie zrobi¢ dla Ameryki Potudniowej
to, co w Piesni o sobie samym Whitman zrobit dla Ameryki Poinocnej, tj aspi-
ruje do catosciowego objecia jej kultury, rejestrujac rozpietosc¢ i roznorodnosc
nowego kontynentu poprzez rozlegtg psychologie jestestwa i nowg poetyczna
wartos'e.DNeruda juz wczesniej uzywat metafor erotycznej konsumpcji i eksta-
tycznego, seksualnego zatracenia sie w sobie - np. jedzenie lub co najmnigj
podskubywanie ciata kochanka/kochanki - by pdzniej powrécic do jej subiek-
tywnych przetozen, W Piesni powszechnej presja historycznego ruchu w Kie-
runku metyskiej rzeczywistosci Ameryki tacinskiej stale przyjmuje forme ,,mie-
szanki™, asymilacji jednego ,ciata” przez inne. W jezyku chrzeScijanstwa
metafora ta staje sie podobna do tej, jaka wystepuje w eucharystii, w akcie je-
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dzenja i picia ciata i krwi Chrystusa; kiedy ksigzka ta ukazata sie po raz pierw-
szy, Neruda byt niejednokrotnie krytykowany za prébe przeniesienia jawnie ju~
deo-chrzescijanskiej metaforyki na grunt dosViadczenia przedkolumbowskie-
go. Jednakze krytyka ta zdaje sie metiafna. ,,Asymilacyjny” rytuat dziata w obie
strony, zaréwno w stosunku do Europejczykow przyblizajgcych tubylcéw do
sacrum, jak i w stosunku do tychze tubylcow uprawiajacych ,.kanibalizm” na
tradycji europejskiej. Robigc to, poprzez poganski rytuat religijny, ktory dziw-
nym trafem przywotuje - z catg ukrytg w tym fakcie wsciektoscig - chrzesci-
janska eucharystie, tubylcy stajg sie czesciowo europejscy.

Znamienne jest to, iz Neruda czyni ,,ludozercow” czes'cig spotecznych i raso-
wych historii, ktére umozliwiajg mu ,,s'piew” na modle Whitmanowska. Za przy-
ktad niech stuzy fragment Piesni powszechnej pt. Wyzwoliciele (Liberators); choc¢
pozostaje niejasnym, czy wyzwolicielem jest tu zdobywca Pedro de Valdivia (kto-
rego serce jest jedzone) czy tez wddz Inkow, ktory opisuje to wydarzenie.

Serce Pedro de Valdivii

PostawiliSmy Valdivic pod drzewem..,

Potem pogruchotaliSmy jego twarz.

Petem odcieliSmy jego odwazna gtowe.

Byita piekna, krew z niej tryskata, kiedy
podawaliSmy jg sobie wkoto jak owoc granatu;
ciggle ptonat w niej ogien zycia.

Potem whbiliSmy widcznie w jego piers

i podarowaliSmy jego serce, tego skrzydlatego ptaka,
drzewu Arukan.

Szum krwi uderzyt w korone lisci.

Potem, ze Swiata zbudowanego z

naszych kos'ei, podniosta sie piesn:

0 waojnie, o stoncu, o zbiorach,

1poptyneta w ogrom wulkandw.

Potem podawaliSmy sobie jego krwawe serce.
Zatopitem zeby w jego kwieciu,

inicjujac rytuaty tego Swiata:

,»,Daj mi swoje zimno, zty przybyszu.

Daj mi swojg odwage, réwna tygrysiej.

Daj mi swoj gniew, w krwi twojej...

Metaforyczna symbolika miejscowych ludozercow przechodzi tu zjedzenia
na $piewanie, z narracji na liryke, z Kolumbowskich ,,ich” na Nenidianskich ,,nas”,
z dyskursu postkolonialnego (s'rodka kontroli nad niewyrazalnym Innym) napost-
kolonialng autonomie (no bo kto jest tu prawdziwym wyzwolicielem?), ze znaku
na znaczone [signifier]. ,,Kanibalizm” zmienia swdj status z zachowania na sto-
sunkowo stateczng tozsamosc, historie, ktéra ma sie dopiero o siebie upomniec.
We wszystkich tych metaforach Kalibanai historii ludozerstwa bardzo czesto nie
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jest jasne, kto tak naprawde zjada kogo, Tym samym moralna deprawacja, jaka
Kolumb przypisywat rdzennym mieszkancom Ameryk, zostaje zastgpiona przez
tajemniczos$¢ i namietno$¢, pozostawiajac swoje resztki, ktdrym Swietnosci doda-
ja nawigzania do ,,bezprawia”. Jak pokazuje powyzszy przykiad, ponowne odkry-
cie metafory Kalibana/kanibala w Ameryce tacinskiej czesto stuzy pseudoiro-
nicznej samomitologizacji, jest gestem swego rodzaju Whitmanizmu w kulturach
literackich, ktore nie doswiadczyty swojego Whitmana w wieku XIX. i ktore ne-
gocjowaty swoje stosunki z Europg na sposoby odmienne od USA. Ludozerstwo
staje sie figurg asymilacji nie tylko Europy, ale tez ,,kanibalistycznej” przesztosci,
tropem jednocze$nie uswietniajgcym i ironizujagcym, figurg oporu w stosunku do
zcentralizowanej wiadzy w terminach politycznych, jak i literackich, symbolem
postmodernistycznej dyfrakcji i roznorodnosci. Jest metaforg zdecydowanie mnigj
ambiwalentnej historycznosci i, paradoksalnie, bardziej oddalonego od Edypa
oporu wobec ojcow, niz miato to miejsce w tradycjach krajow anglojezycznych.

W naszym po6inocnoamerykanskim ,,przywiaszczeniu” sobie tych tradycji
Ameryki tacinskiej poprzez przektad i ponowoczesne uprzejmosci potaczyliSmy
sie z postmodernizmem. Proponuje nam on odmienne, oryginalne postrzeganie
Ameryki, juz skanibalizowang metode postkoloniaing, doSwiadczenie postmoder-
nistyczne oraz alternatywe wobec imperialistycznych zapeddéw modernizmu, jak
imato to miejsce m.in. u Pounda czy Eliota, w ich zapatrywaniach na kulture i ich
technikach poetyckich. Tym samym niech bedzie mi wolno zakonczy¢ przykia-
dem tak radosnego kanibalizmu jak ten, kiedy to pétnocnoamerykanski poeta Ste-
phen Dobyns spotyka Pablo Nerude i ,,asymiluje” go, zaréwno cieles'nie. jak i dys-
kursywnie. Warto zauwazy¢, jak w wierszu tym jego podmiot liryczny ochoczo
zjada Nerude, podczas gdy sam wiersz zaczyna stopniowo pobrzmiewac stylem
charakterystycznym dla wczesnego Nerudy; jak gdyby ,,ze Swiata zbudowanego
z/ naszych kosci piesn sie podniosta”.

Pablo Neruda

Pablo Neruda stoi w kacie sali, obok plakatu
reklamujacego najnowszg diete odchudzajaca, kiedy

ja akurat jestem w potowic moich zajec z pisania.

Ma na sobie czarng czape i niebieski ptaszcz przewieszony
luZno przez ramie. Stoi bardzo nieruchomo,

whpatrujac sie w chmury; widzi tam prawdopodobnie noty
stawnych poetow. Ujego stop lezy maty, bury pies.
Styszelismy, ze umart, dlatego absolutnie zaskoczeni
obchodzimy go po kilka razy. Ma miekkie, grube policzki;
po chwili nie wytrzymuje i dotykam jednego z nich, lecz
on z grzecznosci me zwraca na to uwagi. Spogladam, na moich
studentow i widzac, ze sg gotowi na wszystko, wyciggam
swoj szwajcarski scyzoryk, otwieram najmniejsze ostrze

I wycinam malutki kawatek z lewej reki Pablo. Nawet

98



okiem nie mrugnat, cho¢ wydaje nu sie, ze jakby bardziej
intensywnie koncentruje sie na chmurach. W tyrn momencie

moi studenci stajg sie tak podnieceni, ze otwieram wieksze

ostrze i precyzyjnie wycinam ptat migsa z jego ramienia.

Ktade go sobie na jezyku; jest bardzo stodki

o dyskretnym posmaku dymu. Zuje go niespiesznie.

Btekit nieba wydaje sie leraz zdecydowanie bardziej giebszy,

Moi studenci widzgc jak sie uSmiecham i oblizuje wargi,

rowniez wyciggajg szwajcarskie scyzoryki i zaczynaja

odcinaC mate plasterki, ktore juz wkrotce przestajg byc

mate, poniewaz nagle stajemy sie okropnie zartoczni.

Czuje sie, jakbym nie jadt od kilku dni. Prawie nie robie

przep* na przezuwanie jedzenia. Ztoszczg mnie tez moi studenci,
gdy sie przepychaja i agresywnie watcza o co bardziej

soczyste kawatki. Jeden z nich zjadt nawet burego psa.

W mniej niz utamku sekundy nie ma juz wtasciwie niczego
oprocz w pos'piechu ztozonej na chodniku kupki ubran

Z czarng czapg na wierzchu. Wtedy wszyscy czujemy sie
zawstydzeni i nie patrzymy na siebie nawzajem, poniewaz
zjedliSmy tego stawnego poete. 1pomimo tego, ze smakowat
wysmienicie, i ze prawdopodobnie zjedlibySmy kolejnego,
pomimo tego, ze miasto wydaje sie jasniejsze i bardziej podniecajgce
niz weczesniej, pomimo tego wszystkiego ciagle czujemy wstyd,

iz poddalismy sie tak catkowicie tym zwierzecym namietnosciom.
Wiec wskazujac na zegarki, zaczynamy sie thumaczy¢, po czym
rozchodzimy sie wroznych kierunkach. Jednak juz chwile pozniej,
przed samym kinem, widze jedng z moich studentek jak proponuje
swoje ciato ludziom czekajagcym w kolejce; potem widze
kolejnego studenta zaczepiajgcego thum na przystanku autobusowym;
ajeszcze jakis czas pozniej, w holu jednego z hoteli

widze trzeciego jak naprzykrza sie zotnierzom. Aty, teraz

kiedy w koncu pozyskatem twojg uwage, ignorujesz tych
szarlatanéw, Sg zbyt gtodni, by mogli mowic¢ prawde.

Poczuj tg reke to grube udo. Dlaczego miathym cie nabierac?
Nawet teraz ksiezyc wydaje sie bardziej obrzmiaty, a gwiazdy
pulsujg gdzies' gteboko w czarnych kieszeniach. UgryZ mnie, gryz mnie!

Przetozyt Stawomir Kuznicki
Przektad przejrzat Leszek Drong

Przypisy:

1Thomas Stearns Eliot, Ziemia jatowa, w: Wybor poezji, przei. Czestaw Milosz, Wroclaw,
Zaktad Narodowy imienia Ossoliriskich 1990, s. 131 - przypis tlumacza.
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> W catym tym artykule czerpie inspiracje z Nicolasa Weyla, szczeg6lnie T jego przedstawie-
nia polityki we wczesnym dla Ameryki tacinskiej motywie ,,ludozerczym”.

1Peter Hulme, Colonial Encounters: Europe and Native Caribbean, 1492-1796, New York,
Methu 1986, s. 45-88.

4 Cristobal Colon. Textos y documentas completes, red. Consuelo Varela, Madrid, Alianza
1982, s. 196-197.

' Colon, Textos... s. 301.

6William Szekspir, Burza Il, i w. Komedie, przet. Leon Ulrich, Warszawa, Paistwowy Insty-
tut Wydawniczy 1973, s. 170-171.

” Szekspir, Buna 1, ii, s. 156.

*Szekspir, Burza i, ii, s. 157.

4 Rétamai udowadnia, ze oskarzenia ludéw tubylczych o kanibalizm w dobie renesansu byty
z gruntu polityczne: w ten sposéb odwraca zatozenia wczesniejszych pisarzy i tworcédw manife-
stow. ktérzy, jak Neruda, niejako z gory uznah te oskarzenia za prawdziwe co wg nich miaio
$wiadczy¢ o rodzalu kulturowego niezrozumienia. Wczesniejsi pisarze dwudziestowieczni, tacy
jak Neruda, zwykli kojarzy¢ kanibalizm z religijnymi rytuatami i poSwieceniem, jakie wystepo-
waty np. u Majéw

YJak Whitmanow! tak i Nerudzie, przynajmniej w pewnym sensie, blisko do niepowodzenia:
jakby na to nie patrze¢, poemat Wlulmana nie powstrzyma! Wojny Secesyjnej, a wiersz Nerudy
konczacy cykl - ,,Alturas de Macchu Piechu” (,,Wzgdrza Machu Pichu™) - zamyka przyjazd poety
w strony Inkéw, gdzie poeta uzmystawia sobie, Ze nie zna hisLorii kultury tego kontynentu i dlate-
go musi jg wymyslic.



