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Katarzyna Smyczynska

Dziewczyna w wielkim miescie. Przestrzen
miejska a tozsamosé
w powieSciach z nurtu chicklit

Inny Swiat ($wiat czytelnika) wkrada si¢ do mieszkania
autora. Ta mutacja czyni tekst zamieszkiwalnym, niczym
wynajete mieszkanie. [...] Lokatorzy wprowadzajq zmia-
ny do mieszkania, ktére meblujq swymi zachowaniami
i wspomnieniami, [...] podobnie jak przechodnie na uli-
cach, kidre wypelniajq lasami swoich pragnieri i celéw.

Michel de Certeau,
The Practice of Everyday Life

. Sprawiasz wrazenie, jakbys miata dziwng obsesje
na punkcie przestrzeni.” ,,Stucham?” ,, Przestrzeni. Chcesz
Jjq miec. Potrzebujesz jej. Pragniesz jej. Mowisz o niej
bez przerwy. Powtarzatam ci jui kilka razy, ze w tym
Centrum dziatamy jako wspélnota. Wydaje mi sie,
ze przedyskutowalysmy jui ad nauseam, ie musisz
pogodzic¢ si¢ 7 ilosciq miejsca, jaka zostala ci wyznaczona”.

Emma McLaughlin & Nicola Kraus,
Pracujgca dziewczyna

Cho¢ pojecie chicklit' moze brzmieé egzotycznie dla polskiego czytelnika,
to, co si¢ za nim kryje — popularne powiesci dla mlodych kobiet, widoczne
w witrynach kioskéw i na pétkach ksiggarii — jest znajome wiekszosci. Chicklit,
w Polsce bardziej znany w postaci serii ,Literatura w spédnicy” oraz serii obuw-
niczych ,Literatura w szpilkach” i ,Literatura na obcasach™, jest rozpoznawal-
ny dzigki kolorowym oktadkom, humorystycznym tytulom i ich mlodym autor-
kom. Najogdlniej rzecz ujmujac, pod poj¢ciem chicklit kryja si¢ réznorakiej
masci powiesci popularne, ukazujace si¢ od ostatniej dekady dwudziestego wie-
ku (nicktére wydawane seryjnic), adresowane do kobiet, ktérych bohaterki to
mlode, ambitne zawodowo mieszkanki duzych miast. Z zalozenia nurt ten rézni
si¢ od popularnych ,harlekinéw” i romanséw ala Danielle Steel zaréwno forma-
tem, jak i tematyka. Pierwotnie powiesci promowane byly jako pelne humoru
perypetiec miodych singielek, choé z biegiem czasu ukazaly si¢ tytuly, w ktérych
znaleZ¢ mozna historie m¢zatek i mlodych matek, zwlaszcza z punktu widzenia
ich beznadziejnych préb pogodzenia zycia rodzinnego i kariery zawodowej.
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Warstwa jezykowa powiesci, jak i ich skupienie na watkach towarzyskich, za-
wodowych i konsumpcyjnych powoduje wrazenic realizmu i pozwala czytel-
niczkom utozsamié si¢ z bohaterkami i ich problemami, a zarazem pozornie
odsuwa watek romansowy na dalszy plan. Niemniej jednak temat poszukiwania
,prawdziwej milosci” i przeznaczonej przez los ,,drugicj polowy” przewija si¢
przez teksty i jest wciaz zywy, upodabniajac nowoczesne bohaterki do klasycz-
nego wizerunku kobicty spelniajacej si¢ jedynie w zwigzku mesko-damskim.

Powszechnie poczatek fali popularnosci powiesci z nurtu chicklit kojarzony
jest z wydaniem Dziennika Bridget Jones Helen Fielding, cho¢ trudno nie zna-
leZ¢ analogii mi¢dzy bohaterkami chicklit a humorystycznymi portretami ,,doro-
slych dziewczynek”, obecnymi w szerokim spektrum tekstéw kultury lat dzie-
wieédziesiatych, do ktérych naleza m.in. znane w Polsce seriale amerykaiskie
Ally McBeal, Seks w wielkim miescie czy Przyjaciele. Fenomen popularnosci
chicklit mozna przypisa¢ wielu czynnikom: strukturalnym zapozyczeniom z kla-
syki romansu, racjonalizacji przyjemnosci ptynacej z konsumpcyjnego stylu zycia
czy tez chocby promocji chicklit jako pelnej humoru rozrywki. By¢ moze jednak
przede wszystkim owa popularnosé wynika z faktu, iz powiesci z nurtu chicklit
projektuja typy tozsamosSciowe uosabiajace frustracje duzej grupy kobiet w spo-
eczefistwach postindustrialnych.

Nurt chicklit bywa krytykowany z powodu schematycznych struktur narra-
cyjnych i umacniania stereotypowych wizerunkéw kobiecosci pod ptaszczykiem
nowoczesnosci. Paradoks konstrukcji kobiecych typéw osobowosciowych w kon-
wencji polega bowiem na tym, iz mimo ostentacyjnego zerwania z tradycja,
,nowe kobiety” przelomu milenijnego zachowaty wiele cech swoich literackich
poprzedniczek. Mimo iz poszczegdlne powiesci znacznie réznig si¢ od siebie
zaréwno w kwestii zrgcznosci jezykowej autorek i autoréw, umiejetnego kon-
struowania fabuty, jak i pod wzgledem wartosci i stylu zycia reprezentowanych
przez bohaterki, nawet bardziej niekonwencjonalne teksty trudno okresli¢ jako
wywrotowe. Sam Dziennik Bridget Jones, nie wspominajac o jego wersji filmo-
wej, odbierany jest nicjednoznacznie: albo jako autoironiczny dyskurs bgdacy
radykalng satyra na smutng kondycje wspdtczesnych kobiet, albo tez jako kla-
syczny portret zakompleksionej trzydziestki, na prézno usitujacej rozwiktaé na-
turg meskosci, jednak marzacej o stalym zwiazku — wizja, ktéra stuzy jako
argument w dyskusji nad rzekoma kleska dokonan ruchéw feministycznych.

Znaczenie fali chicklit w dyskursie kulturowym polega na tym, iz przetwa-
rzajg one do§wiadczenie i rozterki duzej grupy spotecznej, jaka sg mlode, wy-
ksztatcone kobiety miast Zachodu. Teksty te stanowig fikcyjna wizje przezyd
grupy do tej pory marginalizowanej, choé ich pojawienie si¢ w sprzedazy, jak-
kolwiek w tym sensic przelomowe, moze by¢ niczym wigcej jak reakcja rynku
na potrzeby grupy, ktéra dysponuje §rodkami, by nabywac ten badZ co badz
masowy produkt. Trudno jednak zaprzeczyé, ze powiesci mediuja specyficzne
dyskursy tozsamosciowe, dzigki ktérym czytelniczki moga konfrontowaé je
z wlasnymi do§wiadczeniami i rekonstruowaé wlasne ,,ja” w odniesieniu do
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otaczajacego je kulturowego pejzazu. Mimo ze nielatwo przypisa¢ powiesciom
przelomowos¢, nie mozna zredukowa¢ ich do ostatecznie dominujacego konser-
watyzmu. Tozsamosci konstruowane w silnie ukontekstowionych tekstach, jaki-
mi s3 najnowsze powiesci kobicce, to paradoksalny mariaz tresci regresywnych
i takich, ktére kontestuja spoleczny status quo, nawet jesli nie sa w stanie
powaznie go podwazy¢.

Z punktu widzenia potencjalnej czytelniczki tozsamosé bohaterek nurtu chicklit
opiera si¢ na sprzeciwie wobec narzucanych przez spoleczeiistwo norm. Po-
twicrdzaja to tematy poruszane w powicsciach, poczawszy od krytyki nielojal-
nych i egoistycznych m¢zczyzn, poprzez bunt wobec presji kulturowych wy-
wicranych na ciata kobiece, koiiczac za$ na wskazaniu obszaréw dyskryminacji
kobiet w zyciu zawodowym. Ta ostatnia sfera, bgdaca czgscia publicznego czy
raczej przestrzennego funkcjonowania bohaterek, stanowi przyczynek do niniej-
szych rozwazai nad zwiazkami mi¢dzy przestrzenia a tozsamoscia w nurcie
chicklit. Okazuje si¢, iz cho¢ przestrzein wydaje si¢ by¢ jedynic ttem dla drama-
téw emocjonalnych bohaterek, jej rola w konstruowaniu ich tozsamosci wykra-
cza poza drugoplanowa; przeciwnie — gra z tozsamoscia i jej ciagta rekonstruk-
cja opiera si¢ w duzej mierze na obecnosci i dzialaniach kobiet w przestrzeni.

Podobnie jak w badaniach nad innymi zjawiskami kulturowymi, konceptu-
alizacja przestrzeni w socjologii i studiach nad kulturg w ostatnich dekadach
ulegla znacznym zmianom. Przestrzef zaczgto rozumie¢ w kontekscie jej zwiaz-
ku z czasem, a wigc zajeto si¢ jej relacyjnym ukonstytuowaniem. Ponadto prze-
strzefi zostata dowartoSciowana, a jej status pasywnego i neutralnego spolecznie
terenu, deptanego i przeksztalcanego w wyniku dzialalnosci indywidualnej
i spolecznej, podnidst si¢ w zwigzku z uznaniem spolecznego wymiaru prze-
strzeni i aktywnej roli, jaka odgrywa w konstrukcji tozsamos$ci spolecznych
(w tym takze tozsamosci plci kulturowej). Jak wykaza ponizsze rozwazania,
dyskursy tozsamo$ci w nurcie chicklit naznaczone sg czynnikiem przestrzen-
nym, natomiast przestrzenne i plciowe tozsamosci bohaterek bywaja silnie po-
wigzane, a wrgcz wzajemnie si¢ ustanawiajg. Wspdlczesne rozwazania nad
pojeciemprzestrzennosci naznaczone s3 mysla takich krytykéw jak Anthony
Giddens i Michel de Certeau, ktérzy uznaja powigzania oddzialywania prze-
strzennego i spolecznego. Chodzi tu przede wszystkim o teorie strukturacji Gid-
densa oraz refleksje de Certeau na temat relacji migdzy praktykami czytania
i praktykami przestrzennymi.

Teoria strukturacji pozwala na naswietlenie roli przestrzeni w reprodukowa-
niu relacji spolecznych, a takze zwraca uwage na uplciowiony (gendered) cha-
rakter przestrzeni. Podstawowym zalozeniem podejscia Giddensa jest usunigcie
opozycji jednostka-struktura oraz twierdzenie, iz podmioty spofeczne to aktywni
sprawcy czy tez aktorzy, ktérzy sa konstytuowani, ale jednoczesnie sami tworza
system regul i zasob6éw struktury spolecznej. W konsekwencji (re)produkcja
struktury spotecznej jest mozliwa i odbywa si¢ wylacznie dzigki dziatalnosci
aktoréw, ktéra to dzialalno$¢ nieustannie odtwarza i rutynizuje reguly i zasoby

45



wykorzystywane przez aktoréw. Innymi stowy, ,,w swym dziataniu i poprzez
nie dzialajacy reprodukujg warunki, ktére umozliwiaja to dziatanie”.> Co naj-
wazniejsze, teoria strukturacji wskazuje na dualny charakter struktury, ktéra
okazuje si¢ wykraczaé poza rol¢ determinujaca dzialanie aktoréw, podkresla
bowiem kreatywny potencjal podmiotéw i ich umiejetnosé przeksztalcania struk-
tury spolecznej*; tak wigc teoria ta uwydatnia role podmiotéw w sprzeciwie
wobec dominujacych norm spofecznych i wplywaniu na nie’.

Jak si¢ okazuje, teoria strukturacji jest pomocna w wyjasnieniu roli prze-
strzeni w reprodukcji tozsamosci plci kulturowej. Dzieje si¢ tak w zwigzku
z nieuniknionym wplywem spolecznej organizacji przestrzeni na konstrukcje
tychze tozsamosci. Jak wyjasnia Chris Shilling: ,,Aktorzy korzystaja z zasad
i zasobdw w specyficznych kontekstach przestrzennych, ktére same uporzadko-
wane sa w sposOb warunkujacy produkcje¢ i reprodukcje istotnych cech naszego
spoleczefistwa, jakimi sa nieréwnosci plciowe i klasowe®™. W badaniach nad
miejskimi opowieSciami zawartymi w chicklit mozna zatem zalozy¢, iz narra-
cyjne reprezentacje relacji przestrzennych i dzialalnosci bohateréw sa z soba
gleboko powigzane. Kolejnym wnioskiem jest to, ze struktura, uosabiana przez
dyskursy przestrzeni, oraz aktorzy — w tym wypadku postaci fikcyjne, a takze
projektowane czytelniczki powiesci — moga wywieraé na siebie wplyw i nawza-
jem si¢ przeksztalcad.

Inspiracje dla tego zalozenia stanowig takze przemyslenia Michela de Certeau
na temat codziennych praktyk konsumpcyjnych. De Certeau rozumie konsumpcje
jako kreatywny akt przeksztalcania, praktyke, za§ w odniesieniu do czytelnikow
uzywa metafory podréznikéw, ktérzy ,klusuja” poprzez obca przestrzei tekstu,
adaptujac i przeksztalcajac go’. Swa analize transgresywnego potencjatu tkwiace-
go w akcie czytania transponuje na praktyki spoleczne uprawiane na tekstach
przestrzeni. Z perspektywy de Certeau do§wiadczenie czytania jest forma ,,imper-
tynenckiej nicobecnosci”, ktéra poréwnuje do doSwiadczenia bycia w prézni,
w ktérej czytelnicy dryfuja migdzy wlasnym potencjalem kreatywnosci a predy-
lekcjg do poddawania sig przeksztalceniom przez tekst’. Liczne reprezentacje zycia
miejskiego w fali chicklit skladajg si¢ na kompleksowy i produktywny rodzaj
dyskursu, w ktérym miasto — zwykle jedna z zachodnich metropolii — wylania si¢
jako miejsce umozliwiajace pomnazanic tozsamosci indywidualnych i wspdlnoto-
wych. Dyskursy przestrzeni obecne w konwencji naznaczone sg co prawda ide-
ologia micjskicgo konsumeryzmu i polityki plciowej, ktéra przemycana jest nie-
postrzezenie acz efektywnie w poprawnych politycznie haslach dotyczacych walki
7z dyskryminacja plciowa i polityki dywersyfikacji. Mimo to bohaterkom powiesci
udaje si¢ ponickad objaé przestrzei miejska w swe posiadanie, zostawi¢ swéj §lad
na pejzazu miejskim, a w konsekwencji — aktywnie go rekonstruowaé. Ich obec-
no$¢ to zarazem umiejscowiona w konkretnym czasic i przestrzeni adaptacja uprzy-
wilejowanego meskiego spojrzenia spacerowicza (fldneur), bedaca wyzwaniem
dla tradycyjnego utozsamiania przestrzeni publicznej z terytorium meskim. Moz-
na pokusi¢ si¢ o twierdzenie, iZ miasta powicSciowe to tereny kreujace pewne
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tozsamosci, a zarazem nieustannie przeksztalcane przez praktyki bohaterek, choé-
by dzialaly one w ramach systemu wtadzy rezydujacej we wszechobecnych uprze-
dzeniach plciowych i konsumpcjonizmie.

Powies¢ Seks w wielkim miescie Candace Bushnell, b¢dgca zbiorem saty-
rycznych skeczy z zycia towarzyskiego elit nowojorskich lat dziewieédziesia-
tych, Swietnie ilustruje nicjednoznacznosci, w ktére uwiktane sg przestrzenne
konstrukcje tozsamosci piciowej w nurcie chicklit. Jedno z opowiadari opisuje
wycieczke ,,dziewczyn miejskich” — niezamgznych kobiet sukcesu — poza mia-
sto, w celu odwiedzenia mezatki z dzieémi, organizujacej w swym domu wie-
cz6r panieniski dla przyjaciétki. ,,Kobiet miasta” nie opuszcza poczucie wyzszo-
§ci i niesmaku wobec podmiejskiego, udomowionego stylu zycia gospodyni;
poprzez ich oczy opowiadanie wyznacza nieodwolalng granicg migdzy tym, co
bohaterki rozumiejg jako ich nadrzedng ,,miejska” tozsamos¢ singielek a warto-
§ciami malomiasteczkowymi, zinternalizowanymi przez te kobiety, ktére za-
mieszkaly poza miastem ze swymi rodzinami. Konfrontacja Carric Bradshaw,
gléwnej bohaterki ksigzki, z uderzajacg wizja domowego szczgscia w postaci
fotografii zaawansowanej cigzy gospodyni, powoduje szok i — jak deklaruje
Carrie — niesmak, ktére to poczucie dzielg z nia jej przyjaciétki, kontemplujac
wizyte w drodze powrotnej do miasta. Wszystkie natomiast odczuwaja ulge
zwigzang z powrotem do ,,swojego” miejskiego §wiata wolnosci i rozrywki, co
ukazuje ponizszy fragment tekstu: ,,‘Mam dreszcze,” powiedziala Miranda. Zo-
baczyly miasto, zmierzchajace i brazowe, wylaniajace si¢ przed ich oczami w
miare jak pociag sunal ponad mostem. ‘Mam ochotg na drinka. Idziecie ze
mng?””’

Pozornie historyjki opisywane przez Bushnell to humorystyczne scenki
z zycia wolnych, ambitnych zawodowo, obcesowych w stosunku do rodu me-
skiego kobiet, ktére §wiadomie wybraly i kreujg swa miejska tozsamos¢é. To, co
pomi¢dzy wierszami, to bolesny kompromis, na jaki zmuszone sa decydowac
si¢ kobiety, ktére — choé czuja si¢ upowaznione do zajmowania przestrzeni
(publicznej i prywatnej) na tych samych zasadach co mg¢zczyZzni, nadal czuja si¢
w niej niepewnie. Powiesciowe ,,miejskie dziewczyny” sg przywigzane do wize-
runku swej tozsamosci, jednak ich ekstremalne reakcje w stosunku do kobiet
przedmies¢ (pomijajac ich wymiar satyryczny) sugeruja, ze préba zajecia pu-
blicznych i zawodowych sfer taczy si¢ z koniecznoscia internalizacji ,,meskich”
cech, z ktérymi kojarzona jest przestrzei miejska oraz z wyparciem jakiejkol-
wiek formy identyfikacji z kobiecoscig udomowiona, macierzyiiska i fagodna.
W dodatku ich ostentacyjny dystans w stosunku do zycia na przedmie§ciach nie
czyni z nich kobiet kosmopolitycznych, za jakie chciatyby si¢ uwazac, a to za
sprawag ostrych wartoSciujacych osadéw, typowych dla matomiasteczkowej mo-
ralnosci.

Ksigzka Bushnell jest przyktadem fikcji, ktéra w spos6b niedogmatyczny
ukazuje, iz mimo anonimowos$ci miasta i bgdacego jej konsekwencja poczucia
wolnos§ci moralnej, niezalezne finansowo i spetnione zawodowo — cho¢ nie emo-
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cjonalnie — bohaterki sa §wiadome tego, ze nadal kryterium ich wartosci stanowi
przede wszystkim potencjat seksualny. Poniekad brak satysfakcji zyciowej bie-
rze si¢ z faktu, iz przestrzef, na ktérej podbdj ruszyly, to nadal teren obcy
i wrogi, przestrzefi pozbawiona wartosci takich jak wiezi, zaufanie czy poswie-
cenie — kulturowo kojarzonych z ,,pierwiastkiem kobiecym”. Aby czué sig¢
w niej swojsko, bohaterki prébuja ja przetransformowaé; tak jak ich tozsamosci
ksztaltowane sa w znacznym stopniu poprzez ich umiejscowienie przestrzenne,
ich obecno§¢ wptywa na zmiany w konfiguracji spolecznej tejze przestrzeni.
Poniewaz dziewczyny powiesciowe dokonujg swoistej inwazji na teren ksztatto-
wany przez relacje hierarchiczne, bohaterki nie majg wyboru: sg zmuszone do
dziatania strategicznego, by w sposéb nieostentacyjny zmieniaé patriarchalne
fundamenty ,tekstu miejskiego” — dyskursu wpisanego mocno w powszechng
§wiadomos¢ spoleczna.

Doswiadczenia miasta dziewczyn powiesciowych maja charakter schizofre-
niczny czy tez spolaryzowany migdzy wolnodcig a ograniczeniami: miasto daje
im mozliwos¢ gry z wlasng tozsamoscia,'”® ale takze podporzadkowuje je prze-
strzennie konstruowanym normom zachowania i pobudza ich apetyty kon-
sumpcyjne. Wylaniajace si¢ z narracji dyskursy tozsamosciowe sugeruja, iz bo-
haterki — a posrednio takze czytelniczki — majg §wiadomos§¢ owych presji
i potrafig na rézne sposoby zneutralizowaé wplyw ograniczajacych je czynni-
kéw. Po pierwsze, dokonuja czego§ na ksztalt ,,oswojenia” czy tez ,,udomowie-
nia” przestrzeni miejskiej poprzez promowanie wartosci kojarzonych z kobieco-
§cig. Paradoksalnie wi¢c udaje im si¢ pogodzi¢ maskulinistyczny miejski dyskurs
rywalizacji zawodowej, anonimowosci i braku wigzi emocjonalnych z tradycyj-
nymi warto$ciami klasy $redniej, a zarazem kojarzonymi z kobiecoscia, takimi
jak znaczenie rytualéw i dobrych manier, znaczenie ,romantycznego” wymiaru
zwigzkéw partnerskich oraz zabieganie o ich trwalosé. Po drugie, bohaterki
wyrazaja glo§no niezadowolenie z zastanej sytuacji, uzywajac dostepnych im
§rodkéw i zachowaii: sa ironiczne, zawiazuja male kobiece koalicje i stosuja
inne strategie, by méc funkcjonowaé w przestrzeni miejskiej, rozumianej po-
przez jej kontekst publiczny i sfer¢ zawodowa. Potwierdza to wigc teze de Cer-
teau, ktéry wskazuje na fakt, iz w obrebie kontrolujacego systemu porzadku
spoleczno-ekonomicznego i kulturowego istnieja ,,niejawne formy podejmowa-
ne przez rozproszona, taktyczna, chwilowa kreatywnos¢ grup lub jednostek schwy-
tanych w sie¢ ‘discypliny’,” ktére sg potencjalnie subwersywne'.

Relacje przestrzenne wymuszaja na bohaterkach pewne reguly dziatania, re-
produkujace istniejacg strukturg spoleczng i zachowania przypisane ich pici.
Analizy socjologiczne Chrisa Shillinga i Carol Brooks Gardner wskazuja, iz
rozklad przestrzeni ma znaczenic w procesie ciaglego odnawiania nieréwnosci
plciowych, co uwidacznia si¢ takze w badanej tu fali powiesciowej. Analiza
Gardner dotyczy trzech aspektéw interakcji przestrzennej, w ktérej umacnia sie
poczucic nicpewnosci kobiet w migjscach publicznych: chodzi tu o normalizacje
niecheci wobec miegjsc publicznych poprzez przypominanie im o ich statusie
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potencjalnej ofiary przestepstwa, odzywki na ulicy skierowane do kobiet i tzw.
informacje dostepu, czyli te dotyczace miejsca zamieszkania kobiety i jej tozsa-
mosci, ktére moga utatwi¢ komus przesladowanie jej’. Powiesci dostarczaja
licznych przyktadéw bohaterek, ktére sa zaczepiane przez nieznajomych, a na-
wet réznej masci dewiantéw, ktére czuja sie niepewnie w miejscach typu sex
shop lub klub nocny, lub ktérych poruszanie si¢ w przestrzeni jest kontrolowane
przez m¢zczyzn (réwniez tych o nizszym statusie spolecznym i zawodowym).
Takiego humorystycznego przyktadu dostarcza niedawno sfilmowana powiesé
pt. Diabet ubiera si¢ u Prady Lauren Weisberger, w ktérej gléwna bohaterka
jest zmuszana przez straznika pilnujacego wejécia do jej miejsca pracy do odpra-
wiania codziennego rytuatu §piewu.

Jednym z przyktadéw w analizie nieréwnosci ze wzgledu na ple¢ w prze-
strzeni edukacyjnej Shillinga jest organizacja i zarzadzanie szkotami, ktére réw-
niez opieraja si¢ na plciowo zdeterminowanych praktykach spolecznych, co
uwidacznia si¢ m.in. w zatozeniu o stalej dyspozycyjnosci matek na wezwanie
szkoty'’. Takie przestrzennie indukowane ograniczenia pojawiajg si¢ w nowej
literaturze bestsellerowej, gdzie pracujace matki sg postrzegane przez otoczenie
jako problematyczne, a one same zadreczajg si¢ poczuciem winy i przekonaniem
o swej macierzyfiskiej nieudolnosci. Powie$¢ Allison Pearson pt. Nie wiem jak
ona to robi zawiera liczne humorystyczne przyklady braku zrozumienia spolecz-
nego dla intensywnie pracujacych matek. Ukazuje tez dominacj¢ m¢ska w sferze
zawodowej: elitarna londyiiska przestrzefi w jednej z instytucji promujacych
poprawnos¢ polityczng pozornie jest dzielona na tych samych zasadach przez
obie plcie, jednak kobiety sa zmuszone odgrywaé zachowania typowe dla m¢z-
czyzn, by przetrwaé w przesiakni¢tym rywalizacja §rodowisku.

Inne ograniczenia zwigzane z funkcjonowaniem przestrzennym bohaterek
dotycza rozdzwigku pomi¢dzy ich potencjalem finansowym a przestrzennie kon-
struowanymi pragnieniami konsumpcyjnymi. Bohaterki powiesci, czgsto pocho-
dzace z prowincji, chca identyfikowac si¢ z tym, co postrzegaja jako ,,micjski
styl zycia”. Wiedza na temat produktéw markowych oraz rytuaty ich nabywania
pojawiajg si¢ czesto w fabule, zachgcajac czytelniczki do utozsamienia si¢
z warto§ciami wyznaczanymi przez kultur¢ konsumeryzmu. Cho¢ obecnos¢ mlo-
dych i aktywnych zawodowo kobiet jest reprezentowana w fabulach chicklit
jako co$ oczywistego”’, powiesci przemilczaja fakt, iz bohaterki bywaja pod
presja czynnikéw strukturalnych, ktére z kolei maja wplyw na relacje prze-
strzenne. Do czynnikéw tych nalezy walka o przetrwanie (i sukces) na rynku
pracy, gdzie relacje wladzy sa nadal czule na kwestie plci'. Jakkolwiek miode
kobiety tudzi si¢ wizja szybkiej wspinaczki po drabinie spotecznej i zawodowe;j,
rzeczywisto§¢ powiesciowa to brak nadziei na awans i wszechobecny ,,wyscig
szczuréw”. Wrdd tych, ktére odniosty sukces zawodowy, sa najczgsciej boha-
terki drugoplanowe, czg¢sto postrzegane negatywnie przez gféwne postaci, lub
tez bohaterki pozbawione ztudzefi, rozgoryczone faktem, iz ich zawodowe spetl-
nienie dokonalo si¢ kosztem rodzinnego szczgscia i relacji z partnerem. Ich
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sukces przedstawiany jest czgsto jako rezultat zinternalizowania ,,meskiego” kodu
bezwzglednej rywalizacji i hierarchii wiadzy.

Z drugiej strony, zgodnie z teorig interakcjonistyczng Giddensa, jednostki
poprzez swoje dzialania maja swéj udzial w przeksztalcaniu istniejacej struktury
i obecnych w niej relacji. Stad zapewne bierze si¢ atrakcyjno$§é powiesci,
w ktérych bohaterkom udaje si¢ do pewnego stopnia odcisngé indywidualne
pietno na miejskiej (w tym zawodowej) przestrzeni i uczynié t¢ przestrzefi bar-
dziej zyczliwa kobietom. Wydaje si¢, iz wyrdzniajace si¢ sfery ich dziatania,
ktére potencjalnie zaburzaja dominujacy porzadek spoleczny, to fldnerie, od-
dziatywanie na relacje zawodowe oraz strategie konsumenckie. Fldnerie", czyli
spacerowanie, to zjawisko opisywane juz w dziewigtnastym wieku, natomiast
jego wspodlczesne funkcjonowanie kojarzone jest z koncepcja Zygmunta Bauma-
na i dotyczy jednego z dominujacych typdw osobowosci w erze pdéZnej nowo-
czesnosci — spacerowicza. Fldneur to ten, ktéry widzi, sam nie bedac widziany;
to rezyser sztuki, w ktérej przechodnie sg nie§wiadomymi swych rél aktorami.
Dzigki temu spacerowicz jednoczesnie do§wiadcza wolnosci fantazji i poczucia
pustki zwigzanej z ta wolnoscia. Podczas gdy dziewigtnastowieczni spacerowi-
cze paryscy to nieliczne jednostki dysponujace czasem i zasobami finansowymi,
wspblczesnym spacerowiczem, jak zauwaza Bauman, moze by¢ kazdy, kto wy-
bierze si¢ do centrum handlowego.

Choé powieéci z nurtu chicklit komentuja niektére trudne aspekty zycia
w miescie, przemilczaja wiele powazniejszych spolecznych probleméw, ktére
rozgrywaja si¢ w przestrzeni miejskiej. Metropolie opisywane w tekstach to
wizje odzwierciedlajace jednak w duzym stopniu mityczny czar, jaki konstru-
owany jest w wyobraZni spolecznej. Przestrzei micjska postrzegana jest przede
wszystkim w kontekscie jej potencjatu, miejsca, w ktérym spelniajg si¢ plany
osobiste i zawodowe, ktére umozliwia samodzielne i wolne ksztaltowanie swej
tozsamo$ci. Magia miasta zapewnia bohaterkom przyjemnosci spacerowiczki,
gdyz jego atmosfera dziala wyzwalajaco i podnosi je na duchu. Jedna z bohate-
rek powiesci Melissy Senate opisuje swdj spacer po Park Avenue jako wyjatko-
we przezycie, a samg alej¢ jako jeden z najbardziej niesamowitych pasazy na
§wiecie, dzigki ktéremu ona sama czuje si¢ wlascicielkg calego $wiata. Tworze-
nie mitu polega na tym, ze utozsamia ulicg z calym miastem, postrzegajac je
jako jedyna prawdziwie demokratyczng sfer¢, do ktérej dostep ma kazdy i nie
musi za to zaplaci¢; traktuje tez t¢ przestrzen jak swoja wlasnosé, poniewaz ma
prawo po niej stapaé. Podobne do§wiadczenia ma bohaterka innej powiesci:
traktuje miasto nostalgicznie, utozsamiajac je ze swym domem, zapewniajacym
jej poczucie bezpieczeiistwa i bedacym Zrédlem sily i inspiracji:

Wzigtam gleboki oddech, zapatrzylam si¢ na §wiecace billboardy Times Square,
czekajac na zmiane §wiatel i poczutam, jak ten widok przynosi mi jaka$ doze
pocieszenia. Pomijajac turystéw, nadal bylo to jedno z najbardziej zadziwiaja-
cych miejsc w Nowym Jorku. Przypomnialam sobie niezliczone spacery po
Times Square [...]. USmiechnetam si¢ na widok miejsca, gdzie krysztalowa kula
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zostala opuszczona w noc sylwestrowa [...]. Pamictam, Ze takze wstrzymalam
oddech, w czasie gdy kula zbliZata si¢ do rozemocjowanego ttumu, marzac o tym,
ze, jak Spiewal Frank Sinatra, i mnie si¢ tu uda’®,

Wspomniane wyzej powiesci Pearson i Weisberger zainspirowala rzeczywi-
stos¢; tak tez byly promowane. W pierwszej zostala wykorzystana wiedza
z listéw czytelniczek do czasopisma, druga za$ to roman dclef, ktérej inspiracja
byla praca autorki dla magazynu Vogue. Obie przedstawiaja bohaterki, ktére
maja szans¢ spetnié si¢ zawodowo, dla obu jednak przestrzeinn pracy jest im
nieprzychylna i stanowi teren, ktdry musza okielznaé. Po pierwsze na przeszko-
dzie staja im onie§mielajace budynki, w ktérych znajduja si¢ miejsca ich pracy.
Obie czuja si¢ tez ograniczone depersonalizacja czy wrecz opartymi na wrogosci
relacjach kolezefiskich w pracy, ktéra prébuja zmienié¢ poprzez bunt wobec nie-
pisanych lecz wyczuwalnych regul. Strategie, ktére stosuja, by pokonaé zdeter-
minowane plciowo dwojakie traktowanie, to formowanie przyjazni i sojuszy
kobiecych, krytyczno-ironiczny stosunek do polityki firmy oraz uciekanie si¢ do
meskich wyméwek w pracy. Przykladu dostarcza powies¢ Pearson, w ktérej
bohaterka opowiada, jak wymdéwka prawdziwa — choroba dziecka — odebrana
zostataby z niechegcia przez otoczenie, ale usprawicdliwianie spéZnienia proble-
mami z samochodem zostaje przyj¢te z pelnym zrozumieniem. W niektérych
przypadkach bohaterki sa zatrudnione ponizej swoich kompetencji, wobec czego
przyjmuja postawe przetrwania i uprzyjemniaja sobie czas pracy czynnosciami
niezwiazanymi z nia: dla rozrywki flirtuja lub korzystaja z Internctu, co
de Certeau zakwalifikowalby jako la perruque.

Mimo internalizacji pragnien rodzacych si¢ w zwigzku z zamieszkiwaniem
w modnych metropoliach, bohaterki moga by¢ postrzegane przez czytelniczki
jako aktywne uczestniczki praktyk konsumpcyjnych, negocjujace swa pozycje
w kulturze, ktéra narzuca im sztywne normy postepowania. Rytualy konsumpcji
sg wiec udzialem bohaterek, ale wierza one, ze dzieje si¢ to pod ich kontrola.
Przenikanie si¢ dyskurséw przestrzeni i plci kulturowej jest szczegdlnie widocz-
ne we fragmentach narracji po§wigconych zakupom rekreacyjnym, ktére uwaza-
ne byly do niedawna za charakterystyczng dla kobiet forme¢ udziatu w kulturze
konsumpcyjnej. Oczywiscie trudno zaprzeczyé, ze czgstotliwosé, z jaka marko-
we produkty i akcesoria pojawiaja si¢ w powiesciach, nie wplywa na specy-
ficzng konstrukcje postaci i ich odbidr przez czytelniczki. W niektérych powie-
Sciach — sztandarowym przykladem jest trylogia Zakupoholiczki autorstwa Sophie
Kinsella — to wtasnie konsumpcja, a nie praca czy zwigzek, dominuje i stanowi
wyznacznik tozsamosci bohaterki. A jednak podobnie jak w zyciu, w tekstach
przewijaja si¢ rézne charaktery kobiet, dla ktérych zakupy to czynno$é wielo-
znaczna i majaca wiele form. Poza przyjemnos$cig kupowania ubrai ze wzgledu
na mode i wlasne dobre samopoczucie, bywa to takze swoisty rytual, dzigki
ktéremu bohaterki zaspokajaja szereg potrzeb towarzyskich i emocjonalnych.
Zakupy moga odegrac funkcje terapeutyczna, kompensujaca, relaksujacg, ponie-
waz kobiety moga w tym czasie odreagowac problemy osobiste lub wykorzy-
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sta¢ wspdlnie spedzony czas na roztrzagsanie wlasnych klopotéw. Czgsto funkcje
te tacza si¢ z hedonistyczng przyjemnoscia dogodzenia sobie bez umiaru
i z poczuciem wladzy, ktéra daje mozliwoéé konsumpcji.” Kupowanie moze
by¢ takze procesem taktycznym, ktéry ma miejsce wtedy, gdy bohaterki nie
moga badZ nie chca ulec przyjemnosci przeplacania za markowe produkty
i pozostaja przy przyjemnosci przymierzania ubrai, wyprébowywania kosmety-
kéw, nie kupujac ich, lub tez nabywaja rzeczy z przeceny.

Zakupy rekreacyjne to sprawa problematyczna dla bohaterek; z jednej strony
krepuje je fakt, ze nie potrafig przezwyciezyC tej potrzeby, z drugiej zas uwa-
zaja, ze na t¢ przyjemno$¢ zasluguja, nawet gdy sporo kosztuje. Wprawdzie
fabuly zawieraja krytyke kupowania bez opami¢tania i wyjatkowo wystawnego
stylu zycia, np. w powiesci Weisberger — by¢é moze po to, by nieco ostudzié
nadmiernie wybujale apetyty konsumpcyjne czytelniczek. Mimo to nawet jesli
potraktowac tego typu przekazy jako rodzaj préby wylamania si¢ spoza etosu
kultury konsumpcyjnej, brzmig one nieprzekonujaco w konfrontacji z zachowa-
niem bohaterek, ktére przyznaja, ze przyjemnosé kupowania przedkladajg ponad
poczucie finansowego komfortu:

Pomylitam si¢ myslac, Ze kontroluj¢ swoja mani¢ zakupowa. Wiedzialam, ze ulegng
temu pierwotnermu instynktowi, ktéry powodowal $wierzbienie mojej karty Visa
w portfelu, gdy sztam potulnie za Grace po uswieconych pasazach Bloomingdale’s.
Instynktowi zakupéw™.

Nazwijcie mnie hipokrytka, je§li cheecie, ale §wiadomo§é dwulicowosci przemystu
mody nie uodparnia mnie na jego uroki. Ja takze bytam jego ofiara, pamictajcie. A
Barneys byt moim ulubionym miejscem, w ktérym moglam ulec pokusom [...]*".

Przyjemno$¢ osiagana poprzez nadmiar, jak réwniez karnawalowy charakter
,szalefistwa zakupowego” wydaja si¢ tu autorefleksyjne i autoironiczne, ponie-
waz bohaterki sa §wiadome faktu, iz poprzez pobtazanie swoim pragnieniom
oddaja sie¢ przyjemnosci ,,zakazanego owocu”. Czynno§¢ nabywania produktu
dla przyjemnosci podwaza warto§ci umiarkowania i oszczednos$ci wpajane im
przez matki, a czasem przez zapobiegliwych partneréw. Ponadto moze by¢ od-
bierana jako akt subwersywny, forma chwilowego przeciwstawienia si¢ nadal
obowigzujacej normie, ktéra kaze kobietom by¢ odpowiedzialnymi i zachowaw-
czymi. Taka interpretacja czytelnicza wpisywalaby si¢ w analiz¢ kobiecej kon-
sumpcji Johna Fiske, ktéry inspirujac si¢ metaforg de Certeau, postrzega konsu-
mentéw jako ,,0szustow” (tricksters). Poniewaz gospodarka kapitalistyczna
pozbawia kobiety jakiejkolwiek formy wtadzy z wyjatkiem konsumpcyjnej, one
same czerpig z niej poczucie sity i kontroli nad kontekstem spotecznym,
w ktérym zyja oraz nad sposobami odnoszenia si¢ do obowigzujacego porzadku
spofecznego.”? Centrum handlowe zamazuje dychotomie prywatne-publiczne,
poniewaz pozwala ludziom wyjs¢ z domu i ,,zajac” przestrzefi niebgdacg ich
wlasnoscig; konsumenci moga tez przeksztalcaé pierwotng funkcje tej przestrze-
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ni i ,,uzy¢” jej do wiasnych celéw, niekoniecznie zwigzanych z konsumpcjg™.
Tak dzieje sie¢ w wielu powiedciach, ktérych bohaterki czerpia przyjemnos¢
z przymierzania lub patrzenia na niezwykle towary i akcesoria, niekoniecznie
za§ z ich nabywania.

Cho¢ powiesci zdaja si¢ umacniaé wage argumentéw tych, ktérzy winig
feminizm za jego domniemang niemoc zaoferowania kobietom przyjaznych im
sposobdw na zajmowanie przestrzeni bez ograniczen narzuconych przez zdeter-
minowane przestrzennie hierarchiczne relacje i normalizujace procedury spo-
feczne, mozna przyjaé, iz teksty te mimo wszystko zapewniaja czytelniczkom
poczucie wickszej kontroli nad ich spolecznym usytuowaniem. Powiesci funk-
cjonuja w jeszcze jednym wymiarze: kobiecy ,,podbéj przestrzeni” odbywa si¢
takze poprzez czytanie i popularyzowanie nurtu chicklit, ktéry w odbiorze spo-
fecznym stoi wyzej w hierarchii niz tradycyjne ,,mi¢kkie okladki” i moze stano-
wié dla czytelniczek bardziej reprezentacyjny symbol ich wlasnej przestrzeni na
rynku literatury. Czerpa¢ moga satysfakcj¢ z faktu upublicznienia i obecnosci
modeli tozsamos$ciowych, w ktére inwestuja emocjonalnie. Jak zauwazyla Jani-
ce Radway w odniesieniu do czytelniczek romanséw, lektura funkcjonowata dla
nich jako ,,milczacy, minimalny protest przeciw patriarchalnemu ukonstytuowa-
niu kobiet” w tym sensie, ze umozliwiata im zakreSlenie przestrzeni, w obrebie
ktérej mialy mozliwosé nadania wagi oraz zaspokojenia pragniefi i potrzeb wy-
wolanych ich funkcjonowaniem spolecznym®™. Chicklit potraktowaé mozna takze
jako manifestacje obecnosci czytelniczek i pisarek w przestrzeni — niekoniecznie
najbardziej posledniej — literatury.

Przypisy:

Y Chicklit lub chick literature to terminy uzywane w jezyku angielskim w odniesieniu do
szeregu powiesci dla kobiet, ktére ukazujg si¢ od lat dziewiecdziesigtych w Wielkiej Brytanii,
a od kilku lat takze w Stanach Zjednoczonych (wiele zostalo przettumaczonych
na jezyk polski). Poniewaz okre§lenia te nalezaloby ttumaczyé w sposéb opisowy, pozosta-
wione zostaly w oryginalnym brzmieniu.

? Nalezy zaznaczyd, ze serie wydawane w Polsce tylko czedciowo pokrywaja sie z tytutami
kojarzonymi w $§wiecie jako chicklit, migdzy innymi dlatego, ze promujg takze powiesci polskie,
ktére majg wtasng specyfike i nie sg znane w krajach anglojezycznych, jak réwniez powieSci
bestsellerowych autoréw, ktdrzy z réznych przyczyn nie wpisujg si¢ w nurt chicklit (np. Frances
Mayes, Wei Hui czy William Wharton). W serii ,,Literatura w spédnicy”, wydawanej od 2004
roku przez Alex Springer Polska i sygnowanej logo miesigcznika ,,Olivia”, znaleZé mozna za-
réwno tytuly zagraniczne, jak i polskie, ktérych autorami sg mezczyZni i kobiety (sg to m. in.
Helen Fielding, Nick Hornby, Maria Nurowska, Janusz Wisniewski). Pozostale serie, sygnowane
logo miesigcznika ,,Claudia”, pojawily si¢ w 2005 roku i zostaly wydane przez Gruner+Jahre
Polska; ,Literatura na obcasach” to seria powiesci autorek (od roku 2006 takze autoréw) pol-
skich, natomiast ,Literatura w szpilkach” zawiera powie§ci autorek spoza Polski,
w tym czgéé tytutéw wydanych wezeéniej przez wydawnictwo Harlequin jako seria ,,Red Dress
Ink”. Najnowsza kolekcja ,bestsellerowej literatury kobiecej”, polecana przez tygodnik ,,Gala”,
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to takze ,Literatura w szpilkach”. Znajduja si¢ w niej autorzy kojarzeni z nurtem chicklit
i ladlit - ,,meskim” odpowiednikiem chicklit (m. in. Mike Gayle i Tony Parsons), ale i tacy jak
William Wharton, Jonathan Carroll i Sue Townsend.
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