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Justyna Kucharska

Oswajanie przestrzeni ,pomiedzy”.
Kino diasporyczne w kontekscie
kinematografii kanadyjskiej

Poczucie wykorzenienia, egzystowania pomigdzy $wiatami, migdzy utra-
cona przeszloscia i niepewna przysztoscia stanowi kondycje jednostek funk-
cjonujacych w przestrzeni ,,pomi¢dzy” — emigrantéw, uchodzcow, kolejnych
pokolen diaspory. Naturalng wydaje si¢ w takiej sytuacji potrzeba znalezie-
nia punktu odniesienia, ponownego zakorzenienia si¢ i czgSciowego chociaz
powrotu do tych elementéw minionej rzeczywistosci, ktore zbuduja nowa
tozsamos$¢. Jezeli taka potrzeba budzi dzialanie, powstaje nowa tozsamos¢
przypominajaca budowa Sredniowieczny palimpsest, gdzie nowe naktada si¢
na dawne, dawne jednak jest na tyle wyraznie zapisane, ze mozna je odczy-
ta¢, z mniejszym lub wigkszym trudem, w nowym tekscie. Owa nowa tozsa-
mo$¢ konstytuuje diasporg oraz stanowi o charakterze nowego ,,domu”, ktory
przestaje by¢ jednorodny i nabiera charakteru procesualnego — jest budowany
poprzez $cieranie si¢ palimpsestowych tekstow. Swiadectwem owego procesu
jest tworczosé osob funkcjonujacych w warunkach diaspory. Rezultatem ta-
kiej tworczosci na obszarze kinematografii §wiatowej jest powstanie nowego
gatunku filmowego, czyli kina diasporycznego. Rezyserzy filmowi wymie-
nieni w tekscie — Atom Egoyan (Kanadyjczyk pochodzenia ormianskiego),
Deepa Mehta (majaca korzenie hinduskie), Mina Shum (urodzona w Hong
Kongu, obecnie mieszka w Vancouver) i inni — tworza na terytorium Kana-
dy, panstwa przyjaznego sztuce wielokulturowej i probujacego wcieli¢ ideaty
filozofii wielokulturowej w praktyke polityczna. Konstrukcja prawodawstwa
kanadyjskiego uwidaczniajaca si¢ w tworzeniu instytucji ideowo i finanso-
wo wspierajacych sztuke wielonarodows i etniczna stanowi jedna z istotnych
podstaw rozwoju sztuki diasporyczne;.

Bogaty dorobek kina diasporycznego zaréwno w Kanadzie, jak i w Wiel-
kiej Brytanii czy Francji, podobnie jak ilo$¢ tekstow teoretyzujacych zagad-
nienia diaspory §wiadcza o tym, iz nowe, stanowiace znak czasé6w formy or-
ganizowania si¢ spotecznosci prowokuja pytania, na ktore odpowiedzi szuka
dyskurs teoretyczny i praktyka poszczegolnych zaangazowanych jednostek.
Pytanie o ,,dom”, czyli korzenie i ,,centrum”, czyli stabilny punkt odniesie-
nia wlasnej egzystencji, zawiera w sobie problemy zwiazane z delokalizacja
i dysonansem pomiedzy tozsamoscia narodowa a kulturowa'. ,,Dom” jako
przestrzen pomigdzy tradycyjnie rozumianym domem rodzinnym a wy-
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obrazonym stanem swojskosci, do ktorego si¢ dazy, przestaje by¢ stabilnym
punktem oparcia i schronienia, jest cz¢sto ulotnym, podatnym na rozpad pod
wplywem zewngtrznych czynnikéw wyobrazeniem. Wyobraznia, przejawia-
jaca si¢ m.in. w tworczosci diasporycznej, staje si¢ nieodtaczna czescia zy-
cia cztonkéw spoteczenstw postnarodowych, a wyobrazenie ,,domu” (nawet
w tradycyjnym ujgciu) obowigzkowa czynnoscia, bez ktorej proces stabilizo-
wania wlasnej egzystencji wydaje si¢ niemozliwy.

Czy na poéinoc od Hollywood istnieje kinematografia?

Kino diasporyczne wpisuje si¢ w histori¢ kina kanadyjskiego, ktorego
charakterystycznym rysem wydaje si¢ by¢ poszukiwanie tozsamosci narodo-
wej 1 proby zdefiniowania kanadyjskosci. Sktadaja si¢ na ten proces zarow-
no filmy poszczegdlnych autoréow, jak i koncepcja kinematografii wcielana
w zycie przez panstwowe instytucje kulturalne. Wszak gtéwnym celem po-
wstatej w 1939 roku National Film Board of Canada (NFB) byta ,,interpreta-
cja Kanady dla Kanadyjczykow i reszty §wiata”?. Powstanie NFB stanowito
jedna z prob przeciwstawiania si¢ naptywowi filmow hollywoodzkich, ktore
spowodowaty upadek kanadyjskiego przemystu filmowego oraz degradacje
narodowej kultury filmowej. Juz w epoce kina niemego, w latach 20., wy-
ksztalcit si¢ typowy rozwoj kariery kanadyjskich aktoréw — po wstepnym
okresie dziatalnos$ci na terenie wlasnego kraju przenosili si¢ do hollywoodz-
kich studiéw. Sciezke taka zapoczatkowaty stawy takie jak Mary Pickford
czy Walter Pidgeon, a kontynuowali ja w przysztosci Jessica Tandy, Donald
Sutherland, Dan Aykroyd, Michael J. Fox i wielu innych. Ze wzgledu na sile
kinematografii w Stanach Zjednoczonych, kanadyjskie kino fabularne przez
wiele dziesigcioleci az do lat 60. praktycznie nie istniato.

Dziatania NFB mialy na celu wspieranie tworczo$ci alternatywnej wo-
bec kinematografii zza potudniowej granicy. W praktyce korzystatl na tym
glownie obszar kina dokumentalnego®. Stalo si¢ tak za sprawa pierwszego
dyrektora NFB — Johna Griersona, rezysera, ktory w latach 30-tych rozwi-
nat formute dokumentu i zastynal dzigki swym pracom w Wielkiej Brytanii.
Grierson skupit wokét siebie tworcoOw pokroju Normana McLarena (przybyt
do Kanady ze Szkocji na poczatku lat 40.), ktory stworzyt nowe jakosci w sfe-
rze animacji, m.in. wprowadzit nowa technikg animacji zdj¢¢ z zywymi akto-
rami. Idea filmu jako dokumentu spotecznego za sprawa Griersona przenik-
ne¢ta kanadyjska kinematografig, a dzigki uzyciu lekkich kamer i rozwojowi
telewizji, doprowadzila na przetomie lat 50. i 60. do powstania kanadyjskiej
wersji nurtu direct cinema, czyli serii dokumentow Candid Eye. Oddziat B

70



(Unit B) National Film Board pod dyrekcja Toma Daly’ego wyprodukowat
13 dokumentéw, ktorych charakterystyczna formalna ceche stanowit brak
narracji z offu. Filmy Candid Eye byly obserwacyjne, krecono je w natural-
nym otoczeniu, a tematyka skupiata si¢ na zwyczajnych wydarzeniach z co-
dziennego zycia ludzi. Reporterski styl akcentujacy zwyczajne zycie, inspi-
rowany filmami Roberta Flaherty’ego, odréznia Candid Eye od nurtu direct
cinema w Stanach Zjednoczonych oraz od bardziej analitycznego podejscia
dokumentalistow tworzacych w Quebecu.

Osiagnigcia techniczne i niepewna sytuacja polityczna, ktorej kulminacja
byl tzw. kryzys pazdziernikowy w roku 1970, wpltyngly na dwczesne kino
tworzone w Quebecu. Filmy z tego okresu krecone przez rezyseréw takich jak
Groulx byly zdecydowanie zaangazowane politycznie i celebrowaty Quebec,
podkreslajac odmienno$é prowingji od reszty Kanady®. Filmy dokumentali-
stow z Quebecu miaty specyficzny surowy styl uzyskiwany dzigki ruchomej
kamerze, brakowi idealizacji bohaterow, przedstawianiu zdarzen bez komento-
wania ich, unikaniu uje¢ malowniczych krajobrazow, a takze dzigki kreowaniu
postaci wyznajacych ideologie zblizona do przekonan tworcow filmowych.

W latach 60. nastapit rowniez dlugo wyczekiwany przetom w kanadyj-
skim kinie fabularnym. Zaczety powstawac filmy odnoszace sukcesy na ska-
l¢ migdzynarodowa, np. Nobody Waved Goodbye (1964) Dona Owena. Qu-
ebeckie filmy fabularne poruszajace tematyke zwiazana z burzliwymi latami
60. 1 kryzysem zostaly zauwazone w Europie — Les Ordres (1974) Michela
Braulta zdobyto nagrode za rezyserig na festiwalu w Cannes w 1975 roku.
Z tego okresu pochodzi réwniez Mon oncle Antoine (1971) Claude’a Ju-
tra — nostalgiczna opowies¢ rozgrywajaca si¢ w matym miasteczku w Que-
becu, ktora zostata bardzo dobrze przyjeta zarowno przez publicznos¢ w Ka-
nadzie, jak i na arenie migdzynarodowej. W latach 80. rzad federalny wspart
kinematografi¢ kanadyjska, tworzac Telefilm Canada — instytucje, ktorej ce-
lem bylo dbanie o narodowy charakter filmow i przeznaczanie funduszy na
kanadyjskie produkcje telewizyjne i kinowe. Na rezultaty nie trzeba byto diu-
go czekac, poniewaz juz w 1986 roku powstaty filmy wazne dla kanadyjskiej
kinematografii, m.in. dlatego, iz przyczynily si¢ do rozwoju kina autoréw —
Upadek Cesarstwa Amerykanskiego (The Decline of the American Empire,
1986) Denysa Arcanda oraz Filmowanie rodziny (Family Viewing, 1986) Ato-
ma Egoyana. Obaj tworcy wypracowali z czasem swoj wiasny styl i w kolej-
nych filmach, czgsto w sposob kontrowersyjny, portretowali rzeczywisto$c’.

Oprocz rozwijajacego sig¢ kina autorow National Film Board w latach 80.
wspierata rowniez produkcje niskobudzetowych filmoéw poruszajacych bie-
zaca problematyke, przygotowujac grunt pod dzisiejsze instytucje zajmujace
si¢ promocja kultury wielonarodowej. Filmy takie jak 90 dni (90 Days, 1985)
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Gilesa Walkera czy Welcome to Canada (1989) Johna M. Smitha portretowatly
sytuacjeg emigrantow. Pierwszy w tonie komediowym opowiadat o aranzowa-
nych matzenstwach, podczas gdy drugi poruszat temat nielegalnych uchodz-
cow tamilskich przybywajacych do Nowej Fundlandii.

Do dnia dzisiejszego produkcje kanadyjskie sa w wigkszosci uzaleznio-
ne finansowo od ustanowionych przez panstwo instytucji, ktore w zwiazku
z tym do pewnego stopnia kontroluja tres¢ filmow. ,,Zaré6wno National Film
Board, jak i Canadian Broadcasting Corporation kultywuja podejscie nacjo-
nalistyczne: celem ma by¢ tworzenie filmow reprezentujacych réznorodnosé
narodu, a jednoczesnie spajajacych spoteczenstwo™. 1, jak twierdzi Harcourt,
spoteczenstwo kanadyjskie takie podej$cie aprobuje i partycypuje w budowa-
niu wlasnej kinematografii: ,,niezaleznie od jakosci filmu, czujemy sig dobrze
po obejrzeniu go. Wiasnie braliSmy udzial w naszym narodowym zbawieniu
i mozemy teraz, jako dumni Kanadyjczycy, poznawa¢ reszte Swiata™’. Kana-
da walczy o ustalenie wtasnej tozsamos$ci oraz o zbudowanie kinematografii
narodowej — to ostatnie ma zwiazek ze swego rodzaju kompleksem — poczu-
ciem bycia w cieniu Hollywood, ktére trwa juz od lat 20. W ostatnich latach
instytucje takie jak Canada Council, NFB, Telefilm Canada, Ontario Film
Development Corporation i organizacje zajmujace si¢ promowaniem sztuki
w poszczegblnych prowincjach zajmuja si¢ aktywnym wspieraniem tworczo-
$ci mniejszosciowej, co w zwiazku z brakiem finansowania z sektora prywat-
nego stanowi podstawe funduszy wigkszosci produkcji filmowej w Kanadzie.
Pomimo ztych skojarzen dotyczacych cenzury, zalozenia instytucji kinema-
tografii kanadyjskiej daja ciekawe rezultaty®, jednym z nich jest kino diaspo-
ryczne stanowiace czg$¢ fenomenu, ktory Laura U. Marks nazywa ,,kinem
migdzykulturowym’.

,,Kino miedzykulturowe charakteryzuje si¢ eksperymentalnym stylem pro-
bujacym zobrazowac¢ zycie pomigdzy co najmniej dwoma kulturowymi rezima-
mi wiedzy”'. Kino to dzigki formalnym eksperymentom podwaza standardy
reprezentowania §wiata przyjete w spoteczenstwach monolitycznych — jest to
tworczos¢ czerpiaca z wielu tradycji kulturowych oraz réznorodnych sposobow
przedstawiania pamigci i do§wiadczenia. Swoja palimpsestowos¢ uzyskuje po-
przez wzajemne przenikanie si¢ wspotczesnych zachodnich praktyk kinemato-
graficznych z owa réznorodnoscia form i tresci pochodzaca z innych kultur.

Niewatpliwie kinematografia kanadyjska, cho¢ jedynie w nieznacznym
stopniu rozpoznawalna dla widzow ,,reszty $wiata”, istnieje i1 spetnia swoja
podstawowa rolg, czyli jest glosem Kanadyjczykow. By¢ moze, paradoksal-
nie, kino migdzykulturowe stanie si¢ najlepszym przejawem kinematografii
narodowej w postnarodowych czasach, o czym §wiadczy rozwoj gatunku dia-
sporycznego w Kanadzie.
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Poszukiwanie ,domu” w nowym kanadyjskim kinie

Ta czg$¢ produkceji kinematografii migdzykulturowej, ktora oscyluje wo-
kot problematyki diaspory!!, jest tworzona przez artystow diasporycznych
i/lub jest gtosem spotecznosci diasporycznych, stanowi nowy gatunek filmowy,
ktory rozwija si¢ od lat 80. — kino diasporyczne. ,,Podobnie jak diaspory, kino
diasporyczne problematyzuje tozsamos¢ narodowa i nardd jako wyobrazona
1 ograniczong terytorialnie przestrzen?. Jest to glos grupy ludzi, ktérych ta-
czy doswiadczenie delokalizacji i zycia w obcych warunkach — podobienstwo
tematyczne widoczne jest rowniez w statych motywach filméw diasporycznych
takich jak element przejscia, poczucie wyalienowania w nowej kulturze powia-
zane ze spowodowang przez delokalizacje utrata bliskich osob i miegjsc, uka-
zywanie zycia na styku wielu kultur, asymilacja zestawiana z kultywowaniem
kultury kraju macierzystego oraz poszukiwanie ,,domu”, przestrzeni oswojone;.

Zarowno myslenie o diasporze, jak i diaspory same w sobie ulegaja transfor-
macjom zwiazanym z procesami zachodzacymi w gospodarce, polityce, komu-
nikacji i innych dziedzinach ludzkiej aktywnosci. Dyskurs postmodernistyczny
przeksztalcit teoretyzowanie diaspory jako rozproszenia w rozpatrywanie tego
zjawiska w kategoriach typowych dla epoki ponowoczesnosci takich jak kolaz,
palimpsest czy transkultura. Diaspora tworzy nowe kulturowe jakosci, jest prze-
strzenia dialogu migdzykulturowego, wptywa na zmiany struktury spolecznej
i polityki panstw rezydowania. Diaspory jako takie rowniez ewoluuja — wraz
z kolejnymi pokoleniami zmienia si¢ pojecie ,,centrum”, ktore dla mtodszych
pokolen nie doswiadczajacych aktu wygnania badz emigracji jest catkowicie
zastgpowane przez mechanizmy pamigci. Brak namacalnego kontaktu z ,,cen-
trum” rozumianym jako miejsce pochodzenia, urastanie rangi przekazu ust-
nego, wirtualizowanie wigzi etnicznych, kultywowanie tradycji w oderwaniu
od korzeni — wszystko to powoduje przeniesienie koncepcji diaspory w sferg
konceptualna. Kolejne pokolenia diaspory ulegaja swego rodzaju kosmopoli-
tycznej schizofrenii — osadzone sa w konkretnym miejscu (kraju rezydowania)
i maja zarazem $wiadomosc¢ ,,centrum”, ktore znajduje si¢ w innym miejscu.
Jednym z wariantéw transformacji diaspory jest tak intensywne poddanie si¢
procesom akulturacyjnym przez kolejne pokolenia, ze nastgpuje zaniechanie
pamigci o tradycyjnym ,,centrum”, co prowadzi do zaniku diaspory. Proces ten
moze by¢ rownolegly do zanikania lub przeksztatcania tozsamosci narodowe;j
na rzecz kosmopolityzmu, tozsamosci kontynentalnej czy tez jakiegokolwiek
utozsamiania si¢ z pojgciem szerszym niz narod. Rola kina diasporycznego jest
m.in. przeciwdzialanie catkowitej akulturacji poprzez przypominanie o ,,cen-
trum” oraz ukazanie probleméw diaspor i uswiadomienie, jak wielka czgs¢
wspolczesnych spoteczenstw dotyka problem delokalizacji.
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Dos$wiadczenia migracji, nawet te zamknigte w teoriach, sa doswiadcze-
niami ludzi bezdomnych, nieuprzywilejowanych i spychanych poza nawias
struktur spotecznych. Tworzenie grup diasporycznych wydaje si¢ by¢ odpo-
wiedzia na naturalna potrzebe bycia akceptowanym i bycia czescia wigkszej
cato$ci. Diaspora staje si¢ domem, pomimo tego (lub poniewaz) ,,emigrant
wie, ze w laickim 1 przypadkowym $wiecie domy sa zawsze prowizoryczne.
Granice i bariery, ktore otaczaja nas bezpieczenstwem znajomego terytorium,
moga rowniez sta¢ si¢ wigzieniami, a czgsto broni si¢ ich w sposob prze-
kraczajacy granice rozsadku lub potrzeby. Wygnancy przekraczaja granice,
burza bariery mysli i doswiadczenia™. Dlatego zostaja zepchnieci na margi-
nes, gdzie tworza nowe spoleczenstwa. Proby wplecenia takich spoteczno-
$ci w strukture panstwa podejmuja koncepcje filozofii politycznej zwiazanej
z problematyka wielokulturowosci.

Polityka wielokulturowosci a kinematografia

Kanada jako kraj promujacy réznorodnos¢, szacunek, rownos¢ i toleran-
cje poprzez polityke wielokulturowosci'* sprzyja identyfikowaniu si¢ z wlasna
grupa diasporyczng. Taka polityka jest efektem spolecznego konstruowania
rzeczywistosci wyptywajacego z migdzyludzkich interakcji, jest ,,produktem
ubocznym komunikacji migdzyludzkiej. [...] W spoleczenstwach pismien-
nych rezultatem takiego procesu budowania spoteczenstwa jest stworzenie
skodyfikowanych praw. [...] Kiedy konstrukty zostaja zobiektywizowane,
wystepuje tendencja do internalizowania ich przez ludzi, dla ktorych jawia si¢
one jako ‘prawdziwe’ i ‘konkretne’ — konstrukty ulegaja reifikacji”". Kana-
dyjska polityka wielokulturowo$ci wydaje si¢ budowaé srodowisko przyjazne
ustanawianiu granic wyodrgbniajacych wlasna grupe diasporyczna. Poprzez
reifikacje pozytywnego dla pluralizmu etnicznego prawa i filozofii, granice
te tracq znaczenie obronne, staja si¢ znakiem aprobowanej innosci. Od 1971
roku, kiedy to oficjalnie wprowadzona zostala polityka wielokulturowosci,
jednym z zadan rzadu federalnego jest wspieranie oraz promowanie kultu-
ry i sztuki ,,dostrzegalnych mniejszosci”. Owczesny premier Kanady, Pierre
Trudeau, tak okreslit cele i wyznaczniki tej polityki:

Rzad bedzie wspieral i zachgcal roznorodne kultury i grupy etniczne, kto-
re nadaja strukture i witalno$¢ naszemu spoteczenstwu. Beda one zachgcane do
dzielenia si¢ swoimi warto$ciami i formami ekspresji z innymi Kanadyjczykami,
1 przez to przyczynia si¢ do wzbogacenia zycia kazdego z nas.

W przesztosci znaczna czg$¢ spotecznego wsparcia byta skierowana glownie
na sztukg i instytucje kulturalne anglojezycznej Kanady... Polityka, ktora dzi$
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oglaszam, akceptuje stanowisko innych spotecznosci kulturowych utrzymujace,
iz one réwniez stanowia niezbg¢dne elementy Kanady i zastuguja na wsparcie rza-
du, by ubogacaé regionalne i narodowe zycie za pomoca Srodkow i tre$ci wywo-
dzacych si¢ z ich dziedzictwa, a ktore tworza kanadyjsko$¢!e.

Tworczo$¢ mniejszosci etnicznych jest w Kanadzie wspierana zaréwno
przez bezposrednie, jak i posrednie dotowania. Na przyktad w latach 2001-
—2002 artySci 1 organizacje zrzeszajace tzw. tworczos$¢ kulturowo réznorodna
otrzymali z ramienia Kanadyjskiej Rady na Rzecz Sztuki (Canada Council
for the Arts) w sumie 9,8 miliona C$ wsparcia, z czego 3,7 miliona C$ po-
przez posrednie dotacje, ktore obejmuja fundusze na pozyskanie dziet sztuki
kulturowo réznorodnej dla galerii oraz granty na organizowanie konferencji
dotyczacych tej sztuki'’. Takie wsparcie mniejszosci etnicznych jest wyni-
kiem dtugotrwalego procesu zapoczatkowanego przez wprowadzenie w la-
tach 70. polityki wielokulturowosci, a kontynuowanego w latach 90. poprzez
ustanowienie Komitetéw Doradczych na Rzecz Réwnosci Rasowej w Sztuce
(The Advisory Committees for Racial Equality in the Arts).

Kino diasporyczne w Kanadzie

Temat akulturacji, interpretacji amerykanskiego snu z perspektywy emigran-
tow pierwszego i kolejnych pokolen, nostalgii za domem i zagrozen ptynacych
z asymilacji stal si¢ istotnym elementem filmow powstajacych w Kanadzie od po-
towy lat 70. W 1974 roku wszedt na ekrany obraz Teda Kotcheffa Kariera Duddy
Kravitza (The Apprenticeship of Duddy Kravitz, 1974) — ekranizacja powiesci
Mordecaia Richlera opowiadajacej o losach chlopca pochodzacego z mieszka-
jacej w Montrealu rodziny zydowskich emigrantéw. Bohater wspina si¢ po dra-
binie spotecznej, by sta¢ si¢ w koncu bogatym nuworyszem. Jest to nietypowa
posta¢ w kinie kanadyjskim tamtych czasow ze wzgledu na swoje pochodzenie,
styl zycia i na swoje ostateczne zwycigstwo w zmaganiach z rzeczywisto$cia's.
Film byl zapowiedzia transformacji kanadyjskiej kinematografii i dat poczatek
calemu nurtowi filméw poruszajacych problemy diaspory, tworzonych przez au-
toréw pochodzacych z réznych zakatkéw §wiata (Ted Kotcheff urodzit si¢ w ro-
dzinie emigrantéw z Macedonii). Prawdziwy rozkwit gatunku nastapit w latach
90. wraz z filmami takimi jak Sam i ja (Sam & Me, 1991) Deepy Mehty, Masala
(1991) 1 Lulu (1996) Srinivasa Krishny, Kalendarz (Calendar, 1993) Atoma Egoy-
ana, Double Happiness (1994) Miny Shum, Rude (1995) Clementa Virgo i Aniof
mojego ojca (My Father’s Angel, 1999) Davora Marjanovica.

Bohaterowie filmow z lat 90. funkcjonuja w przestrzeni diasporycznej ina-
czej niz Duddy Kravitz. Sq podobnie osamotnieni, jednak znalezienie si¢ w no-
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wej przestrzeni kulturowej i spotecznej jest dla nich zdecydowanie trudniej-
sze. Tytutowa bohaterka Lulu Krishny przybywa do Kanady z Wietnamu, by
poslubi¢ poznanego droga korespondencyjna Kanadyjczyka. Praca w sklepie,
maz-impotent i niezadowoleni ze zmiany miejsca zamieszkania rodzice Lulu
sprawiaja, ze jej historia nie konczy si¢ sukcesem. Procz tego bohaterka jest,
podobnie jak cze$¢ przedstawicieli diaspory, obarczona poczuciem winy ty-
powym dla tych, ktorzy przezyli, opuscili rodakéw i odnalezli bezpieczniejsze
i wygodniejsze miejsce zycia. W wielu filmach, np. Aniof mojego ojca, Masala,
Sam i ja czy Double Happiness, rolg tacznika z nowym otoczeniem i pomocni-
ka w czgsto bolesnym procesie akulturacji petni kochanek lub przyjaciel — Ka-
nadyjczyk lub inny emigrant znacznie lepiej odnajdujacy si¢ w wielokulturowe;j
rzeczywistosci. W przypadku obrazu Masala drobny przestgpca, przybyty do
Toronto z Indii, zakochuje si¢ w corce kobiety rozmawiajacej z bogiem Kriszna
pojawiajacym si¢ w telewizorze. Dzigki temu zabiegowi rodem z filméw fanta-
stycznych Masala Krishny zdecydowanie odbiega od tradycji realizmu kinema-
tografii kanadyjskiej (wyjatkiem jest tworczo§¢ Davida Cronenberga). Podob-
ne akcenty fantastyczno-komediowe pojawity si¢ w wielu filmach powstatych
pozniej, m.in. w Bollywood/Hollywood (2002) Deepy Mehty. Krishna poprzez
zaczerpnigcie z tradycyjnych hinduskich technik opowiadania historii, przenie-
sionych na grunt filmowy, stworzyt diasporyczna wersj¢ hinduskiej opowiesci
o boskich wecieleniach”®. Kino diaspory dzieki kultywowaniu badZ parodio-
waniu mitéw i wierzen pochodzacych z réznych regionow $wiata wzbogacito
przesiaknigta realizmem i dokumentalizmem kinematografi¢ kanadyjska.

Marjanovic w filmie Aniot mojego ojca porusza temat odcinania si¢ od bo-
lesnych wspomnien z przesztosci. Pigtno konfliktu na Batkanach przesladuje
rodzing, ktora przeniosta si¢ z Sarajewa do Vancouver i probuje tu oswoi¢ dla
siebie zyciowa przestrzen oraz nauczy¢ si¢ wspolegzystencji z przedstawicie-
lami diaspory serbskiej, czyli cztonkami narodu zaliczanego do ich niedaw-
nych wrogow. Kraj goszczacy, Kanada, jest tu ukazany jako zrédto nadziei na
zycie w pokoju i wzglednym dobrobycie. Delokalizacja oraz fizyczny i meta-
foryczny dystans do wydarzen w kraju macierzystym daje tworcom diaspory
mozliwo$¢ opowiedzenia tragedii tortur, gwattéw i strachu. Artysci diaspory
pelnia funkcje straznikéw pamigci, piewcoéw kraju pochodzenia i wizjonerow
lepszej jakosci zycia w kraju goszczacym. Jako krytycy nieréwnosci spotecz-
nych i teoretycy sytuacji diasporycznej wypelniaja oni przez to réwniez swo-
ista misj¢ informowania spoleczenstw Zachodu o problemach ludzi zyjacych
w niespokojnych regionach swiata, wprowadzaja element niepokoju w ustabi-
lizowane i czgsto nie§wiadome ludzkich tragedii kraje rozwinigte.

Grupy diasporyczne spaja podobne doswiadczenie indywidualne oraz
pamig¢ kolektywna. Szczegdlnie mocno jest to zaakcentowane w diasporach

76



,»rozpaczy”?, ktore powstaly jako wynik wygnania lub ucieczki przed zagta-
da. Raffy, mtody Ormianin, bohater filmu Ararat (2002) Atoma Egoyana, po-
mimo tego, ze sam jest za mtody, by by¢ §wiadkiem ludobojstwa, utozsamia
si¢ z cierpieniem swoich przodkow i poszukuje sposobu na wiaczenie pamigci
o tragicznych losach narodu ormianskiego do historii ogdlnej, na zaistnienie
tego rozdzialu dziejéw w $wiadomos$ci powszechne;.

Po dziewigciu latach od nakrgcenia Kalendarza Egoyan powrocit do te-
matu swoich korzeni w skomponowanym na zasadzie szkatutkowej filmie
Ararat. Rama rownolegle opowiadanych historii o losach potomkéw narodu
ormianskiego zyjacych w Kanadzie jest proba nakrgcenia filmu o tragicznych
wydarzeniach w mie$cie Wan z 1915 roku. Jeden z bohateréw filmu, rezyser,
mowi o swoim projekcie (i mozna przypuszczac, iz wyraza tym zamierzenie
samego Egoyana): ,,Wskrzesimy to, co zostato zniszczone”. Jednak samo za-
chowanie pamigci o zamordowanych jest rownie istotne, jak opowiedzenie
Swiatu o ludobdjstwie dokonanym przez Turkéw na Ormianach (Raffy przed-
stawia histori¢ swoich przodkow celnikowi na jednym z kanadyjskich lotnisk)
oraz zasygnalizowanie antagonizmdéw turecko-ormianskich, ktore ciagle
nie sa zatagodzone. Film Egoyana jest swoistym glosem w sprawie uznania
masakry Ormian jako ludobdjstwa, nie tylko w celu okazania szacunku dla
ofiar, ale 1 by rozpoczaé proces naprawiania stosunkow pomigdzy Ormianami
1 Turkami (réwniez przedstawicielami diaspory tureckiej i ormianskiej zyja-
cymi na terenie Kanady). Eksperyment formalny, czyli wlaczenie do filmu
nagran wykonanych technika wideo, wydaje si¢ zmniejsza¢ dystans czaso-
wy dzielacy wspolczesno$¢ od czaséw masakry oraz przestrzenny dzielacy
Kanadg od terenéw Anatolii, na ktérych m.in. rozegraty sig tragiczne wyda-
rzenia. Zniszczone ormianskie koscioly i miasta nieprzypadkowo ukazano
w technice amatorskiego dokumentu, w ktorym glos z offu daje swiadectwo
procesu odkrywania swoich korzeni przez bohatera.

Innym przykladem eksperymentu z formula filmowa jest film Deepy
Mehty Bollywood/Hollywood, ktory zestawia elementy charakterystyczne dla
obu tytutlowych kin komercyjnych. Stylistyka scen bollywoodzkich (np. ty-
powe wstawki musicalowe) przeplata si¢ i jednocze$nie stanowi kontrapunkt
dla elementéw w kinie z Bombaju niezwyktych (np. scena w pubie, gdzie
bohaterowie pija alkohol). W obu formacjach widz jest wpisywany w inna
konwencje percepcji, nie przeszkadza to jednak w zrozumieniu wymowy fil-
mu, a zmiany stylistyczne stanowia dodatkowy akcent komediowy. Diaspora
prowokuje kolaze, poniewaz sama w sobie jest kolazem.

Kino diasporyczne jako specyficzny, wyrdzniony na zasadzie podobienstw
tematycznych i biografii tworcow, gatunek wpasowuje si¢ w klasyfikacje kina
kanadyjskiego przedstawiona przez Petera Harcourta: ,,Kino hollywoodzkie
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podlega klasyfikacji na gatunki: westerny, musicale, zwariowane komedie,
thrillery, filmy katastroficzne. Kino zagraniczne jest klasyfikowane poprzez
autorow: rezyserow, ktorych wyrdznia zaréwno styl, jak i indywidualna wi-
zja — Ingmar Bergman, Federico Fellini, Abbas Kiarostami, Hou Hsiao-Hsien.
Rezygnujac z podzialow tematycznych kino kanadyjskie mozna podzieli¢ ze
wzgledu na: podziaty kulturowe (kultura frankofonska i anglofonska); regio-
ny geograficzne (Wybrzeze Zachodnie, Wybrzeze Wschodnie); grupy etniczne
(ormiansko-kanadyjskie, karaibsko-kanadyjskie, chinsko-kanadyjskie, indyj-
sko-kanadyjskie); orientacje seksualng (filmy gejowskie i lesbijskie)’*. Kino
tworcow diasporycznych poruszajace tematyke grup rozproszonych jest we-
wnetrznie zréznicowane, bazuje na gatunkach klasycznych i obejmuje autorow
przedstawiajacych wlasny styl i wizje. Wyrdznienie gatunku jest w tym przy-
padku mozliwe dzigki przynalezno$ci do konkretnej grupy — spotecznosci dia-
sporycznej oraz powiazanemu z nia pokrewienstwu poruszanych probleméw.

Glowne motywy kina kanadyjskiego wymieniane przez Laurg U. Marks?®*:
poczucie winy ocalonych, osamotnienie, francusko-angielskie lingwistyczne
i kulturowe napigcia oraz watpliwosci natury filozoficznej pojawiaja si¢ row-
niez w kinie diasporycznym. Jednak podstawowym tematem gatunku jest
sam proces przechodzenia, zmiany przestrzeni, ktory staje si¢ ,,domem” dla
»bezdomnego”. Diasporyczna podréz bez konca jako modus operandi znaj-
duje analogie w jednym z wzorcow osobowych przedstawionych przez Zyg-
munta Baumana w Dwdch szkicach o moralnosci ponowoczesnej — w postaci
,Wloczegi”?. Nieustajaca, ale oswajana m.in. przez kino diasporyczne, ,,po-
droz” niekoniecznie dotyczy zmiany miejsca pobytu (w przypadku diaspory
taka zmiana jest oczywiscie elementem niezbgdnym z definicji, jednak pod-
stawowa fizyczna delokalizacja nie musi prowadzi¢ do kolejnych), odbywa
si¢ przede wszystkim w sferze roznych paradygmatow kulturowych. Tak jak
dla Baumanowskiego ,,wldczegi” sens stanowi tu sam ruch — umiejetnosé
transwersalnego® przemieszczania sig, dazenie do zmian rozumianych jako
szansa poprawy bytu (w sensie materialnym i dotyczacym poglebionej re-
fleksji nad wlasng egzystencja) oraz brak konkretnego celu, procz jednego,
jakim jest proba pogodzenia czgsto sprzecznych elementow rzeczywistosci
diasporycznej, rzeczywisto$ci przestrzeni ,,pomiedzy’.
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