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Pawel Jedrzejko

Amiri Baraka: poeta walczgcy.
(Dwa wywiady)

21 listopada 2009 roku w katowic-
kim klubie Hipnoza, zaproszony przez
Organizatoréw festiwalu Ars Camera-
lis Silesiae Superioris, wystapil gos¢
niezwykly: artysta wyklety i uwielbia-
ny, ikona rewolucyjnego aktywizmu
politycznego, a jednoczesnie tworca
nowej estetyki amerykanskiego teatru: Ter”
inicjator Ruchu Czarnej Sztuki i autor ke
ponad czterdziestu ksigzek — zbioroOw  Amiri Baraka w czasie koncertu w ramach festiwalu
esejow, tomikow poetyckich, drama- 473 Caneauls Sileiae Sperors i odbl e
tow, tomow krytyki literackiej i muzycz-  Zdjecie: R. Kazmierczak ©
nej — Amiri Baraka.

Urodzony w 1934 roku jako Everett LeRoy Jones w Newark w stanie New Jer-
sey, Amiri Baraka budzi kontrowersje nieomal od zawsze. Podnoszac w swych
tekstach kwestie rasizmu, ucisku etnicznego i narodowosciowego, neokolonia-
lizmu, czy neoimperializmu, ten amerykanski poeta i dramatopisarz na§wietla
pekniecia w dominujacych dyskursach, ktorych centralny status determinuje
preferowane porzadki spoleczne. Nie jest wigc niczym zaskakujacym, ze cha-
rakterystyczna estetyka jego tworczos¢ polega w znacznej mierze na §cieraniu
sie z jezykiem, ktory stanowi podstawe ,,wickszosciowego” rozumienia §wiata.
Dlatego tez retoryka Baraki bywa wysublimowana i skomplikowana — ale takze
bolesnie brutalna, prymitywistyczna, pozornie ,,grubo ciosana”, a oceny poezji
na niej opartej — bywaja skrajne.

Jezeli jednak spojrze¢ na poezje Baraki z perspektywy innej, niz tej wyzna-
czonej przez dominujace wyznaczniki estetyki mainstreamowej, staje si¢ jasne,
ze estetyczne poszukiwania poety — z jednej strony odrzucane i pigtnowane,
z drugiej podziwiane i inspirujgce — stanowia forme sublimowania jezyka,
w ktorym zmiescitoby si¢ tragiczne do§wiadczenie Czarnych Amerykanow.
To zadanie niebagatelne, wymagajace dyskursu nieogladzonego, zdolnego
obudzi¢ wszystkich tych, ktorzy uspieni w glebokim prze§wiadczeniu, ze rozu-
miejac wlasny $wiat rozumiejg juz caty. Takie przeswiadczenie czgsto skutkuje
retoryczng marginalizacja catych grup spotecznych: oceniajac estetyke Baraki
miarg wyznaczong przez zasady gldwnego nurtu kwestionuje si¢ tym samym

138




podstawy sprawiedliwos$ci spotecznej 1 esencjalne prawo do samostanowienia:
elementarne idealty jednostkowej i zbiorowej wolnosci. Bez watpienia, twor-
czo$¢ Baraki w nieunikniony sposéb budzi poczucie zagrozenia i w tym sensie
— jest ,,politycznie niepoprawna”. Jednak polis takie, jakim jest i prawo takie,
jakie jest —musi, w przekonaniu tworcy, ulec zmianie. Jako poeta, dramatopisarz,
eseista, czy wyktadowca Baraka odrzuca wszelkie kompromisy, stajac sie trybu-
nem tych, ktorzy jego jezyk rozumiejg i obiektem bezwzglednych atakow tych,
ktorzy nie cheae lub nie mogac dostrzec ,,0 co temu Barace wiasciwie chodzi” —
widzg w jego tworczosci wylacznie rasizm, antysemityzm, antyamerykanskosc.
Wydaje si¢, ze wielu krytykow Baraki z roznych wzgledow odrzuca mozliwosé
zobaczenia w jego retoryce hate speech subwersywnego srodka stylistycznego,
ktorego zastosowanie decentralizuje zasady, wedle ktorych §wiat mozna bezkry-
tycznie postrzega¢ jako juz uporzadkowany.

Nie oznacza to wcale, ze w jezyku Baraki nie ma nienawisci: nie twierdze
réwniez, ze bezpodstawne sa oskarzenia tych, ktorzy uwazaja, iz dowolnego
Biatego tworce, ktory pozwolitby sobie na uzycie podobnego jezyka spotkatby
natychmiast sSrodowiskowy ostracyzm — a by¢ moze nawet powazniejsze, prawne
konsekwencje. Baraka ma §wiadomos¢, ze balansuje na krawedzi akceptowal-
nosci — i czgsto celowo poza nig wykracza. Jednak nie nalezy zapominac o tym,
ze wizja Ameryki sprawiedliwej, jaka przyswieca tworcy Ludzi bluesa, to wi-
zja Ameryki innej niz Ameryka dzi$. Mozna wigc zaryzykowaé stwierdzenie,
ze chloszczac, prowokujac, czy uderzajac w zasady gramatyki dyskursu, na ktd-
rym dzi$ budowane jest pojgcie amerykanskosci — poeta daje wyraz swojemu
patriotyzmowi. To nie paradoks: jego wizja jest nieeurocentryczng wizja Ame-
ryki szczgsliwej, u ktorej podstaw lezy decentralizacja korporacyjnego zarzadu
codzienng rzeczywistoscia, czyli odebranie mocy sprawczej temu, co Baraka
postrzega jako dwudziestopierwszowieczng odstong historycznego kolonializmu,
bazujacego na niesprawiedliwym systemie wartosci. Za t¢ bezkompromisowosc,
z pelng $wiadomoscig nieuniknionosci konsekwencji, Amiri Baraka gotow jest
ptaci¢ wysoka cene.

A $wiadomos$¢ poety jest wielowymiarowa. Z jednej strony bowiem juz w jego
tworczosci z okresu beatnickiego (1957-1962) wida¢ wyraznie, ze jednym
z elementarnych problemow estetycznych i etycznych bedzie dla niego walka
z ideologicznym zamknigtym kolem: idea rewolucji klasowej jest wszak wpisana
w jezyk europejskiej mysli filozoficznej 1 bazuje na interpretowanej przez Marksa
Heglowskiej koncepcii historii. Niewolnik, na przyktad, to dramat ,,zwycieskiego”
rewolucjonisty, ktory obaliwszy poprzedni system pozostaje zamkniety w jezyku,
ktory tenze system wytworzyt — lecz takze tragedia o egzystencjalnym wymiarze,
gdzie testem czlowieczenstwa staje si¢ zdolnos¢ do wspotodczuwania w obliczu
spraw ostatecznych, bedacych efektem ideologii, lecz juz poza ideologig. Z drugiej
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strony — w ramach takiego zdeterminowanego jezyka nie sposob stworzy¢ wizji
swiata wolnej od jego ograniczen, a wobec tego rewolucja musi takze przebiegac
w jezyku. Baraka — ewoluujac — nie zaprzestaje prob przeciwstawienia dyskursu
amerykanskosci ideologicznym podstawom amerykanskiego projektu wypty-
wajacych z (nicocenzurowanego) tekstu Deklaracji Niepodlegtosci czy z Biblii.
Baraka wykorzystuje ,,amerykansko$¢” by bezwzglednie krytykowaé amery-
kanskos¢, tak jak czyni to w niepokojacej poetyckiej interpretacji Moby Dicka
zatytutowanej Re: Port (1996), czy w melorecytacyjnym poemacie Ktos wysadzit
Ameryke z roku 2001", ktorego publikacje przyplacit utratg tytutu Poety Laureata
Stanu New Jersey.

Zamieszczone ponizej dwa wywiady, potaczone budzacym ciagle kontrowersje,
gniewnym, pisanym w afroamerykanskim dialekcie wspomnianym poematem,
dzieli trzydziesci jeden lat: trzy dekady $wiatopogladowe;j i estetycznej ewolucji
poety. Pierwszy z nich, opublikowany w roku 1978, przeprowadzit §wiatowej
stawy uczony i pisarz, C.W.E. Bigsby; drugi powstat w roku 2009 w garderobie
artysty, po poruszajacym koncercie formacji Amiri Baraka Speech Quartet. Roz-
mowie przystuchiwali si¢ znakomity pianista jazzowy, Dave Burrell oraz swietny
kontrabasista William Parker, a przeprowadzenie jej byto mozliwe dzigki zaanga-
zowaniu i zachgcie jednego z najcickawszych polskich poetéw sredniej generacji,
niespozytego propagatora kultury na Slasku — Bartka Majzla>.

1. Zob. wykonanie wiersza w serwisie YouTube pod adresem: <http://www.youtube.com/
watch?v=KUEu-pG1HWw>.

2. Chciatbym najuprzejmiej podzigkowa¢ Amiriemu Barace za autoryzacj¢ zamieszczonego
tu tekstu; Dave’owi Burrellowi za komentarze w czasie rozmowy, Ronowi Padgettowi za usci-
slenia dotyczace jego relacji z Amirim Baraka, Ericowi Starnesowi za pomoc w dokonaniu
transkrypcji z nagrania, Pani Profesor Marii Shevtsovej i Panu Profesorowi Christopherowi
Bigsby’emu za wyrazenie zgody na przektad i publikacje wywiadu z roku 1978, za$ Organiza-
torom festiwalu Ars Cameralis Silesiae Superioris za udostepnienie mi zdj¢¢ z katowickiego
koncertu i wieloletni, najwyzszej proby wktad w rozwoj polskiej — i regionalnej — kultury.
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