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DZIECI HITLERA: FILM JAKO NARZEDZIE INDOKTRYNACJI
MLODZIEZY W TRZECIEJ RZESZY

Streszczenie

W swoim teks$cie omawiam wyprodukowane w nazistowskich Niemczech filmy, ktérych
celem byta ideologiczna indoktrynacja mtodziezy. Poddaj¢ analizie najwazniejsze mechanizmy
propagandowo-perswazyjne, wykorzystywane zarowno w utworach fabularnych, jak i dokumentalnych.
Szczegblny nacisk kladg na te narzedzia manipulacji, ktore oddzialywaly na emocje mtodych widzow,
co prowadzito do ich intelektualnego ubezwtasnowolnienia i bezkrytycznej akceptacji przywodczej
roli Hitlera i NSDAP.
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CHILDREN OF HITLER: FILM AS THE TOOL OF INDOCTRINATION
OF YOUNG PEOPLE IN THE THIRD REICH

Summary

| discuss motion pictures produced in Nazi Germany that were aimed to politically indoctrinate
young people. | analyse the most important propaganda and persuasion mechanisms used in both
fiction and non-fiction films. | lay special emphasis on these tools of manipulation that influenced
emotions of inexperienced viewers. They resulted in youth’s intellectual incapacitation and uncritical
acceptance of the leading role of Hitler and NSDAP.

Key words: indoctrination, propaganda, film, young people, the Third Reich.

Naczelng zasada nazistowskiej filozofii i strategii edukacyjnej byta polityczna oraz
ideologiczna indoktrynacja mtodziezy. Kierownictwo NSDAP uznawato mtodych Niemcow,
urodzonych po I wojnie $wiatowej], za szczegOlnie wazne narzedzie realizacji dalekosieznych
celéw partii. To oni, nie zatruci pesymizmem starszego pokolenia po militarnej klesce 1918 roku
ani nie zainfekowani ideami mieszczanskiego liberalizmu i marksizmu, mieli wpoi¢ swemu
narodowi nazistowski swiatopoglad (Weltanschauung), w Europie za$ wprowadzi¢ i ugruntowac
Nowy Porzadek (Neuordnung). Aby tak si¢ stato, nalezato zaszczepi¢ im zespdt pogladow,
przekonan i postaw pozadanych z punktu widzenia obowigzujacej W Trzeciej Rzeszy ideologii.
Celowi temu stuzy¢ miata sterowana odgdmie 1 sprawnie zorganizowana propaganda, docierajaca
do kazdego mtodego Niemca w wieku od 10 do 18 lat.

Za skuteczne funkcjonowanie owej propagandy odpowiadato kilka instytucji: Ministerstwo
Oswiecenia Publicznego i Propagandy (Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda)
Josepha Goebbelsa, Ministerstwo Edukacji (Enziehungsministerium) Bernharda Rusta,
sprawujace pelng kontrole nad szkotami publicznymi, a takze organizacja Mtodziez Hitlera
(Hitlerjugend), zrzeszajaca chtopcow i dziewczeta (te ostatnie w ramach tzw. Zwiazku Niemieckich
Dziewczat, czyli Bund Deutscher Mddel). Podmioty te na ogét zgodnie ze sobg wspdtpracowaty,
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chociaz czasem pojawialy si¢ migdzy nimi napigcia zwigzane z nie do konca roztagcznym
zakresem kompetencji i obowigzkow.

Indoktrynacja w szkotach zajmowalo si¢ Ministerstwo Edukacji. By zwiekszy¢ skutecznos¢
swoich dzialan, a takze zastraszy¢ srodowisko nauczycielskie, wiadze zwolnity z pracy wszystkich
pedagogow, ktorzy nie mogli udowodni¢ swojego aryjskiego pochodzenia oraz osoby nie w petni
identyfikujace si¢ z nazizmem, okreslane mianem ,,elementow politycznie niewiarygodnych”.
Wiekszos¢ edukatorow pozostata jednak w zawodzie, wykazujac si¢ catkowitg ulegtoscia
1 niezwyktym wprost poziomem konformizmu. W 1936 roku 97% wszystkich czynnych nauczycieli
nalezato do Nazistowskiego Zwigzku Nauczycieli (NLSB), a prawie % byto czlonkami NSDAP
(Welch, 2001, s. 20).

Oprocz przekazywania tradycyjnej wiedzy nauczyciele realizowa¢ mieli misj¢ propagowania
doktryny nazistowskiej. ,,Przywddztwo Niemiec wcigz dochodzi do wniosku, Ze szkoty musza
by¢ bardziej otwarte na rozpowszechnianie naszej ideologii” — grzmiat w 1934 roku minister
edukacji, Bernhard Rust (Welch, 2001, s. 20). Spehiajac gorliwie wytyczne swojego zwierzchnika,
nauczyciele wpajali uczniom doktryne volkizmu, wyrazajacg si¢ w hasle ,,Krew 1 ziemia”
(Blut und Bodem)®, koncepcje wyzszosci aryjskiej rasy panow (Herrenvolk) i koniecznosci
zachowania ,,czystosci rasowej” narodu niemieckiego (Volksgemeinschatt), zasade wodzostwa
(Fiihrerprinzip), lezaca u podstaw struktury wladzy w Trzeciej Rzeszy, idee antysemityzmu,
antykomunizmu i antyliberalizmu oraz kult Adolfa Hitlera (Cecil, 1972; Burleigh, Wippermann,
1991; Koone, 2003; Rose, 2003, s. 129-135; Hutton, 2005; Baum, 2006). Kazda okazja byta
po temu dobra. Nawet na lekcjach matematyki czesto pojawiaty si¢ elementy indoktrynacji
1 ideologicznej perswazji. Oto zadanie, ktore mieli rozwigza¢ uczniowie jednego z niemieckich
gimnazjow: ,,Samolot startuje do lotu na Warszawe, miedzynarodowe centrum Zydow.
Bombarduje miasto. W czasie startu z pelnym tadunkiem bomb 1 100 kg paliwa w baku samolot
wazyt ok. 8 ton. Po powrocie z krucjaty pozostaty tadunek wazyt 230 kg, Bombowiec w czasie startu
zabiera 12 tuzindbw bomb, z ktorych kazda wazy 10 kg. Jaka jest waga samolotu, kiedy jest
pusty?” (www.uwazamrze.pl/artykul/1008252/szkoly-masowego-razenia, dostep: 26.10.2016).

Nazisci doceniali role propagandy w ksztattowaniu pogladow 1 postaw mtodziezy.
Rownoczesnie zdawali sobie sprawe z faktu, ze skuteczna propaganda musi przede wszystkim
oddzialywac na sfere emocjonalng odbiorcow, nie zas$ apelowa¢ do ich umystéw (mechanizm
emocjonalizacji odbioru). Nalezy przeto tak manipulowa¢ mtodymi ludzmi, by sparalizowac
ich mozliwosci intelektualno-refleksyjne, a jednoczesnie spotegowaé odczuwanie emocji.
Cztowiek reagujacy bardzo uczuciowo nie jest bowiem zdolny do racjonalnego myslenia,
mozna go wiec wzglednie tatwo zjednac dla gloszonych przez siebie idei, hasel, pomystow,
koncepcji 1 projektow (Plesnar, 2012, s. 28).

Joseph Goebbels i1 podlegli mu urzednicy byli entuzjastami kina jako niezwykle
skutecznego narzgdzia szerzenia narodowo-socjalistycznych idei. Fritz Hippler, kierownik
sekgji filmowej w Ministerstwie O$wiecenia Publicznego i Propagandy pisat w potowie lat 30.:
,», W pordwnaniu z innymi sztukami film, z powodu swych wiasciwosci, ktore sprawiaja, ze

! Volkizm byt ideologia (o charakterze pseudo-naukowym) odwolujaca sie do protestanckiej koncepcji predestynacii,
siggajaca swymi korzeniami X VIII wieku. Zwolennicy volkizmu utrzymywali, ze dusza czlowieka jest czgscia duszy
Ludu (Volk), ta za$ czeScig duszy $wiata. Dusza Ludu, swoisty odpowiednik Heglowskiego ,,ducha narodu” (Volksgeist),
ksztattowana jest przez krajobraz (Landschaft) i Klimat, ktére decydujg o cechach narodowych. Poniewaz Niemcy zamieszkiwali
1 zamieszkujg tereny Potnocy, charakteryzujace sie wilgotnymi lasami oraz chfodnym klimatem, przeto z utesknieniem wypatruja
storica. Dlatego sg ludzmi $wiatta (Lichtmenschen) o czystych duszach i szlachetnych intencjach. Ideatem zdrowego moralnie Niemca
stat si¢ dla volkistow chiop (Bauer), zakorzeniony w ziemi i odrzucajacy ,,wynaturzenia” wspolczesnosci: demokracig, liberalizm,
kapitalizm, marksizm, przede wszystkim zas ,,mi¢dzynarodowe zydostwo”.
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jego oddziatywanie jest gldwnie optyczne i emocjonalne, nie za$ intelektualne, wywiera silny
1 dlugotrwaly wptyw w kategoriach masowej psychologii i propagandy” (Courtage, Cadars,
1975, s. 9). Kiedy indziej zas dodawat: ,,Jesh panstwo rosci sobie prawo, by uczy¢ dzieci liczyc,
czyta¢ 1 pisac, to o ile wieksze jest prawo panstwa do wszystkich srodkéw 1 mozliwosci, jakie moga
by¢ uzyte do edukowania i informowania narodu. Poza prasg i radiem, jednym z tych $rodkéw
jest film” (Wulf, 1983, s. 320).

Nazisci tak bardzo cenili kino jako instrument propagandy, poniewaz potrafito ono taczy¢
tresci ideologiczne z rozrywka 1 w ten sposob skrywac¢ swoje prawdziwe intencje indoktrynowania
widzow. Dzigki temu za$ tatwo bylo stworzy¢ swoista wigz miedzy propagandystami 1 poddanymi
propagandzie (mechanizm wspolnoty $wiata), co w praktyce uniemozliwialo, a przynajmniej
mocno utrudniato tym ostatnim jakikolwiek intelektualny opor wobec zawartych w tekstach
propagandowych komunikatow. Jesli widzami byli mtodzi, nie w pehi jeszcze uksztattowani
ludzie, ich szanse obrony przed ideologicznymi apelami byty prawie réwne zeru. Dzi$§ wiemy
ponadto, ze na efektywnos¢ wszelkiego aktu perswazji wazny wptyw ma pewna okoliczno$¢
kontekstowa, mianowicie odwrdcenie uwagi odbiorcy od istoty przekazu (Perloff, 1993,
S. 115-116). W kazdym filmie czynnikami aktualizujacymi te okoliczno$¢ sa zmieniajace
sie obrazy, ruch, montaz itp. Elementy te nie tylko odwracaja uwage widza od przestania utworu,
ale dodatkowo ograniczajg mozliwosci jego kontrargumentacji, przez co wzmachniajg perswazyjng
sit¢ obrazu kinematograficznego.

Jeszcze w 1933 roku Goebbels byt przekonany, ze najwazniejszymi kinowymi narzedziami
propagandowymi, ukierunkowanymi na miodziez, sg filmy dokumentalne oraz oswiatowe,
nazywane w Niemczech Kulturfilme. Wierzyt, iz ,,autentyczne” obrazy ,,nowej rzeczywistosci”
maja wigkszg moc ideologicznego oddziatywania niz filmy fabularne, z natury nastawione
bardziej na rozrywke 1 relacjonujace fikcyjne (przynajmniej do pewnego stopnia) historie. Podobny
poglad prezentowat pisarz i publicysta, Hans Joachim Sachsze (1937, s. 168-169), piszac na
famach ,,Der deutsche Film”:

Wiekszos¢ mtodych ludzi chetniej od tzw. ‘historii mitosnych’ i utworéw
kryminalnych oglada filmy prawdziwe, czyste w intencjach i bezpretensjonalne.
[...] Reakcje mtodziezowej widowni wyraznie wskazujg na fakt, ze z entuzjazmem
traktuje ona zjawiska takie jak pigkno, sita, naturalnos¢ 1 heroizm. [...] Miodych
ludzi przyciagga wszystko, co jest ekscytujace lub sensacyjne, co odbija rosnaca
potrzebe bycia aktywnym i poszukiwania nowych doswiadczen.

W 1934 roku, z inicjatywy Ministerstwa Edukacji zalozone zostato Biuro Rzeszy do
spraw Filmow Edukacyjnych (Reichsstelle fiir den Unterrichtsfilm), 6 lat p6zniej zastgpione
przez Instytut Rzeszy do spraw Filmu 1 Obrazow w Nauce 1 Edukacji (Reichsanstalt fiir Film
und Bild in Wissenschaft und Unterricht). Glownym zadaniem obu instytucji byto organizowanie
produkcji i dystrybucji Kulturfilme, filméw dokumentalnych i instruktazowych dla szkét oraz
regionalnych i miejskich mtodziezowych centrow filmowych (Landesbildstellen i Stadtbildstellen),
powstatych jeszcze w Republice Weimarskiej, a w 1933 roku przejetych przez NSDAP oraz
Hitlerjugend (Ewert, 1998; Kiihn, 1998). Obrazy te, zgodnie z wytycznymi Bernharda Rusta,
mialy ,,wyjasnia¢ polityczne problemy dnia dzisiejszego, przekazywac wiedze 0 heroicznej
niemieckiej przesztosci 1 utatwiac zrozumienie przysztego rozwoju Trzeciej Rzeszy” (Welch,
2001, s. 20). Ktopot polegat na tym, ze wiele sposrod filméw dostarczanych do szkot byto
filmami krétkometrazowymi i niemymi, dlatego ich walory propagandowe zalezaty w duzej
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mierze od pomystowosci 1 oddania komentujacych je nauczycieli. Ci okazali si¢ w pelni godni
zaufania; ich uwagi i objasnienia byty czesto nawet bardziej tendencyjne niz same utwory.
W szkotach 1 mtodziezowych centrach filmowych pokazywano oczywiscie nie tylko
filmy nieme. Przewazaly obrazy dzwickowe, nierzadko o sporych walorach estetycznych,
aczkolwiek dla wtadz 1 nauczycieli najwazniejsze bylo ich przestanie ideologiczne: klarowne,
czytelne 1 nie budzace Zadnych watpliwosci. Warunki te spelniaty m.in. dwa glosne 1 kontrowersyjne,
chociaz dzisiaj uznane za wybitne osiaggniecia sztuki kinematograficznej, filmy dokumentalne
Leni Riefenstahl: Triumf woli (Triumph des Willens — 1935) i Olimpiada (Olimpia — 1938).
Ten pierwszy, zrealizowany z wielkim rozmachem, relacjonowat przebieg VI zjazdu NSDAP
W Norymberdze, a widzowie mogli ogladac i shucha¢ fragmentow przemdwien wielu nazistowskich
przywodcow, m.in. Rudolfa Hessa, Hermanna Goringa, Josepha Goebbelsa i Heinricha Himmlera:

Dopiero w 36 minucie glos zabiera Hitler — i od tego momentu do konca filmu
to on bedzie dominowat w kadrze. Widzimy fragmenty jego pieciu przemowien,
wyglaszanych kolejno do cztonkow Shuzby Pracy, do mtodziezy z Hitlerjugend,
do aktywu partyjnego, do cztonkow SA 1 SS, a wreszcie przemdwienie konczace
zjazd. Kazdy z tych wiecow byt inaczej filmowany. Fiihrer zazwyczaj pokazywany
jest od dotu, czesto na tle samego nieba, przez co wydaje sie by¢ nie tylko wiadca,
lecz istota nadnaturalng. Publiczno$¢ zas, na przyktad podczas spotkania
Z mtodzieza, filmowana jest w sposob dwojaki. Z jednej strony widzimy plany
totalne, obejmujace caty wypetiony miodziezg stadion, podkreslajace ogrom
zgromadzenia. Z drugiej za§ widzimy serie zblizeh mtodych Niemcow (wylacznie
chtopcéw, gldwnie blondynoéw o aryjskich rysach), fotografowanych na tle
nieba, tak, jakby nikogo wokot nich nie byto (Przylipiak, 2011, s. 495).

O 3 lata pdzniejsze dzieto Riefenstahl, dwuczgsciowa Olimpiada, ukazujaca letnie
igrzyska rozgrywane w 1936 roku w Berlinie, nie jest az tak ideologicznie agresywne jak
Triumf woli, ale i w nim odnajdziemy elementy nazistowskiej propagandy, chociaz przestonigte
obrazami zawodow sportowych.

Przypadek Olimpiady byt dos¢ typowy dla produkowanych w Trzeciej Rzeszy filméw
dokumentalnych. Ich przestanie ideologiczne byto czytelne, jednak na pierwszy plan wysuwata
sie sensacyjna tre$¢. Utwory te najczesciej opowiadaty o heroicznych czynach przedstawicieli
rasy aryjskiej, ktorzy dazyli do celu, nie baczac na zagrozenie i czesto oddawali Zycie za swoje
idealy oraz marzenia. Dobrymi przyktadami sg Wielki lod (Das grosse Eis — 1936) Paula
Kunhenna, Svenda Noldana i Else Wegener oraz Nanga Parbat (1936) Franka Leberechta.
Ten pierwszy opowiadat o tragicznie zakonczonej ekspedycji na Grenlandi¢ z 1930 roku stynnego
geofizyka 1 meteorologa niemieckiego, Alfreda Wegenera, podczas ktorej zgingt on w szalejacej
burzy $nieznej. Ten drugi natomiast relacjonowat dzieje niemiecko-austriackiej wyprawy
wysokogorskiej z 1934 roku w Himalaje Zachodnie, ktdrej celem bylo zdobycie dziewiczego
o$miotysigcznika Nanga Parbat. Nieudana proba osiggnigcia wierzchotka zakonczyta sie
katastrofa. Zgineto trzech wybitnych alpinistow, Willy Merkl, Wilhelm ,,Willo” Welzenbach
(notabene cztonek SA) i Ulrich Wieland, oraz szes$ciu Szerpow.

Oba filmy, i wiele innych im podobnych, zostaty tak pomyslane i skonstruowane,
aby mtodzi widzowie mogli si¢ identyfikowac z ich ,,bohaterami”, ktorzy stawali si¢ swego
rodzaju wzorami me¢stwa, odpowiedzialnosci, zdolnosci do samopos$wigcenia i patriotyzmu
(ich heroiczne czyny wynikaty z mitosci do ojczyzny oraz — w przypadku utworu Leberechta
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—uwielbienia dla Adolfa Hitlera). Innymi stowy, chodzito o to, by podczas projekceji uaktywniat
si¢ proces modelowania, o ktérego dzialaniu w filmach pisalem w teksScie Film w stuzbie
wychowania, film w stuzbie ideologii (Plesnar, 2012, s. 22-35).

Szkoty stanowity w Trzeciej Rzeszy niezwykle istotne narzedzie indoktrynacji mtodziezy.
Same lekcje szkolne, nawet jesli nauczyciele w charakterze pomocy dydaktycznych wykorzystywali
projekcje filmowe, nie byly wszakze, w opinii Goebbelsa 1 Rusta, wystarczajace, aby w petni
zaszczepi¢ niemieckim chtopcom i dziewczgtom nazistowska ideologig, przekonanie
0 bezwzgledne;j stusznosci i koniecznosci wszelkich dziatan podejmowanych przez NSDAP oraz
slepa mitos¢ 1 oddanie Adolfowi Hitlerowi. Nalezato takze planowac 1 kontrolowac czas wolny
mitodych ludzi. Centralng rolg odegrata tu Hitlerjugend.

Jej struktura byta dos¢ rozbudowana. Chtopcy w wieku od 10 do 14 lat, tzw. Pimpfe
(,,mokosi”), nalezeli do Deutsches Jungvolk in der Hitlerjugend, natomiast dziewczeta w tym
samym wieku do Jungmddelbund in der Hitlerjugend. Starsi chtopcy, w wieku od 14 do 18 lat,
zrzeszeni byli we wiasciwej Hitlerjugend, a dziewczeta (tu gorna granica wieku wynosita 17 lat)
w Zwigzku Dziewczat Niemieckich, czyli Bund Deutscher Mddel, pozniej za§ w Mddelbund
in der Hitlerjugend. Wreszcie mtode kobiety w wieku od 17 do 21 lat stuzyty w BDM — Werk
Glaube und Schénheit (,,Wiara i pigkno”) (Overy, 2012, s. 440).

Liczba cztonkow Hitlerjugend dynamicznie rosta. W 1932 roku, przed objeciem wiadzy
przez nazistow, do organizacji nalezato niespetna 108 000 chtopcow i 24 000 dziewczat, 2 lata
pozniej zas juz ponad 3,5 mln chtopcow i1 ponad 1,3 miIn dziewczat (Klonne, 1982, s. 34).
W 1936 roku w Hitlerjugend stuzyto ponad 5,5 min chtopcow, a w 1939 roku byto ich az 7,7 min.
W tym roku wladze wprowadzity obowigzek cztonkostwa w organizacji dla wszystkich miodych
Niemcow obu pici.

Oprocz tradycyjnych metod oddziatywania na mtodziez (przemdwienia przywodcow
1 zaproszonych gosci, pogadanki prowadzone przez kadrg, wspdlne wyjazdy na obozy, gry
wzorowane na wojennych, rywalizacja w biegach przetajowych 1 sportach zespotowych, udziat
w uroczystosciach panstwowych i partyjnych, celebrowanie przesilenia letniego etc.) Hitlerjugend
organizowala rowniez seanse filmowe dla swoich cztonkow w ramach projektu zwanego
Mtodziezowymi Godzinami Filmowymi (Jugendfilmstunden). Jego inauguracja miata miejsce
w Kolonii w 49. urodziny Hitlera, 20 kwietnia 1934 roku. Poczatkowo projekcje odbywaty
sie raz w miesigcu. Szybko jednak okazaty si¢ tak udane i — co najwazniejsze — skuteczne
propagandowo, ze od 1936 roku organizowano je w kazda niedziele (Belling, Schiitze, 1937,
s. 30-45). Wazne byty nie tylko filmy. Poprzedzaty je starannie zaplanowane i perfekcyjnie
zorganizowane widowiska. Cztonkowie Hitlerjugend, przy akompaniamencie werbli i fanfar,
w zwartych kolumnach maszerowali do kina, dzierzac flagi ze swastyka 1 Spiewajac Piesn
Horsta Wessela (Horst-Wessel-Lied)®. Spektakle takie ,,pomagaty tworzy¢ quasi-religijna
atmosferg, ktora dla wielu byta substytutem koscielnych nabozenstw” (Hoffimann, 1996, s. 102).
Zaspokajaty takze potrzebe afirmacji i poczucia wspolnoty oraz potegowaty dziatanie mechanizmu
emocjonalizacji odbioru, utatwiajac lekture tekstow filmowych zgodnie z intencjami ich
tworcow 1 wladz partyjnych.

% Horst Wessel (1907-1930), nazista, cztonek NSDAP i jeden z dowodcow SA w Berlinie. W 1929 roku w gazecie
NSDAP ,,.Der Angriff” opublikowat wiersz Der Unbekannte SA-Mann (Nieznany SA-man), ktory pdzniej, wraz z ludowa
melodia, znany byt jako Horst-Wessel-Lied. 14 stycznia 1930 roku Wessel zostat w niewyjasnionych do konca okoliczno$ciach
zamordowany przez Albrechta Hohlera, cztonka paramilitarnej organizacji komunistycznej Rote Frontkdmpferbund.
Whkrdtee po $mierci Wessel ogloszony zostat przez Josepha Goebbelsa meczennikiem za narodowy socjalizm, Horst-Wessel-Lied
stal si¢ natomiast hymnem NSDAP. Na uroczystosciach panstwowych byt on wykonywany zaraz po hymnie panstwowym.
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Po projekcjach spektakle zazwyczaj trwaty nadal. Glos zabierali zaproszeni mowcy,
inicjujac dyskusje na temat obejrzanych filméw i rozwiewajac wszelkie ewentualne watpliwosci
interpretacyjne. Gloryfikowali tez postawy bohaterow pozytywnych, objasniajac je w kategoriach
nazistowskiej ideologii 1 traktujac jako swego rodzaju modele 1 wzorce do nasladowania przez
miodych widzoéw. Potem mtodziez zndw $piewala piesni marszowe (takie jak Morgen marschieren
wir, Die braune Kompanie, Wir sind die braunen Soldaten czy stynng Ein Heller und ein Batzen,
w Polsce znang pod blgdnym tytutem Heili, Heilo, Heila), deklamowala wiersze i wznosita
okrzyki ku czci Fiihrera, NSDAP i Trzeciej Rzeszy.

Program Jugendfilmstunden okazat si¢ sporym sukcesem i rozwijat si¢ bardzo dynamicznie.
W pierwszym sezonie jego funkcjonowania (1934/1935), mimo Ze ograniczat si¢ on jedynie do
kilku wiekszych miast, w seansach uczestniczyto ok. 300 000 mtodocianych widzow. W sezonie
1938/1939 ich liczba wzrosta do ponad 2,5 mln, a w sezonie 1942/1943 az do 11 215 000. Rosta
takze liczba seansow. Dla sezonu 1934/1935 brak danych. W nastepnym sezonie odbylo si¢
905 seansow, w sezonie 1938/1939 — 4 886, a w sezonie 1942/1943 — ponad 45 290 seanséw
(Sander, 1944, s. 72; Hoffmann, 1996, s. 103; Welch, 2001, s. 21).

Ten gwaltowny wzrost liczby widzow, a takze seansow spowodowany byt poniekad
powickszeniem si¢ szeregow Hitlerjugend, bowiem od 1939 roku przynalezno$¢ do tej
organizacji — jak pamietamy — stata si¢ obowigzkowa dla kazdego Niemca i Niemki w wieku
od 10 do 18 lat. Ale liczyta si¢ tez sprawna organizacja i wzmozone wysitki wladz, by zapewnic¢
mtodziezy dostep do cennych z propagandowego punktu widzenia filméw. Problemem nie
byly duze miasta ani nawet male miasteczka, w ktorych dziataty kina. Wszystkie one, na
polecenie Goebbelsa, udostepniaty swoje sale dla Jugendfilmstunden przynajmniej raz
w miesigcu. Inaczej rzecz si¢ miata z terenami wiejskimi, gdzie nie byto kin. Ktopot ten wladze
rozwigzaty, powotujac do zycia 1 500 mobilnych jednostek filmowych, przemierzajacych wzdhuz
| wszerz cate Niemcy i organizujacych seanse w budynkach szkolnych, salach koscielnych
oraz gospodach. W sezonie 1942/1943 odbylo si¢ 18 240 takich seanséw, a uczestniczylo w nich
prawie 2,5 min widzow (Hoffimann, 1996, s. 103-104). ,,Seanse te — pisze David Welch (2001, s. 21)
— nie tylko wpajaty niemieckiej mtodziezy nazistowski Weltanschauung, lecz zachecaty takze
miode pokolenie do wstepowania do ruchu narodowo-socjalistycznego. Jugendfilmstunden
dopetnialy w ten sposob podstawowa prace wykonywang w szkolach 1 wprowadzaty drugi szczebel
kompleksowego systemu indoktrynacji kazdej jednostki”.

Raporty tajnej policji (Sicherheitsdienst) informowaty wiadze, ze seanse organizowane
w ramach Jugendfilmstunden cieszyty si¢ na obszarach wiejskich wielkg popularno$cia,
poniewaz czesto stanowily jedyne zrodto rozrywki. Ich potencjat indoktrynacyjny byt wiec
potezny. Raporty podkreslaty takze, ze projekcje ograniczaty wptywy instytucji koscielnych
na mtodziez 1 odciagaly ja od praktyk religijnych, co musiato cieszy¢ nazistow, ktorych stosunek
do Kosciota, zwlaszcza katolickiego, nie byt zbyt przychylny (Griffin, 2005, s. 85).

Zacheceni sukcesami projektu Jugendfilmstunden Goebbels oraz urzednicy Ministerstwa
Oswiecenia Publicznego i Propagandy doszli do wniosku, ze Hitlerjugend powinna produkowac
wiasne filmy (Welch, 2001, s. 22). Powody wyluszczyli oficjalni rzecznicy Miodziezy Hitlera,
Curt Belling oraz Alfred Schiitze (1937, s. 69): ,,Artysci wyrosli z naszego ruchu nadadza
niemieckiemu filmowi oblicze mtodo$ci, ktore ozywi nasze doswiadczenia i naszg wspolnote”.
Deklaracje te pozostaly wszakze jedynie w sferze planow. Przystapiono wprawdzie do realizacji
kilku utworéw, lecz prace posuwaty si¢ bardzo powoli. Potencjalni tworcy okazali si¢ ludzmi
ambitnymi, jednak pozbawionymi glebszej wiedzy 1 umiejetnosei rezyserskich czy operatorskich.
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Wkroétce wybuchta wojna 1 wladze musialy zajac si¢ problemami znacznie wazniejszymi
niz kinematograficzne zabawy mtodych.

W ramach Jugendfilmstunden prezentowano mtodym widzom wszelkiego rodzaju filmy:
dokumentalne, o§wiatowe, instruktazowe, a takze fabularne. Pierwszymi fabutami byly trzy
utwory z 1933 roku, ktorych akcja rozgrywata si¢ w nieodleglej przesztosci, w schytkowym
okresie Republiki Weimarskiej: SA-Mann Brand Franza Seitza, Hitlerjunge Quex Hansa
Steinhoffa® i Hans Westmar: jeden z wiely (Hans Westmar: Einer von Vielen) Franza \Wenzlera.
Jak pisze Tomasz Ktys (2011, s. 217):

Wszystkie trzy sa do siebie fabularnie dos¢ podobne: opisujg proletariackich
bohaterow, ktorzy, deklarujac akces do nazistow, muszg zmagac si¢ z wrogoscia
i ostracyzmem rodziny, sgsiadow i przetozonych z pracy. Ideowe oddanie
i heroizm prowadzg Quexa, pi¢tnastolatka, ktory wbrew woli ojca-socjalisty
wstapil do Hitlerjugend, i Hansa Westmara, zaangazowanego w polityczng
agitacj¢ cztonka SA, do ,,me¢czenskiej” $mierci z rgki bezwzglednego wroga:
komunistow. Wspdlne wyznaczniki tych filméw to zobrazowanie ,,heroicznego
okresu” zmagan nazistow z komunistami pod koniec Weimaru, motyw meczenskiej
,,Smierci dla sprawy” 1 patos finatéw zrodzony z kreowania zatobno-ofiarniczej
aury wokot zabitych, za pomocg ikonografii (umundurowane ttumy na pogrzebach,
powiewajace flagi ze swastyka) i Sciezki dzwigkowej (Horst Wessel Lied, okrzyki
Sieg heil!).

Sposrdd tych trzech filmow najwieksza moc propagandowego razenia wymierzonego
w miodziez mial bez watpienia Hitlerjunge Quex. Przede wszystkim dlatego, ze jego bohaterem
byt cztonek Hitlerjugend, z ktérym widzowie (nalezacy przeciez do tej samej organizacji)
mogli si¢ niemal catkowicie utozsamiaé. Nie bez znaczenia byt rowniez fakt, ze Quex, podobnie
jak Hans Westmar, byt sprawnie zrealizowany i prezentowal spore walory artystyczne, chociaz
z perspektywy czasu razi swoim nieco nadmiernym melodramatyzmem i czulostkowos$cia.
Na jego przyktadzie bardzo wyraznie wida¢ takze zasady funkcjonowania kolejnego, obok
emocjonalizacji odbioru 1 wspolnoty swiata, mechanizmu komunikacji spolecznej wspomagajacego
procesy indoktrynacji i propagandy, mianowicie mechanizmu symplifikacji wartosci. Najogolniej
mowiae polega on na redukgji calej rzeczywistoéci przedstawionej do zespotu opozycji binarnych
w rodzaju dobry/zty. W filmie Steinhoffa dobrzy sg naziéci (kochajacy ojczyzne, emanujacy
wewnetrzng sila, zdyscyplinowani, lojalni wobec towarzyszy, bezinteresowni 1 uczciwi),
zli natomiast komunisci (dziatajg na szkode Niemiec, zdradzajac ,,narodowa sprawe”, sa
zdeprawowani i skorumpowani).

Mechanizm symplifikacji wartosci odgrywa w przekazach propagandowych niezwykle
wazng role, zwalnia bowiem odbiorce od podejmowania samodzielnych decyzji interpretacyjnych.
Jak trafnie zauwaza Piotr H. Lewinski (1999, s. 55): ,,Moc tego mechanizmu polega na tym,
ze dostarcza on uzasadnienia dotyczacego tratho$ci wyboru bez najmniejszego wysitku
intelektualnego ze strony odbiorcy. Uzasadnienie jest niejako wlaczone w samg argumentacje
W sposob uniemozliwiajacy warto§ciowanie podanych sgdow”.

¥ Scenariusz do Hitlerjunge Quex napisali Alois Schenzinger i B.E. Luthge na podstawie powiesci Schenzingera,
inspirowanej zyciem Herberta Norkusa. Norkus byt chfopcem zabitym przez komunistyczna bojowke podczas roznoszenia
ulotek NSDAP. Po $mierci stat si¢ bohaterem i mgczennikiem Hitlerjugend. Ksiazka o nim byta obowigzkowa lekturg
w niemieckich szkotach.
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Mtodociani bohaterowie, majacy stanowi¢ wzor do nasladowania dla réwnie niedorostych
widzow, pojawiali si¢ nie tylko w Hitlerjunge Quex. W latach 1941-1944, a wiec juz podczas
trwania wojny, powstato kilka utworow ukazujacych zycie 1 przygody mtodych Niemcow
na kursach organizowanych przez NSDAP lub Hitlerjugend. Ich bohaterami byli najczgscie;
niesforni 1 antyspoteczni chtopcy, ktorzy jednak zmieniajg si¢ pod wplywem kolegdéw oraz
przetozonych, stajac si¢ zdeklarowanymi nazistami wiernie stuzacymi Fiihrerowi, Trzeciej
Rzeszy i narodowi niemieckiemu. Chodzi o takie obrazy jak Nieustraszony pilot Quax (Quax,
der Bruchpilot — 1941) Kurta Hoffmanna, Glowa do gory, Janie! (Kopf hoch, Johannes! — 1941)
Victora de Kowy, Szczeniaki (Jungens — 1941) Roberta A. Stemmle, Jakko (1941) Fritza Petera
Bucha, Chiopcy (Jugends — 1941) Roberta A. Stemmle, Niebiarska sfora (Himmelhunde — 1942)
Rogera von Normana i Mtody orzet (Junge Adler — 1944) Alfreda Weidenmanna.

Kilka lat wczes$niej na ekrany trafity filmy przedstawiajace nieco starszych mezczyzn —
zomierzy walczacych na frontach [ wojny swiatowej: Jezdzcy z Niemieckiej Afrvki Wschodniej
(Die Reiter von Deutsch-Ostafrika — 1934) Herberta Selpina, Urlop na stowo honoru (Urlaub
auf Ehrenwort — 1937) i Patrioci (Patrioten — 1937) Karla Rittera oraz Awantura w Damaszku
(Aufruhr in Damaskus — 1939) Gustava Ucicky’ego. One takze byty prezentowane podczas seansow
Jugendfilmstunden. Przepetnione militarystyczng retoryka miaty, z jednej strony, budzi¢
w miodziezy che¢ odwetu za upokarzajaca kleske w Wielkiej Wojnie, z drugiej za$ przygotowywac
ja do wypelnienia w przysztosci trudnego obowigzku wobec ojczyzny — shuzby z bronig w reku.

Waznym elementem polityki rasowej nazistow byt postulat wziecia w opieke wszystkich
etnicznych Niemcoéw mieszkajacych na obczyznie, czyli wiaczenia do Rzeszy obszarow,
na ktorych stanowili oni znaczaca grupeg. Filmow podejmujacych problematyke mniejszosci
niemieckiej zyjacej poza ojczyzng (sytuowanych zazwyczaj w obrebie gatunku zwanego
Heimatfilme®) powstato kilka. Pierwszym z nich byli Uchodécy (Fliichtlinge) Gustava Ucicky’ego
z 1933 roku. Utwor, ktorego akcja rozgrywata si¢ w 1928 roku, opowiadal o spotecznosci
niemieckiej zyjacej na Syberii, nieopodal granicy z Chinami, 1 prze§ladowanej przez bolszewikow.
By unikna¢ dalszych szykan i represji, jej cztonkowie, prowadzeni przez charyzmatycznego
przywodcg, uciekali na terytorium Mandzurii, skad mogli przedostac si¢ do swego prawdziwego,
mimo ze przez wielu do tej pory niewidzianego, Vaterlandu (Leiser, 1974, s. 29-30).

W Uchodzcach pojawia si¢ motyw charakterystyczny dla wielu nazistowskich
Heimatfilme: powrotu do ojczyzny. Odnajdujemy go m.in. w obrazie Paula Wegenera Do
Niemiec! (Ein Mann will nach Deutschland — 1934), w Niedoli Fryzow (Friesennot — 1935)
Petera Hagena, w Na ramig bron (Gewehr iiber — 1939) Jirgena von Altena i w Niemieckim
Robinsonie Cruzoe (Ein Robinson — 1940) Arnolda Fancka, a takze w 2 utworach traktujgcych
o okrutnych prze§ladowaniach mniejszosci niemieckiej w Polsce. We Wrogach (Feinde — 1940)
Victora Tourjansky’ego gngbionym bohaterom udaje si¢ zbiec do ojczyzny, chociaz podczas
ucieczki kilkoro z nich ginie. Natomiast w Powrocie (Heimkehr — 1941) Gustava Ucicky’ego
Niemcow, zyjacych na kresach wschodnich Rzeczpospolitej, gdzies w okolicach Lucka, przed
masakrg ze strony polskich zohierzy, juz po wybuchu wojny, ratujag Wehrmacht i Luftwaffe,
umozliwiajac im repatriacj¢ do Rzeszy.

* Heimatfilm to w tradycji niemieckiej, austriackiej i szwajcarskiej gatunek kinematograficzny, opiewajacy pigkno
krajobrazu, architektury i obyczajéw jakiegos regionu (np. Bawarii, Czarnego Lasu, Tyrolu czy Karyntii) albo podkreslajacy
Sciste relacje spoleczne jakiej$ zbiorowosci. Pierwsze Heimatfilme pojawity sie w drugiej dekadzie XX wieku. W czasach
Trzeciej Rzeszy czg$¢ z nich miata wyraznie ideologiczno-propagandowy charakter, cz¢§¢ natomiast pozostata wzglednie
neutralna $wiatopogladowo. Burzliwy rozwdj Heimatfilme nastapit zwlaszcza po 11 wojnie $wiatowej i trwat mniej wiecej
do potowy lat 70.
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Oba obrazy, szerzac nienawis¢ wobec Polakow 1 pokazujac cierpienia, jakich z ich strony
doznawata rzekomo niemiecka mniejszo$¢, miaty post factum thumaczy¢ widzom koniecznos$é
inwazji na Polske we wrzesniu 1939 roku. Byty one ponadto, jak pisze Tomasz Ktys (2011, s. 221),
reprezentatywne:

dla taktyki, jaka filmy fabularne Trzeciej Rzeszy stosowaty, by wykreowac
obraz wroga. Polegala ona na rzutowaniu na przeciwnika wlasnych win 1 zbrodni,
| zaprezentowaniu strony niemieckiej jako niewinnej ofiary. Wtasnie w kontekscie
wiedzy o zbrodniach, jakich Niemcy dopuszczali si¢ w latach I wojny §wiatowej
w Polsce na ludnosci cywilnej, taktyka Powrotu wydac sie¢ musi — szczegolnie
polskiemu widzowi — wyjatkowo cyniczna i odrazajaca. Ale podobnej projekcii
wiasnych zbrodni na wroga dla jego zohydzenia dokonywato tez kino niemieckie
w filmach antybrytyjskich i antysowieckich/antyrosyjskich (co prawda, czasem
nie bez faktycznych podstaw)”.

Odrebng grupe filmoéw o wydzwieku propagandowym stanowity utwory historyczno-
-biograficzne, poswigcone niemieckim wiadcom, mgzom stanu 1 politykom, uznanym w Trzeciej
Rzeszy za wybitnych. ,,.Byly to zazwyczaj realizacje bardzo wystawne, rezyserowane przez
czotowych filmowcow 1z najwybitniejszymi aktorami w gléwnych rolach, co na ogét gwarantowato
ich poziom artystyczny, jesli tylko ideologiczny przekaz, zwlaszcza zawarty w dialogach,
nie byt zbyt natarczywy” (Ktys, 2011, s. 227). Prezentacja przez producentéw 1 rezyserow
zycia 1 dokonan wybranych jednostek, ktore zapisaty si¢ w dziejach Niemiec, stanowita reakcje
na zawarte w Mein Kampf uwagi Hitlera (1925-1927, s. 471):

nasz system edukacyjny nie potrafi wybra¢ z historii naszego kraju kilku nazwisk
1 uczyni¢ z nich wspolnej wlasnosci catego narodu niemieckiego i dzieki
wiedzy i entuzjazmowi dla munduru ustanowi¢ wiez taczacg caty narod. |[...]
W procesie nauczania nie potrafiono wskaza¢, wykraczajac poza poziom
obiektywnej prezentacji, tego, co byto najkorzystniejsze dla narodu i rozpali¢
narodowg dumg z takich ptomiennych przyktadow.

Filmowcy postanowili udowodni¢, ze wzigli sobie do serca stowa Fiihrera. W latach
1933-1942 powstaty cztery filmy o Fryderyku Il Wielkim i dwa o Ottonie von Bismarcku.
Fryderyk, tworca politycznej i militarnej potggi Prus, ktory panowal w latach 1740-1786,
pojawit si¢ w Piesni o Leuthen (Der Choral vin Leuthen — 1933) Carla Froelicha, Starym i mlodym
krolu (Der alte und der junge Konig — 1935) Hansa Steinhoffa, Fryderyku (Fridericus: Der
alte Fritz — 1936) Johannesa Meyera oraz Wielkim krolu (Der grofse Konig — 1942) Veita Harlana.
Zwlaszcza ten ostatni obraz godny jest uwagi.

Dzigki umiej¢tnemu przeplataniu wielkiej historii z losami zwyktych ludzi,
film angazuje widza emocjonalnie, do czego przyczynia si¢ rOwniez §wietne
aktorstwo. Zachwyca tez plastyczna uroda, realizm 1 rozmach scen batalistycznych
(nic dziwnego — wiadze delegowaty do nich licznych policjantéw, a wojsko
wypozyczyto 5 000 koni) (Ktys, 2011, s. 227-228).
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Wszystko to sprawito, ze utwor Harlana mocno oddziatywat na widownie, co czynito
zen skuteczne narzedzie propagandy. Rezyser, zgodnie z zyczeniami Goebbelsa, formutowat,
ukryte pod historycznym kostiumem, przestanie, ze Fiihrerprinzip, wtadza charyzmatycznego
przywodey, wypehiajacego ,,wspdlng wole narodu”, byta zawsze — i dawniej, i teraz —
podstawg jednos$ci 1 wielkosci Niemiec. Budowat takze widoczng analogi¢ miedzy swoim
bohaterem a Hitlerem, wzmacniajac kult tego ostatniego i pozwalajac wierzy¢ widzom, ze
to wielcy przywodcy tworza historie, a nie na odwrot.

O Bismarcku, premierze i ministrze spraw zagranicznych Prus (1862-1871), a pdznie;j
(1871-1890) kanclerzu zjednoczonej Rzeszy Niemieckiej (Deutsches Reich), zwanym Zelaznym
Kanclerzem, traktowaly dwa filmy Wolfganga Liebeneinera: Bismarck (1940) i jego sequel
Dymisja (Die Entlassung — 1942). Tak jak utwory o Fryderyku Wielkim glosity one zasade
Fiihrerprinzip 1 prébowaly tworzy¢ wrazenie, ze Bismarck myslat 1 dziatal w duchu narodowego
socjalizmu, bedac swego rodzaju prekursorem samego Fiihrera. Historyczne paralele miedzy
Zelaznym Kanclerzem i Hitlerem widoczne sa szczegdlnie w pierwszym z obrazow Liebeneinera.
Bismarck zostat tu ukazany jako maz opatrznosciowy narodu niemieckiego, ktorego geniusz
I nieztomna wola doprowadzaja, po 2 wygranych wojnach, do ostatecznego zjednoczenia
Niemiec i uczynienia z nich najwigkszego mocarstwa w Europie.

Filmy o Fryderyku Wielkim i Bismarcku bardzo podobaty si¢ mtodziezy. W ankiecie
przeprowadzonej wsrod czionkow Hitlerjugend na najlepszy niemiecki utwoér kinematograficzny
zwycigzcg zostal Wielki krol, na drugim miejscu uplasowat si¢ Bismarck, a na trzecim Dymisja
(Welch, 2001, s. 154)°. Z duzym prawdopodobiefistwem mozna przypuszczaé, ze w parze
z estetycznymi upodobaniami szla akceptacja ideologicznego przestania tych produkcji oraz/
lub podatno$¢ na ich propagandowe oddziatywanie.

W opinii Hitlera, ktorg wyrazit w Mein Kampf, wzorami dla wspoétczesnych mtodych
ludzi powinni by¢ nie tylko wtadcy 1 mezowie stanu, lecz rdwniez inni wybitni Niemcy: artysci,
uczeni 1 wynalazcy (oczywiscie tylko ci, ktorzy na to zastuzyli). Obowigzkiem rezyserow
miato by¢ ich umiejetne, ideologiczne przedstawienie, gdyz:

wynalazca musi wydawac si¢ wielki nie tylko jako wynalazca, ale takze jako
Niemiec. Naszemu podziwowi wobec kazdego wielkiego czynu musi towarzyszy¢
duma, Ze ten, ktéry go dokonuje jest cztonkiem naszego narodu. Sposrod
niezliczonych wielkich nazwisk w niemieckiej historii nalezy wybra¢ najwigksze i
propagowac je wsrod mtodziezy tak wytrwale, by staly sie filarami niezachwianego
narodowego sentymentu” (Hitler, 1925-1927, s. 473-474).

Bohaterami filmowymi stali si¢ wiec stawny lekarz i bakteriolog Robert Koch (Robert
Koch, zwyciezca smierci (Robert Koch, der Bekdmpfer des Todes — 1939) Hansa Steinhoffa),
poeta, filozof, historyk i dramaturg, przedstawiciel tzw. klasyki weimarskiej, Friedrich Schiller
(Friedrich Schiller (Friedrich Schiller — der Triumph eines Genies — 1940) Herberta Maischa),
kompozytor, najstarszy syn Jana Sebastiana Bacha, Wilhelm Friedemann Bach (Friedemann
Bach (1941) Traugotta Miillera), rzezbiarz i architekt, przedstawiciel nurtu klasycyzujacego
w sztuce baroku, Andreas Schliiter (Andreas Schliiter (1942) Maischa) oraz konstruktor, tworca
silnika wysokopreznego, Rudolf Diesel (Rudolf Diesel (1942) Gerharda Lamprechta).

® Niestety, Welch nie podaje doktadnej daty przeprowadzenia ankiety.
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Pod koniec lat 30. waznym sktadnikiem przestania Jugendfilmstunden stat si¢ antysemityzm.
Akcenty antysemickie znalazty si¢ w Pour le Merite (1938) Karla Rittera, Robercie i Bertramie
(Robert und Bertram — 1939) Hansa Heinza Zerletta, Plotmie z Irlandii (Leinen aus Irland — 1939)
Heinza Helbiga, Rotszyldach (Rotschilds — 1940] Ericha Waschnecka, Zydzie Siissie (Jud Siif3
—1940) Veita Harlana i pseudodokumentalnym Wiecznym Zydzie (Der ewige Jude — 1940)
Fritza Hipplera. Tworzac te filmy, rezyserzy 1 producenci realizowali wytyczng Fiihrera:

korong catej pracy edukacyjnej panstwa narodowego musi by¢ rozbudzenie
sensu i poczucia przynaleznos$ci rasowej w instynkcie i intelekcie, w sercu
i rozumie miodego czlowieka, powierzonego temu panstwu. Zaden chtopiec
1 zadna dziewczyna nie mogg opusci¢ szkoty bez zrozumienia koniecznos$ci
zachowania i istoty czystos$ci krwi” (Hitler, 1925-1927, s. 118).

Wizerunek Zydéw, obecny w nazistowskiej kinematografii, odwotywat si¢ do gleboko
zakorzenionych stereotypéw 1 mitdw. Przede wszystkim ukazywano Semitow jako osobnikdw
fizycznie odpychajacych: brudnych, grubych, o haczykowatych nosach i skottuniatych brodach,
noszacych przethuszczone chalaty, cuchnacych czosnkiem i méwiacych trudno zrozumiatym
dialektem (yiddish). Wprawdzie czasami na ekranach pojawiat sie Zyd starannie wygolony
i elegancko ubrany, uzywajacy nienagannej niemczyzny, ale tylko jako przyktad oszusta
1 niegodziwca, ktory — upodabniajac si¢ do Aryjczykdéw — pragnal wkrasc sie w ich faski, by
dziata¢ na ich zgube.

Filmowi Zydzi byli nie tylko szkaradni fizycznie; mieli takze odrazajaca, zbrodnicza
nature. Byli z gruntu Zli, chytrzy, ktamliwi, wyuzdani, sktonni do oszustw, kradziezy i przemocy.
Narrator Wiecznego Zyda przedstawial widzom taka oto statystyke: ,,Zydowska rasa pasozytow
ponosi odpowiedzialno$é za znaczng cze$é $wiatowej przestepezosci. I tak w 1932 roku Zydzi,
ktorzy stanowig niewielkg czgs¢ swiatowej populacji, odpowiadali za 34% $wiatowego handlu
narkotykami, 47% rabunkow, 47% nielegalnego hazardu, 82% zorganizowane] przestgpczosci
198% prostytucji”. Nie trzeba chyba specjalnie udowadniac, ze dane te wyprodukowali, w zaciszu
swych gabinetow, urzgdnicy Ministerstwa Propagandy i O$wiecenia Publicznego Rzeszy.

Film Hipplera, ociekajacy wprost krwiozerczym, barbarzynskim antysemityzmem,
przypisywat Zydom cate zlo $wiata: spiskowanie przeciw wszystkim nie-Zydom, by przejaé
nad nimi petng kontrole 1 uczyni¢ z nich bezwolne narzedzia, infiltrowanie rozwinigtych
gospodarek (szczegolnie niemieckiej), by skupi¢ w swych rekach nieograniczone zasoby
1 bogactwa, szerzenie wsrdd Aryjczykow — za pomocg zdegenerowanej sztuki 1 seksualnych
wynaturzen — zepsucia moralnego oraz rozpadu wig¢zi narodowych i spotecznych. Rezyser
poréwnywat Zydow do szczurdw i insektow, rozprzestrzeniajacych sie jak zaraza po catym
$wiecie, odbierajac im prawo do czlowieczenstwa 1 twierdzac wprost, ze nie maja oni duszy.
Wywad ten miat by¢ swego rodzaju usprawiedliwieniem, planowanego juz przez wladze,
ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej (Endlosung). Whnioski, jakie po obejrzeniu
obrazu mogli wyciggnaé widzowie (zwlaszcza miodzi) byly jednoznaczne: ,,zabicie Zyda
nie jest zbrodnia, lecz koniecznoscia; Zydzi nie s3 ludzmi, ale pasozytami, ktére powinny
zosta¢ poddane eksterminacji” (Welch, 2001, s. 252).

Idea czystosci rasowej, lezaca u podstaw rasizmu nazistowskiego panstwa, wyrazata
si¢ nie tylko w antysemityzmie, lecz rowniez ,,w ‘spotecznym darwinizmie’, ktory dla wyhodowania
‘czyste)’ 1 ‘zdrowej’ rasy aryjskiej zadat eliminacji 0sob ‘niepelnowartosciowych™ (Ktys, 2011,
S. 226). W drugiej potowie lat 30. powstato kilka filméw quasi-dokumentalnych, propagujacych
potrzebe, a nawet konieczno$¢ eutanazji jednostek nieuleczalnie chorych. Chodzi m.in.
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0 Spuscizne (Das Erbe — 1935) Carla Hartmanna, Chorych na choroby dziedziczne (Erbkrank
—1936) i Zycie jest zawsze walkg (Alles Leben ist Kampf — 1937) Herberta Gerdesa oraz Ofiary
przesziosci. Grzech przeciwko krwi i rasie (Opfer der Vergangenheit. Die Siinde wider Blut
und Rasse — 1937) Gernota Bock-Stiebera. W 1941 roku Wolgang Liebeneiner zrealizowat
takze film fabularny, ,,ktory mial by¢ artystycznym uzasadnieniem eutanazji, a zarazem
emocjonalnym argumentem na jej rzecz dla nieprzekonanej opinii publicznej” (Kiys, s. 226).
Poniewaz utwor byt efektowny i bardzo sprawnie, a nawet z polotem opowiadat melodramatyczna,
chwytajaca za serce histori¢ (profesora medycyny, ktéry staje przed sagdem oskarzony
0 przyspieszenie $mierci swej mtodej 1 cierpigeej z powodu nieuleczalnej choroby Zzony), miat
wielka sil¢ propagandowego razenia, szczegolnie, gdy odbiorcami byli jeszcze niedoswiadczeni
zyciowo mtodzi ludzie.

2 lata po wybuchu wojny pojawity si¢ pierwsze fabulame filmy prezentujace niemieckich
zotnierzy w ogniu walki. Stukas (1941) Karla Rittera opowiadat o pilotach trzech eskadr bombowcow
nurkujacych Stukas, walczacych nad Polska i Francja; Kierunek zachod! (U-Boote westwiirts! —
1941) Giinthera Rittau relacjonowat udziat jednej z niemieckich todzi podwodnych w bitwie
0 panowanie na Atlantyku; Szwadron bojowy Liitzow (Kampfgeschwader Liitzow — 1941)
opisywal przygody niemieckich lotnikow podczas kampanii w Polsce, wreszcie Patrol (Spédhtrupp
Hallgarten — 1941) Herberta B. Fredersdorfa przedstawiat strzelcow alpejskich toczacych
walki podczas inwazji Norwegii.

Wraz ze zmieniajacg si¢ sytuacja na frontach zmianie ulegaty takze cele nazistowskiej
propagandy ukierunkowanej na miodziez. Miesiac po klesce pod Stalingradem® Goebbels
wyznaczyt Jugendfilmstunden misj¢ przeksztatcania niemieckich chtopcow w ,,prawdziwych
mezezyzn” gotowych dla Fiihrera 1 ojczyzny ztozy¢ w ofierze swoje mtode zycia (Hoffmann,
1996, s. 107). Wzorcéw miaty dostarczy¢ filmy prezentujgce romantyczng wizje wojny 1 celebrujace
heroiczne poswigcenie dla sprawy. Wydarzenia nastgpowaty jednak coraz szybciej i kinematografia
niemiecka najwyrazniej za nimi nie nadgzata. Pierwszy (i zarazem ostatni) utwor, o jakim myslat
Goebbels miat premiere dopiero 30 stycznia 1945 roku, gdy sowieckie oddziaty Drugiego i Trzeciego
Frontu Bialoruskiego oraz Pierwszego Frontu Nadbattyckiego posuwaty si¢ w gtab Prus
Wschodnich, a jednostki Pierwszego Frontu Ukrainskiego zblizaty si¢ do Odry.

Kolobrzeg (Kolberg) Veita Harlana powstat z osobistej inicjatywy ministra o$wiecenia
publicznego oraz propagandy’. Obraz oparty byt luzno na faktach: obronie przed wojskami
napoleonskimi miasta i twierdzy Kolberg w 1807 roku, w ktorej ogromng rolg odegrata
ludnos¢ cywilna. Ostatecznie miasto zostato zajete przez Francuzow, cho¢ dopiero po podpisaniu
w Tylzy pokoju pomi¢dzy Cesarstwem Francuskim 1 Prusami. Goebbels polecit jednak
rezyserowi zignorowa¢ prawde historyczng. W filmie Kolberg pozostaje nietknigty noga
francuskich zohierzy, a jego mieszkancy moga czu¢ si¢ w pelni zwyciezcami.

® Bitwa stalingradzka toczyta si¢ od 23 sierpnia 1942 do 2 lutego 1943 roku.

" Kolberg zostat zrealizowany z ogromnym rozmachem. Jego budzet wyniést 7,6 min marek, niemal dwukrotnie wigcej
niz najdrozszych filméw Trzeciej Rzeszy. W czasie, gdy wojska sowieckie przekraczaty granicg Prus Wschodnich, Goebbels
pozwolit zaangazowaé w roli statystow pewng liczbe niemieckich zohierzy (najprawdopodobniej 4-5 tys.) i oddat ich
do dyspozycji rezysera (Por. Gehrke 2011, s. 341-344; Noack, 2016, s. 221-222). W swoich wspomnieniach Harlan
utrzymywal, ze zarowno Hitler, jak i Goebbels ,,byli przekonani, Ze taki film jest bardziej uzyteczny niz militarne zwycigstwa”
(Harla, 1966, s. 263).
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Wskazanie na cywilow (mieszczan 1 okolicznych rolnikow) jako gtéwnych sprawcoéw
wiktorii miato gleboki sens propagandowy: dzielnie walczacy lud stanowit swego rodzaju
prefiguracje Volkssturmu®. Przestanie bylo jasne: mtodzi ludzie musza byé gotowi na wszelkie
pos$wiecenia, fgcznie z oddaniem Zycia, dla ojczyzny i1 Fiihrera. Tym sposobem Kolberg niemal
idealnie realizowal edukacyjne zalozenia formutowane w Trzecie] Rzeszy: ,,0d najwczesniejszych
lat mtodziez musi by¢ w stanie stawi€ czota wyzwaniu, gdy otrzyma rozkaz, by nie tylko dziatac,
lecz 1 umrze¢; musi si¢ po prostu nauczy¢ mysle¢ znow jak nasi przodkowie. Najwigkszym
bowiem honorem cztowieka jest Smier¢ z reki wroga jego kraju” (Welch, 2001, s. 198).

Film Harlana nie mogl wszakze wypei¢ propagandowych zadan postawionych przed
nim przez Goebbelsa. Powstat po prostu zbyt p6zno. W 1945 roku niemieccy chtopcy byli juz
W pehi zaangazowani w wojne totalng. Wielu z nich shuzyto na froncie z bronig w reku, niektorzy —
fanatycznie oddani Hitlerowi i ideologii narodowego socjalizmu — w niestawnej 12. Dywizji
Pancernej SS , Hitlerjugend”. Pozostatych wecielono do Volkssturmu. Na rozkaz Miodziezowego
Przywodcy Rzeszy, Reichsjugendfiihrera Artura Axmanna, nawet Pimpfe, uzbrojeni w Panzerfdiuste
(prymitywna bron podobna do amerykanskiej ,,bazooki’) 1 granaty przeciwczolgowe, ,.kierowani
byli do ostatniej bitwy — bitwy, ktdra byta przegrana zanim si¢ rozpoczeta” (Hoffmann, 1996,
s. 106). Masakrowani tysigcami, nie mieli mozliwosci ani czasu, a zapewne rowniez ochoty,
by oglada¢ filmy, cho¢by najbardziej podnioste i patriotyczne. Kina zreszta lezaly w gruzach,
a seanse filmowe odbywaty si¢ incydentalnie w niewielu miejscach.

W pazdzierniku 1938 roku wprowadzono w Niemczech prawo nakazujace, by podczas
kazdego seansu filmowi fabularnemu towarzyszyta kronika filmowa. Dotyczyto to rowniez
pokazow organizowanych w ramach Jugendfilmstunden. Zwtaszcza podczas wojny kroniki
miaty petni¢ specjalng funkcje w propagowaniu politycznych, militarnych i ideologicznych
celow nazistow. W 1941 roku Goebbels zanotowat w swoim dzienniku: ,,Kronika filmowa
jest najlepszym narzgdziem, jakim dysponujemy, by kierowa¢ ludzmi” (Welch, 2001, s. 108).

Przed wojna kroniki filmowe, poddane $cistej kontroli i cenzurze wladz, produkowane
byty w Niemczech przez cztery rézne podmioty. Ich glownym celem, jak tatwo si¢ domyslic,
byla indoktrynacja, nie za$§ obiektywne informowanie widzow. Poczawszy od 1939 roku zadania
stawiane przed kronikami ulegly poszerzeniu. Teraz miaty one rowniez psychologicznie
przygotowac odbiorcéw, w tym réwniez mtodziez, do zblizajacej si¢ nieuchronnie wojny.
Coraz wiecej materialow poswiecano wojsku. Przykladowo, pokazywano produkcje nowoczesnego
sprzetu, ¢wiczenia odbywajace si¢ na poligonach, a takze wyczyny Legionu Condor podczas
wojny domowej w Hiszpanii. 21 listopada 1940 roku Ministerstwo O$wiecenia Publicznego
I Propagandy scalito wszystkie kroniki, powolujac do zycia ostawiong Deutsche Wochenschau.

Reporterzy wojenni, ktorzy dostarczali najwiecej materiatu zdjeciowego, skupieni
byli w specjalnych jednostkach propagandowych, zwanych Propaganda Kompanie Eintreiten.
Byly one tworzone przez Ministerstwo O$wiecenia Publicznego i Propagandy, lecz na froncie
dziataly pod $cistg kontrolg dowoddztwa wojskowego, czyli Oberkomando der Wehrmacht.
Wszystkie zdjecia pozostawaty jednak w wytacznej dyspozycji Ministerstwa, dlatego mogty
by¢ pdzniej wykorzystane w dokumentach montazowych traktujacych o ,,wojnie btyskawiczne;j”
(Welch, 2001, s. 166).

8 Volkssturm (Szturm narodowy) to formacja o charakterze pospolitego ruszenia powolana do zycia dekretem Hitlera
25 wrzesnia 1944 roku. Nalezeli do niej mezczyzni w wieku od 16 do 60 lat, na 0gét stabo wyszkoleni I kiepsko wyposazeni.
Poczatkowo Volkssturm byt wykorzystywany do ochrony drog i linii kolejowych oraz umocnien. Od stycznia 1945 roku
bataliony Volkssturmu wysytano na pierwsza lini¢ frontu.
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Kroniki filmowe cieszyty si¢ wielkim powodzeniem. Przyczynila si¢ do tego z pewnoscia
ich dlugos¢. W maju 1940 roku nakazano, by wszystkie kroniki trwaty 40 minut, dzieki czemu
przestaly one peni€ jedynie funkcje przystawki do gtéwnego dania (filmu fabularnego), a staty
si¢ w jakiej$ mierze rownoprawnym elementem seansu. Zmiana formatu dawata takze dodatkowe
mozliwosci propagandowe. Poniewaz Goebbels wydat dyrektywe, by nie pokazywa¢ widzom
scen nazbyt realistycznych, mogacych wzbudzi¢ w nich przerazenie 1 grozg, wojna na ekranach
wygladata bardziej jak zawody sportowe niz $miertelne zmagania. Niemiecka armia ukazywana
byta jako niezwyciezona machina bojowa, bez trudu przetamujaca opdr wroga i1 praca naprzod
bez zadnych strat w ludziach 1 sprzgcie.

Oczywiscie w drugiej fazie wojny, gdy Wehrmacht znalazt si¢ w odwrocie, Goebbels
musiat zmieni¢ strategi¢ propagandowa kronik filmowych. Nie mozna juz byto demonstrowac
efektownych niemieckich ofensyw, lecz nie chciano takze przedstawia¢ porazek i odwrotow.
Skupiano si¢ przeto na szczegotach, prezentujge pojedyncze, czesto nic nie znaczace zwycigstwa
,»dzielnych, niemieckich chtopcow”, jak zestrzelenie alianckiego samolotu lub zniszczenie
kilku czolgdéw. Celem stalo si¢ podtrzymanie wiary w cud 1 ostateczne zwycigstwo, a przynajmniej
w sens samoposwiecenia, ktore miato by¢ postrzegane jako wielka, romantyczna idea, a zarazem
przeznaczenie 1 ,,stodki” obowigzek kazdego mtodego Niemca. Pewnie dlatego do samego
konca filmowi propagandysci nigdy nie pokazywali niemieckich Zotnierzy umierajacych na
ekranie ani ich zwlok. Obrazy takie byty absolutnym tabu (Hoffmann, 1996, s. 108-109).

W pierwszym etapie wojny materiaty filmowe, realizowane przez operatoréw kronik
podczas wielkich kampanii, wykorzystywane byly przy produkcji filméw dokumentalno-
-propagandowych. Miaty one przede wszystkim charakter montazowy, cho¢ pojawiaty si¢ w nich
rowniez sekwencje inscenizowane. Pierwszym z takich filmow byta Kampania polska (Feldzug
in Polen — 1940) w rezyserii Fritza Hipplera, wysokiego urz¢dnika Ministerstwa Propagandy
i Oswiecenia Publicznego. ,,Bohaterami” byli zolierze Wehrmachtu, ktorzy — wykazujac si¢
odwagg, wytrwaloscig, dyscypling i umiejetnosciami typowo wojskowymi — W Szeregu bitew
rozbijali armi¢ polska 1 zajmowali wiekszo$¢ terytorium wroga (wigkszos¢, bo spora czes$¢
przypadia atakujacym ze wschodu Sowietom). W tym samym roku powstat drugi film o inwazji
niemieckiej na Il Rzeczpospolita, Chrzest ogniowy (Feuertaufe — der Film vom Einsatz unsere
Luftwaffe in Polen) Hansa Bertrama, po$wigcony eskadrom bombowcow obracajacych w perzyne
duze obszary Polski. Trzeci z serii filméw o Blitzkriegu to Zwyciestwo na zachodzie (Sieg im Westen
—1941) Svenda Noldana, ,,relacjonujacy’” kampani¢ we Francji.

Wszystkie te filmy mialy pewne cechy wspdlne. Armie niemieckie byty na ogét pokazywane
w ciggtym, dynamicznym ruchu: maszerujace oddziaty piechuréw, prace naprzod kolumny
czolgow 1 wozdw pancemych, lotnictwo bezkarmie bombardujace cele wojskowe oraz infrastrukture
przemystowa 1 transportowa. Od czasu do czasu widzowie mogli oglada¢ zohmierzy na postojach:
czyszczacych bron, myjacych si¢ i golacych, jedzacych konserwy, naprawiajacych ekwipunek,
piszacych listy do domow lub ucinajgcych sobie drzemke. Niekiedy, w formie jak gdyby
retrospekcji, pojawiaty si¢ twarze zohierskich rodzin oraz idylliczne pejzaze niemieckich
miasteczek, wiosek, laséw 1 gor. Ukazywal si¢ tez Fiihrer: ojciec narodu, gospodarz calego kraju,
genialny planista 1 strateg, naczelny dowddca prowadzacy zastepy karnych wojownikéw do
zwyciestwa, jakiego jeszcze nie widziat §wiat.

Propagandowe oddziatywanie na mtodziez filmoéw o Blitzkriegu byto prawdopodobnie
potezne. Chlopcom imponowali zapewne Zolnierze — rado$nie usmiechnieci zwycigzcy, ubrani
w twarzowe mundury, ogoleni i czysci, traktujacy wojne jak sportowa gre i dobrg zabawe,
pozwalajaca sprawdzi¢ swoja sprawnos$¢ i umiejetnosci. Poniewaz, jak pamigtamy, na ekranie
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nie pokazywano ofiar po wiasnej stronie, mtodzi ludzie byli przekonani, ze podczas bitwy moga
czu¢ sie bezpieczni, ze ging 1 odnoszg rany tylko wrogowie, im za$ przypada w udziale jedynie
chwata 1 podziw rodakow.

Tworcy Kampanii polskiej, Chrzestu ogniowego i Zwyciestwa na zachodzie wyraznie
I jednoznacznie dokonywali takze apologii najwazniejszych sktadnikow nazistowskiej ideologii:
doktryny volkizmu, koncepcji Herrenvolk, zasady Fiikwerprinzip i niemal boskiego kultu Adolfa
Hitlera. Dzialania takie trafiaty w wiekszosci na podatny grunt, przygotowany wczesniej przez
szkote i trening w Hitlerjugend, a takze przez inne zabiegi propagandowe, nie tylko medialne
(prasa, radio, plakaty), lecz i pozamedialne (Reichspateitagi®, wiece, przeméwienia roznego
szczebla Fiihrerow, defilady, narodowo-socjalistyczne piesni, flagi itp.).

Historyczne obserwacje pozwalajg domniemywac, a jest to domniemanie graniczgce
Z pewnoscig, ze nazistowska propaganda jako calos$¢ byta niezwykle skuteczna, przy czym
im do miodszych odbiorcow ja kierowano, tym okazywala sie efektywniejsza. Swiadcza
0 tym nie tylko pisemne i ustne relacje naocznych $wiadkow, ale rowniez archiwalne dane.
Dowiedzie¢ si¢ z nich mozna, ze liczne zastepy chtopcow (czesto liczacych zaledwie 11 lat),
fanatycznie oddanych Hitlerowi i doktrynie nazistowskiej, walczylo z determinacjg na
obu frontach oraz w obronie miast-twierdz: Gdanska, Krolewca, Wroctawia czy Berlina.
Bardzo wielu poleglo. Sporo ich rowie$nikow, juz po zakonczeniu dziatan zbrojnych, popehito
samobojstwa, nie wyobrazajac sobie zycia w kraju, ktorym nie rzadzi juz umitowany oraz
charyzmatyczny Fiihrer.

Jak bardzo trzeba podda¢ si¢ indoktrynacji i ulec ideologicznemu zaslepieniu, aby
poswigcac zycie dla przegranej i — co wazniejsze — zbrodniczej sprawy? Owej §lepoty,
bezkrytycyzmu 1 fanatyzmu nie da si¢ wytlhumaczy¢ inaczej niz podatno$cig na propagandowa
manipulacje, ktora w potaczeniu z emocjonalng niedojrzatoscia 1 gleboko zakorzenionym
kulturowym nakazem postuszenstwa wobec wladzy doprowadzita do pelnego ubezwtasnowolnienia
miodego pokolenia Niemcow. Niebagatelng role w tym procesie odegraty filmy, bedace — zdaniem
Hitlera i Goebbelsa — jednym z najbardziej sprawnych, o ile nie najsprawniejszym, narzedzi
propagandy.
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