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BAUHAUS - poszukiwanie ,catosciowego dzieta”
a spoteczna misja sztuki

I. Wstep

Wyobrazenie o sztuce przez duze ,,S” — wysublimowanej i wzniosltej wobec za-
istnialej rzeczywistoéci — wydaje si¢ nie tylko swoistego rodzaju ztuda, ale przede
wszystkim sukcesywnie dewaluujacym si¢ pojeciem w stosunku do nowych pradéw
artystycznych wytaniajacych si¢ niemal samorzutnie w procesie zréznicowanych
transformacji na polach politycznym i spoteczno-kulturowym pierwszych dziesie-
cioleci XX stulecia. Tym samym odtworzenie spotecznych wigzi utraconych przez
dzielo sztuki, artefakt wyrwany z nurtu zycia i postawiony na muzealnym piedestale,
wyznacza mu nowe zadania decydujace o formalnej metamorfozie, prowadzac w re-
zultacie do zatarcia granicy migdzy picknem a uzytecznoscia sztuki.

Ten wasnie cel przy$wiecal instytucji Bauhausu zalozonej w Weimarze w roku
1919 pod kierunkiem architekta Waltera Gropiusa. Nie chodzito tam zatem o two-
rzenie sztuki dla szeuki — die Kunst um der Kunst willen, ale o aktywna twérczo$é
uwzgledniajacg aspekty spotecznej odpowiedzialnosci, korelujaca z potrzebami
i oczekiwaniami epoki. Malarstwo, rzezba, rzemiosto i wzornictwo przemystowe
staly si¢ nieodzownymi elementami sktadowymi architektury integrujacej wszystkie
dziedziny sztuki.

Przeszto wiek od zatozenia Bauhausu, owej szkoty nowoczesnego projektowania,
nadal nie mozemy pomina¢ milczeniem jej programowej oryginalnosci, odsytajacej
do nowej estetyki form wynikajacej z przedmiotowej funkeji zgodnie z duchem cza-
séw implikujacych modernistyczng synteza sztuk. Z uwagi na postgpowy charakter
stala si¢ ona punktem wyjscia dla rodzacego si¢ w Niemczech ruchu artystycznego,
dajacego si¢ poznaé w catym zachodnim designerskim $wiecie, stanowiac wciaz Zré-
dlo inspiracji. To wlasnie z okazji jej stulecia dwie wspdtczesne przestrzenie eks-
pozycyjne zostaly udostgpnione zwiedzajacym. BAUHAUS-MUSEUM WEIMAR,
instytucja muzealna si¢gajaca roku 1995, dysponujaca najstarsza kolekcja bau-
hausowskich projektéw, znalazta miejsce w nowo powstatym budynku, podob-
nie jak BAUHAUS-MUSEUM DESSAU ze swoim zbiorem siggajacym okoto
49 000 obiektéw. Opracowana w tym celu ekspozycja Versuchsstitte Bauhaus pro-
ponuje zatem bezpo$rednie poznanie mistrzéw innowacyjnosci poprzez zachowane
prototypy i rysunki przedstawione we wspélczesnej przestrzennej aranzaciji.

Erschaffen wir gemeinsam den newen Bau der Zukunft, der alles in einer Ge-
stalt sein wird: Architektur und Plastik und Malerei (Stwérzmy wspdlnie
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nowg budowle przyszlosci, ktdrej ksztalt bedzie zawierat wszystko: archi-
tekture, rzezbe i malarstwo)
Walter Gropius, 1919

Il. BAUHAUS - o co doktadnie chodzi?
(was genau geht es?)

Projektowa rzeczywisto$¢, wynikajaca z przestanek sktaniajacych si¢ ku zasadom
racjonalizmu i formalnego umiaru, nadal nie pozostaje oboj¢tna na nowatorskie do-
$wiadczenia w zakresie edukacji artystycznej zainicjowane przez twércéw Bauhausu,
ktérych rola w ewolugji sztuki wspétczesnej, a zwlaszeza architektury oraz nowych
form uzytkowych, inspirowanych modernistycznym sposobem myslenia, wydaje si¢
niekwestionowana (Bergdoll, Dickerman, 2009). W rezultacie wlasciwie wszedzie na
$wiecie mamy obecnie do czynienia ze szkotami o zblizonym profilu, siggajacymi do
bauhausowskich praktyk pobudzajacych ekspansj¢ sztuki uzytkowej — angewandte
Kunst — w przemysle, ewoluujacej kolejno do miana les arts ménagers w $rodowisku
paryskim, od lat 20. minionego stulecia (il. 1).

1. O jednosci sztuk w ich spotecznym wymiarze

Mimo ze w zasadzie nie mozemy méwi¢ o radykalnej reorganizacji systemu ar-
tystycznego ksztalcenia, do momentu wytonienia si¢ bauhausowskiego programu,
zmiana podejscia do sztuki, rzemiosta i architektury, prowadzaca do ich spotecznych
wsp6lzaleznosci, wynika z kilkudziesigcioletniego procesu szeroko rozumianych kul-
turowych transformacji, podazajacych za rozwojem technologicznym. Z jednej stro-
ny mamy wigc do czynienia z poszerzeniem zakresu kreatywnosci wynikajacej bezpo-
$rednio z my$lenia tworczego, z drugiej pojawia si¢ nowe dywergencyjne myslenie,
ozywiajace zdolno$¢ generowania zréznicowanych, niekonwencjonalnych i innowa-
cyjnych pomystéw w przestrzeni publicznej i prywatne;.

Przekonanie o zaleznosci cywilizacyjnego postgpu od ekspansji nowoczesnej tech-
niki, wzniesionej na wyzyny przy okazji londyriskiej wystawy powszechnej w roku
1851, przyczynilo si¢ w konsekwencji do powstania przeciwstawnych postaw. Wy-
chwalana przez jednych rewolucja przemystowa uchodzita u drugich za destruktywne
dzialania prowadzace, najpierw w Anglii, pézniej w Niemczech i catej Europie, do
zatraty manufakturowej pracy. Wysunigcie na plan pierwszy maszyn i nowych mate-
riatéw byto w tym $wiatle rozumiane jako uzurpacja tradycyjnej pracy artysty i rze-
mieslnika (Droste, 2002, s. 10). Inaczej powiedziawszy, industrializacj¢ postrzegano
w kregach intelektualno-twérezych przez pryzmat negatywnie prezentujacego sig
obrazu proletaryzacji wigkszej cz¢sci spoteczeristwa. Niemniej jednak konstrukeyjne
rozwiazania Paxtona wzbudzaly zachwyt zwyktych $miertelnikéw i tylko relatywnie
niewielka wowczas grupa ludzi myslacych byla zaszokowana owa odmienng estetyka
form w przekonaniu, ze maszyna stata si¢ zapowiedzia nadciagajacego korica indywi-
dualnosci twérczej i rzemiosta (Withford, 2020, s. 13).
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Zaliczany do grona stynnych brytyjskich projektantéw William Morris, zainspi-
rowany mysla Johna Ruskina, dazyt w tej atmosferze dziewigtnastowiecznej niecheci
wobec maszyn i prefabrykowanych konstrukeji do odrodzenia rzemiosta artystyczne-
go. Dziatania ruchu Arts and Crafis zainicjowane w latach 60. XIX stulecia, osiagajace
szczyt popularnosci w latach 1880-1910 zaktadaly zatem odrodzenie zaniedbanych
poniekad tradycyjnych dziedzin sztuki poprzez polozenie akcentu tak samo na pigk-
no, jak i funkcjonalno$¢ wytwarzanych przedmiotéw, konstytuujacych $wiadome
estetyczne uktady catosciowej przestrzeni architektonicznej (Naylor, 1980). Gloryfi-
kujac indywidualng kreacje, antyprzemystowi teoretycy ruchu odmawiali wigc tych
wartosci produkowanym masowo wytworom przemystu, kladac nacisk na jakos¢ rze-
mieslniczej pracy, a co wigcej — podkreslajac etyczne i spoleczne znaczenie rzemiosta
nieporéwnywalnie wyzszego od produkcji fabrycznej. Juz Ruskin zwracal uwage na
niebezpieczenistwo zwigzane z rozdzieleniem aktu twérczego i samej pracy wyko-
nawczej, na zredukowanie robotnika do funkcji elementu maszyny w monotonnym
wykonywaniu powtarzajacych si¢ czynnosci, bez jego wptywu na kofcowy efekt. Co
wigcej, to wykluczenie indywidualno$ci miato prowadzi¢ do degeneraciji estetycznego
zmystu (cf. Kang, Woodson-Boulton, 2008, passim).

Poszukiwanie prostoty i szlachetnosci formy, cech odpowiadajacych funkgji
przedmiotu, zwrécenie uwagi na Sciste zwiazki miedzy wszystkimi skladowymi ele-
mentami w przedmiotowym ukladzie, odrzucenie styléw historycznych na rzecz wy-
abstrahowanych motywéw stalo si¢ zatem punktem wyjscia dla nowego myslenia
projektowego korica XIX i poczatku XX wieku. Tendencja wynikajaca z doswiadczen
angielskiego ruchu Arts and Crafts, wzniesiona do rangi stylu przybierajacego rézne
nazwy w zaleznosci od kraju — jak Art Nouveau, Jugendstil czy Sezession, oscylujaca
migdzy intelektualizmem a estetycznym poszukiwaniem nowych atrakcyjnych form,
stanowigca jedno z czotowych zjawisk modernizmu, nadata kierunek przysztym dzia-
taniom, prowadzac do wylaniania si¢ na arenie europejskiej kolejnych indywidual-
nosci twérczych, takich jak np. Henry Van der Velde. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
nie bylo wéwczas w Europie uniwersalnej reguty prowadzacej do odrodzenia rze-
miost, a uwarunkowania lokalne odgrywaly istotng rol¢ w ksztaltowaniu projekto-
wych wzorcéw, ktérym przyswiecaly tak samo estetyczne, spoteczne i ekonomiczne
intencje.

Nie bez znaczenia pozostal wptyw Arzs and Crafis na péiniejsze dzialania podjgte
przez Niemiecki Zwiazek Twérczy — Der Deutscher Werkbund, organizacje zaktadaja-
ca zjednoczenie artystéw, rzemieslnikéw, przemystowcéw i sprzedawcéw w celu pod-
niesienia warto$ci manufakturowych produktéw. Jej zatozyciel, architekt Hermann
Muthesius poznat doskonale ten angielski ruch wykazujacy szczegdlne predylekeje
do sztuki stosowanej, a przygotowana przez niego publikacja — Das englische Haus,
1904 — zdobyla w Niemczech szeroki rozglos. Zaczyna odtad zwraca¢ uwagg od-
mienny sposéb projektowania, odbiegajacy od secesyjnych doswiadczen, operujacy
oszczgdnymi i funkcjonalnymi formami podkreslajacymi sugestywna przedmiotowa
prostot¢ zaréwno w uzyciu dekoracji, jak i materiatu. Dla Muthesiusa tylko wyréb
stanowiacy odzwierciedlenie czaséw moze $wiadczy¢ o swojej istotnej praktycznej
uzytecznos$ci; w ten sposob forma krzesta jest uzalezniona od spolecznych zwyczajéw
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i indywidualnych nawykéw czy tez od westymentarnej mody, a warunki mieszka-
niowe od zmieniajacych si¢ wymogdéw pod katem higieny i komfortu. Jesli zadamy
sobie w tym kontekscie pytanie o zwigzek wartosci artystycznych i technicznych,
trzeba zauwazy¢, ze w roku 1911 cytowany Muthesius opowiedziat si¢ poniekad za
ich rozdzieleniem. Byt to dopiero poczatek walki o wyznaczenie miejsca w twérczosci
dla aspektéw duchowych i czysto materialnych, gdzie duchowos¢ sytuuje si¢ ponad
materia, forma ponad funkcja, materialem i technika. Niemniej jednak trudno jest
jednoznacznie oddzieli¢ formg od funkcji, z czego wynika dwuznacznos¢ werkbun-
dowskich koncepcji. Podobne sprzecznoséci migdzy poszukiwaniem indywidualnego
artystycznego wyrazu a stworzeniem wspélnego formalnego jezyka whasciwego dla
masowej produkeji odnajdujemy u Van der Veldego, a nast¢pnie w $rodowisku Bau-
hausu (Vitale, 1989, s. 15-19).

Belgijski artysta Henry Van der Velde, prowadzacy w Weimarze seminarium rze-
miosta oparte na zasadach ruchu Arts and Crafis, przeksztalcone w szkole rzemiosta
artystycznego — Kunstgewerbeschule — wierzyt, ze uprawiajac sztuki stosowane, bedzie
mogt odnies¢ bezposrednio ideg pickna do uzytecznosci przedmiotu, unikajac w ten
sposéb handlowych spekulacji. Co wigcej, bazujac na ugruntowanych racjonalnych
wiernosciach estetycznych, nieczulych na przypadkowe kaprysy i przeciwstawiaja-
cych si¢ szkodliwej fantazji, zmierzat do udaremnienia wszelkiego wptywu prowadza-
cego do zepsucia tak zwanego ,naturalnego poczucia smaku” (Vitale, 1989; Wahl,
2007, passim).

Podobnym problemom stawial czota Bauhaus, przejmujac w swoich poczatkach
utopijne idee Morrisa, wiedziony potrzeba odnowy w powojennych Niemczech,
wierzac w mozliwo$¢ przeobrazenia spoteczeristwa i zrealizowania owego marzenia
o przeniknieciu sztuki do codzienno$ci za sprawa rzemiosta (Vitale, 1989, s. 14).

2.B znaczy BAUHAUS

Przede wszystkim, w pierwszym znaczeniu danego okreslenia, Bauhaus byt szkota
artystyczng zatozona w Niemczech pod koniec drugiego dziesigciolecia XX wieku. Jej
tworcy, dazacy do zjednoczenia wszelkich sztuk w celu stworzenia na drodze syntezy
idei i prakeyki catosciowego dzieta, nawiazujac do wykreowanego przez Ryszarda Wa-
gnera pojecia tzw. Gesamtkunstwerku, czerpali inspiracje z dziewigtnastowiecznej teo-
rii Johna Ruskina i doswiadczert Williama Morrisa, o czym wspomniane zostato juz
powyzej, siegajac réwnoczesnie do Van der Veldego, Olbricha i Behrensa, a w koricu
do zatozen niemieckiego Werkbundu (Vitale, 1989, s. 12-23).

Koncepcje wypracowane przez Henry'ego Van der Veldego tak samo w zakresie
architektury, jak i wzornictwa przemystowego zaznaczyly si¢ szczeg6lnie w przestrze-
ni niemieckiej lat 1900-1914, odgrywajac prekursorska role w ksztatceniu artystycz-
nym, mimo ze ideowe zwiazki migdzy wzniesiong przez niego szkola w Weimarze
(il. 2) a péiniejszym Bauhausem pozostajq przedmiotem dyskusji (Wahl, 2009).
Podobnie jak w Rosji i Holandii, wspdlnota weimarska wyznaczata sobie za jeden
z gléwnych celéw rozwojowych realizacje przejrzystej, funkcjonalnej i estetycznej
przestrzeni przeznaczonej dla zréznicowanych warstw spolecznych. To zarazliwy
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entuzjazm miodego architekta Waltera Gropiusa przyczynit si¢ do skupienia twér-
céw wielu dziedzin wokét idei zbudowania ,katedry przysztosci® (Ruhrberg et al.,
2013, s. 177). W roku 1919 Gropius podjat realizacj¢ wymarzonej wizji zjednocze-
nia wszystkich dyscyplin sztuk plastycznych, obejmujac pieczg zaréwno nad szkota
artystyczng — Kunstschule, jak i dawna szkola rzemiosta — Kunstgewerbeschule, funk-
cjonujacych odtad pod wspdlng nazwa Staatliches Bauhaus do roku 1925, z siedziba
w budynkach wzniesionych wezesniej przez Van der Veldego (Lupfer, Sigel, 2006,
s. 91). Zaproponowana idea byta zatem nowoczesna realizacja zalozen si¢gajacych
przetomu XIX i XX wieku, wedtug ktérej wszyscy rzemieslnicy sa artystami, a wszy-
scy arty$ci powinni by¢ dobrymi rzemie$lnikami. Jak dowodzi tego manifest Bauhau-
su opublikowany przez Gropiusa:

Das Endziel aller bildnerischen Titigkeit ist der Bau! [...] Architekten, Bil-
dhauer, Maler, wir alle miissen zum Handwerk zuriick! Denn es gibt keine
~Kunst von Beruf”. Es gibt keinen Wesensunterschied zwischen dem Kiinstler
und dem Handwerker. Der Kiinstler ist eine Steigerung des Handwerkers ... ].

Celem kazdej plastycznej tworczosci jest konstrukcja! [...] Architekci, rzez-
biarze, malarze — musimy wszyscy powrdci¢ do rzemiesiniczej pracy, ponie-
waz sztuka nie jest jak [*okreSlony] zawdd. Nie ma zadnej istotnej réznicy
migdzy artystq a rzemiesinikiem. Artysta to egzaltowany rzemiesinik. Wszyscy
ragem zapragnijmy, obmyslmy i stwérzmy nowq budowle przyszlosci, ktdrej
ksztalt bedzie zawieral wszystko: architekture, plastyke (rzezbg) i malarstwo
(cf. Asholt, Fihnders, 1995, s. 173).

Tym samym BAU (w znaczeniach ‘budynek, budowa, budowanie’) / HAUS
(‘domy’) stanowia o nazwie Bauhaus, w thumaczeniu ‘dom budownictwa’, powstatej
z inwersji wyrazu Hausbau ‘budowa domu’. Z drugiej strony nawiazanie do srednio-
wiecznej Baubiitte — strzechy budowlanej taczacej wszystkie dziedziny rzemiosta —
wydaje si¢ réwnie sugestywne jak poprzedni zrédlostéw (Vitale, 1989, s. 12; Kruft,
1991, s. 443). Trzeba jednak zauwazy¢, ze Bauhaus Waltera Gropiusa nawigzywat do
dawnej Bauhiitte jedynie pod wzgledem nazewnictwa i zblizonego idealu pierwot-
nej formy kooperatywy, akcentujac przede wszystkim potencjat artystycznej indywi-
dualnosci. W zwiazku z tym dziatania Bauhausu nie prowadzily ani do stworzenia
jednorodnego stylu, ani tym bardziej systemu myslowego czy tez doktryny lub arty-
stycznego kanonu, tzn. nie bylo wspdlnego zalecenia i takiej samej metody. Mozna
zatem mowi¢ o nietypowej szkole poszukujacej lepszego $wiata tak samo poprzez
nowy model nauczania, jak i angazowanie nieprzeci¢tnych twércéw bez wzgledu na
ich oficjalne wyréznienia, dziedzing czy ich pochodzenie (il. 7). W gronie tym znaj-
dujemy architektéw i projektantéw (Marcel Breuer, Ludwig Hilberseimer), malarzy
(Wassily Kandinsky, Josef Albers, Lyonel Feininger, Johannes Itten czy Paul Klee),
fotograféw (Ldszl6 Moholy-Nagy i Lucia Moholy, Walter Peterhans), typograféw
(Herbert Bayer, Joost Schmidt), twércéw tkanin artystycznych (z Gunta Stolzl na
czele) i polimorficzne wcielenia twércze (jak Oskar Schlemmer). Z tej wlasnie ra-
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¢ji mozemy $miato méwic¢ o bauhausowskiej wielodyscyplinowosci i kreatywnosci,
kiedy wszystkie artystyczne dziedziny funkcjonowaly facznie, bez zadnej narzucone;j
przedmiotowej hierarchii, bez stylistycznej rywalizacji, ale w tym samym duchu wy-
kuwajac wspélne estetyczne idealy.

3. Nowa forma artystycznego ksztatcenia

Wedtug zaproponowanego programu nauczania szkote podzielono na pracownie,
z ktérych kazda prowadzili wspélnie artysta i rzemie$lnik w oparciu o trzy etapy
ksztalcenia. Pierwszy z nich wiazat si¢ z nabyciem wiedzy teoretycznej w zakresie
koloru, formy i materialéw, przygotowujac jednoczesnie uczniéw (czeladnikéw,
w dawnym znaczeniu stowa) do konfrontacji z éwezesnymi awangardowymi nur-
tami, jak abstrakcja, ekspresjonizm czy konstruktywizm, przyjetymi jako podstawy
nowoczesnego designu. Prowadzono réwniez praktyczne kursy rysunku, zwlaszcza
rysunku perspektywicznego i geometrii wykreslnej, w zakresie projektowania archi-
tektury wnetrz, ktérym rozmachu nadawaly wyktady Theo van Doesburga (tworcy
holenderskiego ruchu De Stijl). Kolejny etap wigzat si¢ z trzyletnim przygotowaniem
rzemie$lniczym, koiczacym si¢ egzaminem ukoronowanym oficjalnym dyplomem
czeladnika lub mlodego majstra — Bauhaus Geselle, Bauhaus Jungmeister (Wahl, 2009,
s. 136). Kazdy praktykant — Lehrling — miat zatem sposobno$¢ rozwijania umiejet-
nosci w odpowiednim warsztacie czy to obrébki drewna, szkta, czy to w pracowni
malarstwa $ciennego lub rzezby, przysposabiajac si¢ do pracy pod okiem wybitnych
profesoréw, a $cislej powiedziawszy — mistrzéw w danej dziedzinie. Ostatni kurs,
trwajacy dwa lata, wiazal si¢ z przygotowaniem na polu architektury. Jednak z braku
mozliwosci rozwinigcia tego typu zaje¢ w Weimarze, bez odpowiednich warsztato-
wych warunkdw, Gropius musiat si¢ zdecydowa¢ na otworzenie pracowni stolarskiej,
ktérej zadaniem bylo rozwiniecie w uczniach $wiadomosci przestrzeni architekto-
nicznej. Profesjonalny warsztat zostal stworzony w pdzniejszym okresie po scemen-
towaniu zasad artystycznego i rzemieslniczego nauczania (cf. Rohl et al., 2021).

Cytowany powyzej bauhausowski manifest stal si¢ zatem nie tylko inspiracja,
ale réwniez punktem wyjscia dla nowatorskiego programu w zakresie artystycznego
ksztalcenia, opracowanego przez Johannesa Ittena, wzbogaconego teoria formy i ko-
loru Paula Klee oraz Wassilego Kandinskiego, potaczonego z dziataniami praktyczny-
mi (pozwalajacymi na odkrywanie i usprawnianie aktywnosci uczniéw), prowadzac
w ten spos6b do ,,syntezy sztuk” w kolektywnej warsztatowej pracy (il. 3). Niemniej
jednak owa fuzja sztuk pigcknych i rzemieslniczej kreacji odstonita niebawem swo-
je stabe punkty. Gléwny problem wiazat si¢ z odrzuceniem przez artystéw procesu
masowej produkcji i standaryzacji pracy. Dlatego tez pomyst potaczenia dwéch ro-
dzajéw twérczosci wydawat si¢ potykad, a czasem wrecz upada¢ w konfrontadji z po-
stegpem przemystowym. W czasach Weimaru artystyczna spotecznos¢ nie byta jeszcze
skonsolidowana i jednomyslna w sposobie rozumowania, a przeciwstawne idee rzu-
towaly istotnie na jej rozwéj. Wystarczy tutaj zacytowaé Josefa Albersa: Kiedy Was-
sily Kandinsky mowit TAK, ja méwitem NIE, kiedy on méwit NIE, ja méwitem TAK
(Musée d’art décoratifs — Paris, Lesprit du Bauhaus, 2016-2017, noty ekspozycyjne).
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lll. Od weimarskiej Staatliches Bauhaus do szkoty
w Dessau i berlinskiego schytku

Funkcjonowanie Bauhausu byto $cisle uzaleznione od sytuacji spoteczno-politycz-
nej; data zatozenia szkoly, 1 kwietnia 1919 r., zbiegla si¢ z posiedzeniem zgromadze-
nia, w wyniku ktérego ustanowiono pézniej konstytucj¢ weimarska. To wlasnie w tej
szczegblnej atmosferze rodzacej si¢ republiki nowa instytucja jako szkota paristwowa
uzalezniona od dotagji ptynacych od rzadu Turyngii zmierzata do zaspokajania po-
trzeb niemieckiego spoleczenistwa, stawiajac czota katastroficznej sytuacji finansowe;j
nazajutrz po pierwszej wojnie Swiatowe;j.

Z tych wiasnie spotecznych nastrojéw wylonita si¢ kwestia designu dostgpnego
dla kazdego, ktérego produkcja miata by¢ wzglednie szybka i niekosztowna. Nie-
mniej jednak weimarski okres, kluczowy dla rozwoju fundamentalnych idei, pro-
wadzacy do systematycznej i obiektywnej przedmiotowej wiedzy, dtugo pozostawat
stabo znany, gdyz wigkszo$¢ pézniejszych publikacji odnosita si¢ do katalogu wysta-
wy zorganizowanej w roku 1938 przez nowojorskie Museum of Modern Art; kata-
log wydany pod redakcja Herberta Bayera i Waltera Gropiusa ograniczat si¢ do lat
1919-1928 zwiazanych z piastowaniem przez tego ostatniego stanowiska dyrektora
szkoly (Droste, 2002, s. 254) (il. 5).

Jak juz zostalo zauwazone, warunki spoteczne, ekonomiczne i polityczne rzuto-
waly w sposdb zasadniczy na rozwéj programu ksztatcenia. Kierunkowe studia teo-
retyczne, aspirujace do podniesienia instytucjonalnej rangi weimarskiego Bauhausu,
odczuly dotkliwie porazke socjaldemokratéw podczas wyboréw w roku 1924. To
bulwersujace rzeczywisto$¢ wydarzenie spowodowato powazne problemy finansowe,
gdyz przyznane dotychczas subwencje zostaly mocno obcigte przez nowych rzadza-
cych, nastawionych wrogo do tej swego rodzaju ,,proletaryzacji” szkoly. Pod cigzarem
intryg politycznych siedziba Bauhausu zostata zmuszona do dwukrotnej przepro-
wadzki: do Dessau w roku 1925 i nastgpnie do Berlina w roku 1932, gdzie stano-
wisko dyrektorskie petnili sukcesywnie Hannes Meyer i Ludwig Mies van der Rohe
(Riout, 2018, s. 73) (il. 8).

Wraz z otwarciem drzwi nowego budynku w Dessau (il. 9-10), wzniesionego
wedtug projektu Gropiusa (1925-1926), dawna Staatliches Bauhaus przeksztalcono
w szkole designu — to wlasnie tam sformutowano najwazniejsza prawdg projektowa-
nia: ,forma wynika z funkeji” (Irrgang, Kern, 2014). Wzrastajaca presja rzadzacej
prawicy, prowadzaca do probleméw stojacych na przeszkodzie w funkcjonowaniu
szkoty wedtug opracowanego programu, zmusita Meyera do zrezygnowania z powie-
rzonej mu funkeji w roku 1930. Zastapit go Ludwig Mies van der Rohe (il. 12) zry-
wajacy z ideg synergii migdzy dyscyplinami artystycznymi; wiazato si¢ to ze zmiang
profilu dotychczasowej poliwalentnej instytucji na szkotg architektoniczng. Politycz-
na sytuacja Niemiec, z ich kryzysem ekonomicznym, wplyneta zatem bezposrednio
na istnienie szkoty Bauhausu, przeniesionej w konsekwencji wzmiankowanych ne-
gatywnych zjawisk do Berlina we wrzesniu roku 1932 (il. 11). Tym razem jednak na
bardzo krétki okres (Forgdcs, 1995, s. 197). 30 stycznia 1933 r., kilka tygodni po
przejeciu wladzy przez Hitlera, policja przeszukata i zajeta nowa siedzibe pod pretek-
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stem ukrywania w jej murach komunistycznych dokumentéw. Szkota kontrolowana
odtad przez nazistéw musiata zamkna¢ podwoje 19 lipca 1933 r., oskarzona, jak
wszystkie dziatania awangardowe, o szerzenie ,sztuki zdegenerowanej” — Entartete
Kunst. Jej cztonkowie wyemigrowali do Stanéw Zjednoczonych (Nowy Jork) albo do
Izraela (Tel Awiw), gdzie znaleZli godnych sobie nastgpcéw (Kentgens-Craig, 2001).

IV. Czeladnicy sztuki czy utopisci?

Zjednoczenie sztuki i $wiata pracy w celu reintegracji sztuki z codziennym zy-
ciem okazato si¢ niewatpliwie prawdziwym wyzwaniem. Powyzsza idea poszukujaca
formalnych schematéw pozbawionych przesytu i przybierajacych prosty stylistyke
wydawata si¢ wigc pewnego rodzaju idealistyczna wizja rzeczywistosci, ktéra jednak
nie stangta radykalnie na przeszkodzie w realizacji zamierzonych projektéw (il. 6).
Przeciwnie — przyczynita si¢ do wyltonienia pewnej migdzynarodowej tendencji, sta-
jac si¢ zrédtem inspiracji do czaséw wspéiczesnych.

W kontekscie ozywienia spolecznego lat 20. XX wieku zaktadano poniekad moz-
liwo$¢ transformacji cztowieka przez sztuke, a Scistej powiedziawszy, stworzenia sztu-
ki dla ,nowego czlowieka”. Nauczanie Bauhausu popierajace funkcjonalizm mogto
pozosta¢ witalne, wedlug Gropiusa, jesli tylko nie przywiazywato si¢ do formy, ale
poszukiwalo poza zmienng forma ptynnosci samego zycia. Postulat jednosci wszyst-
kich sztuk pod egida architektury juz od pierwszego manifestu miat doprowadzi¢
do nowej sztuki budownictwa rozumianej jako symbol nowej wiary. Kadac nacisk
na potrzebg zburzenia muru pogardy wzniesionego miedzy artysta a rzemie$lnikiem,
zamierzano zmieni¢ relacje spoleczne, wzajemne stosunki i sposéb postrzegania rze-
czywistosci. W tym pierwszym idealistycznym weimarskim okresie zalecano zatem
powrét do pracy manualnej i potepiano ,sztuke dla sztuki”. Niemniej jednak indu-
strialny przetom przyczynit si¢ do licznych dyskusji na tonie szkoly. Gropius porzucit
utopi¢ juz w pierwszych latach jej funkcjonowania, gloszac od roku 1922 ,nowa
jednos¢ szeuki i techniki” (Vitale, 1989, s. 215). Niektérzy artysci Bauhausu odrzu-
cali jednak jego slogan: Kunst und Technik — eine neue Einbeit, chylac si¢ w strong
koncepdji ,czystej sztuki”, poniewaz wedtug przekonania Georga Muchego (1926)
sztuka nie powinna zaktada¢ zadnego praktycznego celu i realizuje si¢ jedynie w od-
niesieniu do jakiegos$ ideatu (Vitale, 1989, s. 9). Z tego wzgledu sugerowana jednos¢
sztuki i techniki jest niemozliwa; z tej samej racji nie moze by¢ mowy o tacznosci
sztuki i rzemiosta, do czego dazono w Bauhausie. Ponadto Meyer byt przekonany, ze
budowanie jest tylko spoteczna, techniczna i psychiczng organizacja (por. Poerschke,
2016, przyp. 14).

Mozemy wigc wyrdzni¢ dwie odr¢bne bauhausowskie fazy, wedtug ktdrych uto-
pia pierwszych lat wynikala z potrzeby zmiany warunkéw pracy na drodze rzemiesl-
niczego traktowania sztuki oraz powigzania koncepcji z wykonaniem w jeden ake
tworczy, podczas gdy idea dostosowania sztuki do istniejacej produkeji wigzala sig
z przekonaniem o mozliwo$ci udoskonalenia tej ostatniej dzigki kulturowej integra-
¢ji. Inaczej méwiac, chodzito najpierw o stworzenie ,catosciowego dzieta” poprzez
zjednoczenie sztuk w ramach zespotowej pracy artystow i rzemieslnikéw. Nastepnie
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jednak zwrécono si¢ w strong problemu zwiazku sztuki z przemystem, si¢gajacego
wieku XIX (il. 4). W tym wlasnie kontekscie uprzemystowionej sztuki zagadnienie
funkcjonalnosci znalazto zyzny grunt pod swéj rozwdj. Nie mozna jednak pomi-
na¢ milczeniem fakeu, ze przejecie wladzy przez prawicg miato, z punkeu widzenia
spoteczno-historycznego, dramatyczne konsekwencje rzutujace réwniez w nowej
sytuacji politycznej na dalsze losy szkoly Bauhausu, ktérej reformatorskie projekey
musialy by¢ zaniechane. Jedynym wyjsciem z tych trudnych okolicznosci miato by¢
zwrdcenie si¢ ku przesylowi w celu uwolnienia si¢ od paistwowego dyktatu, co nie
pozostato bez wplywu na tresci programu nauczania i przyszlo$¢ samej instytucji.

V. Nowa forma - rewolucyjny design

W drugiej potowie XX wicku teoretyczne teksty Oskara Schlemmera, Lothara
Schreyera czy Georga Muchego odstonily zlozono$¢ artystycznych wizji, sprzecz-
no$¢ intereséw i zréznicowane zrédla inspiracji kierujace twércami bauhausowskiej
spolecznosci. Instytucja dajaca si¢ poznaé w swoich poczatkach za sprawg ideatu
,korporacyjnej tozsamoéci”, intelektualnej wolnosci i pelnych fantazji pomystéw
(kostiumowe imprezy, sekciarskie inklinacje Ittena) stata si¢ w rezultacie instytutem
tworzacym modele wzorcowe dla przemystu (il. 13—14). Bez opracowanej teorii pe-
dagogicznej Bauhaus byl ugrupowaniem niejednoznacznym, ktérego nie mozemy
sprowadza¢ do uproszczonego mianownika, zwlaszcza ze nigdy nie powstat jedno-
rodny i sprecyzowany , bauhausowski styl”.

Funkcjonalno$¢, innowacja i optymizacja — okreslenia odsytajace bezposrednio
do idei oszczgdnosci czasu i codziennego komfortu — staja si¢ odtad szeroko rozpo-
wszechniane w nowoczesnym designie. Projekty sprzetéw i przestrzennej dyspozycji
wnetrza, inspirowane poszukiwaniami Bauhausu, bazujg na surowosci i prostocie
elementdw, siggajac réwnoczesnie po klasyczne materialy, takie jak drewno, metal,
szkto, skora, zestawione przeciwstawnie: gtadki — chropowaty, blyszczacy — matowy
itd. Zastosowanie koncepcji, wedtug ktérej forma wynika z funkcjonalnosci, przy-
czynilo si¢ wicc do wykreowania obiektéw uwazanych dzisiaj za autentyczne wzorce
formalne. Idee Bahausu sa nadal aktualne i popularyzowane do tego stopnia, ze nie-
raz zamyKka si¢ je blednie w ramach odr¢bnego nurtu artystycznego.

Anna M. Migdat

Autorka jest adiunktem w Instytucie Pedagogicznym Paristwowej

Wyzszej Szkoty Zawodowej w Nowym Sqczu (doktorat na Uniwersytecie Lumiere Lyon |

— Maison de I'Orient de la Méditerranée po odbytych studiach w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego), stypendystkq Ecole Francaise i Académie de France w Rzymie,
historykiem sztuki, specjalistkq w zakresie historii, estetyki oraz teorii sztuki europejskiej

od czaséw najdawniejszych do wspdtczesnosci,

ze szczegdInym uwzglednieniem ikonografii od V do XVI wieku.
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Streszczenie

Bauhaus — o co doktadnie chodzi? Wraz z powstaniem nowego typu szkoty artystycznej,
stworzonej w Weimarze pod okiem niemieckiego architekta Waltera Gropiusa, rozwija sie
tendencja zmierzajaca w kierunku przeobrazenia dotychczasowej materialnej przestrzeni
poprzez zjednoczenie wszystkich sztuk. Tym samym Bauhaus potaczyt pod jednym dachem
sztuki piekne i rzemiosto droga stosownej edukacji artystycznej. Procesowi ksztatcenia,
wprowadzajacego nowicjuszy do materiatoznawstwa, teorii koloru i estetyki form, odpo-
wiadaty warsztaty ukierunkowane na metaloplastyke, tkactwo, ceramike, stolarstwo, druk
graficzny, reklame, fotografie, szkfo artystyczne i malarstwo scienne, rzezbe w kamieniu oraz
drewnie, jak i teatr. Juz w roku 1938 nowojorska MoMA zorganizowata pierwsza wystawe
tego awangardowego ruchu. Sledzac bauhausowski rozkwit w Dessau, gdzie paristwowg
szkofe o profilu artystyczno-rzemieslniczym przeksztatcono w szkote projektowania, az do
rozwigzania berliriskiej instytucji w roku 1933, nalezy zwroci¢ uwage na site jej spoteczno-
-kulturowego oddziatywania jako najbardziej wptywowej dwudziestowiecznej otwartej
tworczo instytucji edukacyjnej o oryginalnym programie ksztatcenia.

Budownictwo to nic innego jak organizacja: spofeczna, techniczna,
ekonomiczna, psychologiczna organizacja.
Hannes Meyer

Stowa kluczowe: sztuka, tworczos¢, dzieto sztuki, rzemiosto, design, projektowanie, ksztat-
cenie, szkofa artystyczna, edukacja artystyczna, technologia, warsztat.

Bauhaus - from the Aesthetic of the Total Artwork
to the Social Mission of Art

Abstract

Bauhaus — what exactly is it about? The new type of art school, founded in 1919 in the city
of Weimar by German architect Walter Gropius, its objective was to reimagine the mate-
rial world through the unity of all the arts. The Bauhaus combined elements of both fine
arts and crafts, by means of its appropriate education, under one roof. The teaching pro-
cess started with a preliminary course introducing the beginners to the study of materials,
color theory, and formal relationships in preparation for more specialized studies. This initial
course was often taught by visual artists, including Johannes Itten, L&szlé Moholy-Nagy, Jo-
sef Albers, Wassily Kandinsky, and several others. The workshops included metalworking,
weaving, ceramics, carpentry, graphic printing, advertising, photography, glass and wall
painting, stone and wood sculpture, and theatre. Gropius explained his vision for a union
of crafts, art, and technology in the ,Programm des Staatlichen Bauhauses Weimar”. In 71938,
the Museum of Modern Art in New York (MoMA) launched its first exhibition of the German
avant-garde movement, entitled,The Bauhaus 1919-1928". The Bauhaus experienced its hey-
day in Dessau, where the “State Bauhaus”became a,School of Design”. After the dissolution
of the Bauhaus in Berlin, in 1933, many those who taught and studied over there emigrated
contributing to the dissemination of the movement'’s activities. The Harvard Art Museums
hold one of the first and largest collections relating to the Bauhaus, the 20" century’s most
influential school of art and design.

Building is nothing but organization: social, technical, economical, psychological organization.

Hannes Meyer
Keywords: art, fine arts, art school, art works, crafts, design, education, technology, work-
shop.
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Zrédta fotograficzne

Ilustracja 1. Plakat: V Salon des Arts ménagers, Paryz 1928
Poster: The 5* Salon des Arts ménagers, Paris 1928

"ﬂmu

Iustracja 2. Budynek szkoly artystycznej w Weimarze, ok. 1911;
arch.: Henry van de Velde
Building of the School of Art in Weimar, c. 1911; architect: Henry van de Velde
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Ilustracja 3. Schemat programu nauczania w Bauhausie wg Waltera Gropiusa
Schema concerning the teaching at the Bauhaus, author: Walter Gropius, 1922, published in:
Staatliches Bauhaus Weimar, 1919-1923, Bauhaus-Archiv Berlin

Hustracja 4. Pieczg¢ Bauhausu z roku 1919, opracowat Karl Peter Rohl (od lewej).
Rysunek przedstawia mala posta¢, zwycigzce studenckiego konkursu, odsylajac réwnoczesnie
do utopijnej wizji instytucji; chiniskie symbole yin i yang, motyw storica, gwiazda i swastyka
(niebedaca jeszcze symbolem narodowych socjalistow i faszystowskiego rezimu) odnosza si¢ do ducha
szkoly. Logo Oskara Schlemmera (po prawej) z roku 1921 odzwierciedla natomiast nows tendencje,

sktaniajaca si¢ w strong produkcji przemystowej
The Bauhaus seal created in 1919 by Karl Peter Rohl (left). The design, Star Manikin, won a student
competition and reflected the school’s original utopian vision. Chinese symbols for yin and
yang, and the signs of a sun, star, and swastika (not yet associated with the Nazi party or Facism)
demonstrate the school’s spiritual aims. Oskar Schlemmer’s new seal created in 1921 (right) reflects
the school’s new orientation toward production and industry
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Ilustracja 5. Replika biura Gropiusa w Weimarze
Replica of Gropius’ office in Weimar

Iustracja 6. Lucia Maholy (fotografia / photo), Walter Gropius (architektura / architecture), Marcel
Breuer (sprzet / furniture), Vassily Kandinsky (obraz / painting), 1926
Bauhaus-Archiv / Museum fiir Gestaltung, Berlin, n° inv. 7390
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Iustracja 7. Mistrzowie Bauhausu w Dessau (1926), od lewej: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg
Muche, Lészl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl, Oskar Schlemmer. Bauhaus-Archiv Berlin.
The Masters on the Roof of the Bauhaus Studio Building in Dessau, during the opening of the
Bauhaus: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Ldszlé6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost
Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta
St6lzl, Oskar Schlemmer. Photo: unknown, 1926

Hustracja 8. Zajgcia w Bauhausie, Dessau: Ludwig Mies van der Rohe ze studentami
(od lewej: Annemarie Wilke, Heinrich Neuy, Mies van der Rohe, Hermann Klumpp)
Class at the Bauhaus in Dessau: Ludwig Mies van der Rohe with Students (from left to right:
Annemarie Wilke, Heinrich Neuy, Mies van der Rohe, Hermann Klumpp),
photo: Pius Pahl, 1930/1931
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Ilustracja 9—10. Walter Gropius, budynek Bauhausu w Dessau (wzniesiony w 1926)
Bauhaus building Dessau from north-west, architecture: Walter Gropius,
photo: Lucia Moholy, 1926
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Ilustracja 11. Budynek Bauhausu w Berlinie, zdjgcie nieznanego autora, 1932
Unidentified artist, Bauhaus Building, Berlin-Steglitz, 1932 (Harvard Art Museums)
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Ilustracja 12. Ludwig Mies van der Rohe
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Iustracja 13. Ludwig Mies van der Rohe na krzesle MR 10
Ludwig Mies van der Rohe on the chair MR 10

Iustracja 14. Marcel Breuer, Krzesto ,Wassily”, znane jako model B3
Marcel Breuer, “Wassily” Armchair, 1925, The Metropolitan Museum of Art,
New York
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