
 

El bieta Cieszy ska 
Pa stwowa Akademia Nauk 
Stosowanych w Przemy lu 

 

Wokó  krajobrazu 
Streszczenie 

Punktem wyj cia wszelkich dzia a , nie tylko w sferze twórczej, pozostaje fragment realnej 
rzeczywisto ci. Cz sto jest to element ukryty, ale „w tle”, spiritus movens nap dzaj cy produkt 
pracy. Gdzie  g boko we mnie kryje si  wiara w sprawcz  moc ruchu spiralnego 
obiegaj cego wybrany punkt centralny, punkt, który pojawia si  naturalnie i zapowiada 
materializacj  kolej- nych elementów. Wszystkie te elementy decyduj  o budowie i strukturze 
tworzonej przestrzeni. Ruch to tak e rytm, a linia jest zapisem tego rytmu. Linia pozwalaj ca 
w drowa  po przestrzeni dzie a. Chodzi o przystanek w tej podró y. Pracuj c nad 
problemem, mo emy go analizowa  liniowo, punkt po punkcie. Ale mo emy te  
przeprowadzi  burz  mózgów. Jednak w twór- czo ci artystycznej aden rodzaj pracy 
intelektualnej, adne narz dzia umys owe nie s  w sta- nie zagwarantowa  odpowiedniego 
rezultatu. By  artyst  oznacza dzia a  intuicyjnie. Wszelkie kombinacje umys ów mog  nawet 
by  szkodliwe i sprowadzi  na manowce. W pracy twórczej do wiadczenie cz sto poprzedza 
zrozumienie. Zawsze jednak warto wcze niej czy pó niej do- trze  do róde  swoich dzia a  i 
u wiadomi  sobie swoje artystyczne wybory. 
S owa kluczowe: krajobraz, ruch, umys , grafika, rysunek 

 
Around the Landscape 

Abstract 
The starting point of any activity, not only in the creative sphere, is a fragment 

of real reality. It is often a hidden but „background” element, the spiritus movens 
driving the work-product. Somewhere deep inside me there is a belief in the causa- 
tive power of the spiral movement running around a selected central point, a point 
that appears naturally and announces the materialization of subsequent elements. 
All these elements determine the construction and structure of the created space. 
Movement is also rhythm, and a line is a record of this rhythm. A line that allows you 
to wander through the space of the work. The point is a stop on this journey. When 
working on an issue, we can analyze it linearly, point by point. But we can also brain- 
storm. However, in artistic creation, no type of intellectual work, no mental tools can 
guarantee the right result. To be an artist means to act intuitively. Any combinations 
of the mind can even be harmful and lead astray. In creative work, experience often 
precedes understanding. However, it is always worth, sooner or later, getting to the 
sources of your actions and becoming aware of your artistic choices. 

Keywords: landscape, movement, mind, graphics, drawing 
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Studia krajobrazowe to jedna z pierwszych, je li nie pierwsza, aktywno  adepta 
sztuk plastycznych. Krajobraz mo e si  sta  najwa niejszym, a czasem nawet jedy- 
nym ród em prze y  estetycznych i inspiracji twórczych. Krajobraz to zagadnienie 
bardzo szerokie. Poszukuj c jego definicji, napotykamy bardzo wiele ró nych uj  
tego tematu. Spo ród nich niektóre wydaj  si  ciekawe i godne uwagi, inne mniej 
interesuj ce. Ze wzgl du na praktyk  artystyczn  najbli sze jest mi podej cie dotyka- 
j ce sztuk plastycznych, przede wszystkim grafiki, rysunku i malarstwa. 

W niniejszym tek cie chcia abym przedstawi  kilka wybranych, wa nych dla 
mnie przedstawie  krajobrazu. Szczególnie inspiruj ce wydaje mi si  spojrzenie na 
krajobraz z lotu ptaka. Drugim wa nym zagadnieniem jest budowa obrazu, g ównie 
krajobrazu, przy u yciu podstawowych elementów graficznych, takich jak punkt i li- 
nia. 

 

1. Krajobraz – wybrane sposoby obrazowania 

G boko w ludzkiej naturze tkwi sk onno  do obserwacji otoczenia, a tak e 
wy- ci gania wniosków z tych obserwacji oraz ich przekazywania. Jednym z 
doskonal- szych rodków komunikacji jest sztuka. Dysponuje ona narz dziami, 
dzi ki którym mo e nie tylko wprost komunikowa  o tym, jak wygl da 
rzeczywisto , ale równie  jest w stanie przekaza  rzeczy mniej oczywiste, bardziej 
ukryte i wieloznaczne. Po- zwala snu  opowie  o wiecie i jego naturze. A 
poniewa  cz owiek pozostaje nieod- czn  cz ci  tego wiata, jest to opowie  o 
nim samym. Nie yjemy w izolacji, lecz w okre lonym otoczeniu. Tworzy je 
wszystko to, co nas otacza. Wszystkie elementy natury – ziemia, woda, zwierz ta, 
ro liny i niebo. Jest zatem naturalne, e d ymy do poznania, zrozumienia, 
ogarni cia i przekazania tej ró norodno ci. 

Konstruowanie krajobrazu wywodzi si  z domy lnych znacze , poniewa  opiera 
si  na impresjach, doznaniach, praktycznej znajomo ci krajobrazu, nieustannym 
w drowaniu i odwiedzaniu okre lonych miejsc dla zaspokojenia podstawowych 
potrzeb ludzkich1. 

Krajobraz w dziejach sztuki by  bardzo ró nie postrzegany i rozmaicie 
przedsta- wiany. Pocz tkowo prawie nie istnia  lub pojawia  si  w formie 
szcz tkowej. Cz sto przedstawienie motywów zwi zanych z natur  nie s u y o 
pokazaniu wiata, jakim jest, lecz stawa o si  swoist  sceneri  symboliczn , t em dla 
danej akcji, w której naj- wa niejszy by  cz owiek i krajobraz funkcjonowa  jedynie 
marginalnie. Jednak byli te  i tacy twórcy jak Carl Gustaw Carus, którzy uwa ali, e 
obrazowanie krajobrazu to sztuka przysz o ci. „Malarstwo pejza owe… zak ada 
wy szy stopie  rozwoju”2. 

 
1 S. Iwaniszewski, Archeologia krajobrazu, w: S. Tabaczy ski i in. (red.), Przesz o  spo eczna. Próba konceptualizacji, 
Wydawnictwo Pozna skie, Pozna  2012, s. 287. 
2 E.H. Gombrich, Sztuka i z udzenie, t um. J. Zara ski, Pa stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 
1981, s. 28. 
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Sceny rodzajowe, takie jak niwa, polowanie czy po ów ryb, bardzo cz sto poja- 
wia y si  w malarstwie egipskim. Jednym z ciekawszych jest przedstawienie z XIV 
w. 
p.n.e. prezentuj ce Sadzawk  w ogrodzie. Drzewa i prostok tna sadzawka z ptactwem 
wodnym oraz widocznymi w wodzie rybami ukazano w zgodzie z konwencjami i re- 
gu ami sztuki egipskiej. Zachowany pod law  Wezuwiusza w jednej z willi Pompei 
Widok portu jest ju  zapowiedzi  sposobu prezentowania krajobrazu, jaki znamy. 
Uj cie pokazuje port widziany z góry i wype nia ca  powierzchni  obrazu. 

Istotny wy om w europejskiej praktyce pejza owej stanowi  miniatury braci Lim- 
burgów. Pol, Herman i Hennequin Limburgowie stworzyli r cznie pisany i malowa- 
ny modlitewnik zwany Godzinkami. Dzie o to powsta o na zamówienie burgundz- 
kiego ksi cia Jeana de Berry’ego w latach 1408–1416. Zosta y w nim przeniesione 
na pergamin wizerunki rzeczywistych, konkretnych miejsc, a nie – jak dot d – kra- 
jobrazów skonstruowanych w pracowni artysty. Z kolei Jan van Eyck jest autorem 
niezwyk ego obrazu, w którym ukaza  rozleg y krajobraz widziany jakby z wysokiej 
góry. Mowa o Madonnie Kanclerza Rolin: krajobraz widziany jest z loggii, w której 
rozgrywa si  scena przedstawienia figuratywnego. Van Eyck „(…) otworzy  jak 
gdyby w obrazie tym okno na natur , kojarz c strefy intymnych wzrusze  z yciem 
istnie- j cym na zewn trz”3. 

Niezwyk y krajobraz wyst puje w najs ynniejszym portrecie wiata autorstwa 
Leonarda da Vinci w dziele Mona Liza. Za plecami modelki pojawia si  krajobraz 
widziany z lotu ptaka. Ale nie jest to obraz natury, ale raczej „(…) pejza  przyna- 
le ny do innego wiata, do innej ni  Ziemia planety”4. Tchnienie wieczno ci, co  
nieogarnionego, trwa ego, niezmiennego, iluzorycznego jak wizja, przywidzenie, 
„(…) marzenie o tajemniczym archipelagu, nieodkrytym l dzie”5. Jest to prawdziwie 
niezwyk a wizja jednego z najwybitniejszych artystów, charakterystyczna równie  dla 
innych jego dzie . 

Dopiero w pocz tkach XVI wieku krajobraz sta  si  dzie em samoistnym. 
Sprawi  to Albrecht Dürer. Ten niezwyk y twórca pozostawi  po sobie, podobnie 
jak Leonar- do, liczne studia z natury. W sztuce jego krajobraz zaistnia  zarówno 
jako dokument – zapis rzeczywistego krajobrazu, jak i jako jego w asna, 
fantastyczna wizja, pe na symboli i nieoczywistych tropów. Erazm z Rotterdamu o 
twórczo ci graficznej jedne- go z najwi kszych geniuszów sztuki pisze nast puj co: 

Czegó  nie przedstawia jedn  tylko barw , a wi c czarnymi liniami? Cie , wiat o, 
promieniowanie, wypuk o ci i wkl s o ci, ponadto ukazuj c jak  rzecz, ujawnia 
on wi cej ni  jeden tylko widok, (…) maluje nawet to, czego odmalowa  si  nie 
daje: ogie , promieniowanie wiat a, pioruny, b yskawice, czy nawet (…) chmury 
na cianie, wszelkie odmiany charakteru i uczu , ca  wreszcie dusz  cz owieka, 
tak jak przebija ona z wygl du cia a, i niemal g os sam. To wszystko stawia 
przed 

 
 

3 I. Witz, Krajobraz w malarstwie, Pa stwowe Zak ady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1970, 
s. 42. 
4 Ibidem, s. 54. 
5 Ibidem. 
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naszymi oczami przy pomocy najszcz liwiej po o onych linii, czarnych w dodat- 
ku, i to tak, e gdyby  po o y  na dziele farb , zniszczy by  je6. 

My l , e warto przywo a  równie  dzie a Pietera Bruegla Starszego. Sama 
szcze- gólnym sentymentem darz  Zabawy dzieci ce. Obraz ten to swoista opowie  o 
yciu i zabawach flamandzkich dzieci zatopiona w rozleg ym krajobrazie miejskim, 

inspi- ruj ca i na swój sposób urocza. 

Brueglowi w najwy szym stopniu przystoi symbol or a. Ko uj c w powietrzu, 
unosi si  w gór  i widzi, jak pod jego skrzyd ami rozci ga si  teatr wszech wiata7. 

Drugi wyj tkowy obraz Bruegla to My liwi na niegu. Reprezentuje ca kowicie 
nowe spojrzenie i nowy temat w malarstwie. Mro ne powietrze, bezlistne drzewa, 
rozleg a kotlina i dominuj cy nad wszystkim pejza . „To w a nie natura, natura ró- 
d o nieustannego stawania si  wszech wiata”8. 

Dopiero pod koniec XVIII wieku „(…) wiat o wytryska pot nym snopem 
pro- mieni z Anglii i nim przeminie wiek XVIII, rodz  si  tu wielcy aposto owie 
pejza u nowoczesnego, a z nim odrodzenia wspó czesnego malarstwa: Constable i 
Turner”9. Pozostawili po sobie wspania e studia nieba. U Johna Constable’a ka da 
forma wydo- byta by a barw , nie rysunkiem. „Nikt nie malowa  chmur tak 
wiarygodnie, jak Con- stable”10. Podobnie William Turner w pewnym momencie 
przesta  malowa  drzewa czy inne obiekty, skupi  si  za  na oparach wilgotnej mg y, 
promieniach s o ca i k - bowisku chmur, nadaj c im abstrakcyjn  form . 

Tu te  chcia abym wspomnie  impresjonistów skupionych na malowaniu nie 
tego, co widz , ale jak widz , na wra eniu, zmienno ci wiat a i jego ulotno ci. 
A potem wielka trójca postimpresjonistów, czyli Paul Cézanne, Vincent van Gogh 
i Paul Gauguin. Poza wietlnymi wra eniami poszukiwali czego  trwalszego, kon- 
kretniejszego, bardziej dramatycznego. Byli niepoprawni i niezrozumiali, ale malar- 
stwo pejza owe po nich ju  nigdy nie by o tym, czym wcze niej. Krajobraz sta  si  
inspiracj  i podniet  do ukazania wi kszej gry ni  tyko gra wiate . Odwzorowanie 
natury przesz o do historii, pojawi  si  za  czynnik abstrakcyjny. Bliscy mi twórcy – 
i wiem, e nie jestem tu oryginalna – to równie  Henri Matisse, Pierre Bonnard, Paul 
Klee, Mark Rothko. Z artystów polskich W adys aw Podkowi ski ze swoj  pulsuj c  
yciem Ulic  Nowy wiat w Warszawie czy pó niejsi twórcy Piotr Potworowski i Ar- 

tur Nach-Samborski. Chcia abym tu przywo a  jeszcze przyk ady grafik i rysunków. 
Dom Metodego, drzeworyt Tadeusza Kulisiewicza z roku 1935, w którym nie ma ho- 

 

6 Cyt. za: M. Bóbr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Krajowa Agencja Wydaw- 
nicza, Warszawa 2000, s. 60. 
7 G. Bazin, L’Ecole flamande aux prises Alec la Renaissance: Le Siecle de Bruegel (katalog wystawy), 
Bruksela 1963. 
8 L. Lebeer, Bruegel. Le Stampe, Florencja 1967 (cyt. za: F. de Poli, E. Bachceschi, Bruegel, t um. 
W. Jekiel, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 125). 
9 A. Potocki, Portret i krajobraz angielski, Wydawnictwo Towarzystwa Nauczycieli Szkó  Wy szych 
we Lwowie, Lwów 1907, s. 78. 
10 E.H. Gombrich, op. cit., s. 177. 
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ryzontu, a widz ulokowany jest na górze. „Rysuj c motyw krajobrazowy, Kulisiewicz 
osi ga w swej (…) twórczo ci rzecz w tym zakresie najtrudniejsz  – poprzez pejza  
okre la cz owieka”11. Nie mniej wspania e s  linearne rysunki Kulisiewicza z cyklu 
Laguna wenecka, drzeworyt barwny Stanis awa Wójtowicza Miasto z 1960 roku, gdzie 
miasto przypomina latawiec roz o ony na nocnym niebie, a tak e kolejne, geo- 
metryczne Miasta Wójtowicza z 1961 roku. 

 
2. Pomi dzy punktem a lini  

Im bardziej hieroglify artysty – a wszystkie sztuki plastyczne s  hieroglifami – 
bli sze s  wra eniom zmys owym czerpanym z natury, tym wi kszy wysi ek wy- 
obra ni je stworzy 12. 

Dla Pitagorasa najwa niejsz  praprzyczyn  wszystkiego by y liczby, a dok adniej 
jedno, okre lane w filozofii pitagorejskiej monad . Z kolei z monady powstawa a 
liczba dwa, czyli diada, która przekszta ca a si  w kolejn  liczb . Z liczb powsta- 
wa y linie, te z kolei tworzy y p aszczyzny, z których wykszta ca y si  bry y. 
Wed ug klasycznej geometrii euklidesowej punkt jest tym, co nie ma wymiarów, a 
odcinek tym, co mo emy przed u a  w niesko czon  lini . Dla Wassilego 
Kandinskiego za  punkt jest zacz tkiem czego  nowego, najbardziej 
pow ci gliwym elementem sym- bolizuj cym cisz  i milczenie. Punkt z atwo ci  
staje si  kropk , ko em czy ma ym elementem posiadaj cym swój kszta t. Z kolei 
linia „(…) powstaje z ruchu przez zniszczenie bezw adno ci punktu, absolutnego 
stanu jego spoczynku”13, jest ladem poruszania si  tego  punktu i jego 
najwi kszym przeciwie stwem. Teorie percepcji, spisane przez W adys awa 
Strzemi skiego pod koniec lat czterdziestych, poprzedzo- ne zosta y malowanymi 
przez niego pejza ami „odpoczynkowymi”. Zawarte w nich formy biomorficzne 
przenikaj  si  z p ynn  lini  konturow . W serii Powidoki te biomorficzne linie 
przeci te zosta y dodatkowo ostr  lini  podzia u pionowego. Dla Strzemi skiego 
to kontur, który „(…) jest najprostszym, chronologicznie najwcze- niejszym 
rodkiem wyrazu ludzkiej wiadomo ci wzrokowej”14 i dotyczy pocz tków 

kszta towania si  wiadomo ci widzenia. W dalszym etapie ewolucji powstaje rysu- 
nek linearny wype niaj cy zewn trzny kontur, czyli „kontur w konturze”15. A st d ju  
krok do geometryzacji, schematyzacji i pojawienia si  ornamentu. 

Kandinsky jako teoretyk i Strzemi ski zarówno jako teoretyk, jak i pedagog wy- 
warli wielki wp yw na Stanis awa Fija kowskiego. Zag bienie si  w pisma Kandin- 
skiego podczas ich przek adu na j zyk polski oraz eksploracja wyk adni 
teoretycznej 

 
11 M. Por bski, Sztuka rysowania, w: idem, Sztuka naszego czasu. Zbiór szkiców i artyku ów krytycznych z lat 
1945–1955, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1956, s. 111. 
12 E.H. Gombrich, op. cit., s. 285. 
13 W. Kandinsky, Punkt i linia a p aszczyzna: przyczynek do analizy elementów malarskich, t um. 
S. Fija kowski, Officyna, ód  2019, s. 58. 
14 W. Strzemi ski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Kraków 1974, s. 24. 
15 Ibidem. 
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profesora W adys awa Strzemi skiego zaowocowa y u Fija kowskiego 
harmonizacj  w asnej ekspresji i emocjonalno ci z ogólnymi tre ciami 
intelektualnymi. Powsta a ca o  niezwykle ascetyczna, jednak pe na subtelnego 
napi cia. Dzi ki skromnym rodkom plastycznym mocno przemawia do 
wra liwego widza. Bo có  tu mamy? – form  ledwie zarysowan , otwart  i 
niedopowiedzian , do tego jednolite, jasne t o, agodne, p ynne kszta ty, 
powtarzalno  uk adów i rytmiczn  kompozycj . Stanis aw Fija kowski uwa a , e 
dzie o samo w sobie oraz poszczególne elementy, które si  na nie sk adaj , maj  
podwójn  natur : materialn  i transcendentn . Patrz c na obraz, widzimy 

„(…) linie, punkty, a tak e formy, [które] s  tym, czym s : formami geometrycz- 
nymi u o onymi horyzontalnie, wertykalnie czy po skosie, wyznaczaj cymi p asz- 
czyzny trójk tne, trapezowe lub prostok tne (…). Nast pnie jednak odczytywa- 
nie pracy to tak e ujawnienie niematerialnego, „drugiego” ycia poszczególnych 
form”16. 

Fenomen dzie  Fija kowskiego polega na umiej tnym wywa eniu wszystkich – 
za- równo materialnych, jak i niematerialnych – elementów sk adaj cych si  na 
kompo- zycj . Podobna zasada przejawia si  w pracach Jana Tarasina. Wychodz c 
od martwej natury i dominacji konkretnego przedmiotu, artysta ten doszed  do 
oryginalnego j zyka plastycznego. wiadomie wypracowa  w asny alfabet. Stworzy  
indywidualny zbiór znaków abstrakcyjnych, znaków-hieroglifów maj cych ze sob  
silny zwi zek. Trudno odczytywa  ich znaczenie dos ownie, ale mimo to maj  one 
moc przekazu symbolicznego i oddzia ywania pozaintelektualnego. Kompozycje 
Tarasina tworz  system, w którym nast puje niezwyk a kondensacja 
zgromadzonych elementów. Równocze nie odczuwamy, e autor nie tylko panuje 
nad tym przedstawieniem, ale i staje si  jego doskona ym re yserem. 

Takim re yserem przestrzeni by  równie  Maksymilian Snoch. Pole jego dzia a  
stanowi a przede wszystkim partytura linii czarno-bia ych. Artysta, u ywaj c czy- 
stego graficznie warsztatu, kreowa  realne krajobrazy. Ale jest to realno  w a ciwa 
naszym czasom, przed impresjonistami niemo liwa do zaistnienia. Mamy tu wi c 
do czynienia z przestrzeni , któr  doskonale mo emy sobie wyobrazi  jako realnie 
istniej c , jeste my te  w stanie ogarn  j  intelektualnie. To przestrze  otwarta i – 
na ile jest to mo liwe – neutralna. Ale nie jest to przestrze  ca kowicie pusta. Autor 
wprowadza w ni  dodatkowy element, który zazwyczaj umieszcza centralnie w osi 
sy- metrii kompozycji. Tym elementem pozostaje przedstawienie figuralne, ale te  
bywa nim jaka  inna forma geometryczna lub organiczna. Mo na odnie  wra enie, 
e Maksymilian Snoch wyposa a swojego widza we wszystkie narz dzia konieczne 

do kreacji potencjalnej akcji. Mamy przestrze  graficzn  wype nion  scenografi , 
g ów- n  posta -aktora i ewentualny scenariusz, znany jednak tylko autorowi. I oto 
nast - puje stopklatka, wszystko nieruchomieje. Teraz tylko od wyobra ni widza 
zale y, jak ta akcja potoczy si  dalej. 

 
16 D. B aszczyk, Stanis aw Fija kowski. Poeta kompozycji, Nowa Dekada Krakowska. Dwumiesi cznik 
Kulturalny 2013, nr 3 (7), s. 154. 
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Podstawowym obszarem zainteresowa  Jerzego Panka by a tematyka 
zwi zana z figuracj . W ród grafik, jakie po sobie zostawi  (a by y to g ównie 
drzeworyty), znajduj  si  liczne autoportrety, Próby portretu Józefa Gielniaka, Portrety 
jarmarczne i Kobiety ob kane. Jest te  cykl inspirowany Bosk  komedi  Dantego, 
jednak artysta ograniczy  si  tu wy cznie do motywów zwi zanych z Piek em. 
Krajobrazów jest nie- wiele. Po podró y do Chin pojawi y si  min.: Chi ski mur, 
D onki, Domy rybaków z Wuhan noc  i Pejza  z Po udniowych Chin ze skowronkiem. Ten 
ostatni, powsta y w 1956 roku, zrobi  na mnie szczególne wra enie. Krajobraz 
nakre lony grubymi, geometrycznymi, ale i mi kkimi ci ciami, du o bia ej 
przestrzeni i gdzieniegdzie po- zostawione czarne punkty, bezb dnie buduj ce 
materi  formy. 

W ród m odszego pokolenia artystów buduj cych sw  twórczo  wokó  
blisko ci z natur  i wyra enia tego w sposób g ównie linearny nale y wymieni  
Tomasza Ta- tarczyka, Leona Tarasewicza i Rafa a Borcza. Twórczo  Tomasza 
Tatarczyka, ucznia Jana Tarasina, porównywana jest cz sto z twórczo ci  Leona 

Tarasewicza. Obaj arty- ci wychodz  z podobnego punktu, tzn. umi owania natury 
i konkretnego miejsca, z którym wi  swoje inspiracje. U Tatarczyka jest to 

niewielka, flisacka wie  nad Wi- s , w której stworzy  pracowni , u Tarasewicza – 
rodzinne Wali y na bia ostocczy - nie. S  to dla nich najwa niejsze punkty 

odniesienia. Malarstwo Tomasza Tatarczyka pe ne jest skupienia i ciszy. Artysta, 
odcinaj c si  od wiata, malowa  swoje „czarne” serie: Czarne wrota, Czarne bramy, 

Czarne furtki, Czarne Anio y, Czarne drogi i Czar- ne wzgórza. Szczególn  uwag  
zwracaj  czarno-bia e p ótna z cyklu „Droga”, b d ce efektem bardzo wnikliwej 

obserwacji otoczenia. Leon Tarasewicz z kolei zdecydo- wanie oddala si  od 
tradycyjnie poj tego malarstwa. Tworzy koncepcj  swoistego obrazu totalnego. 
Wychodzi z ram i wkracza w przestrze  galerii lub miasta w taki sposób, e widz 

niejednokrotnie zostaje zaskoczony swoim niespodziewanym odna- lezieniem si  w 
dziele. U Rafa a Borcza, najm odszego z tej trójki artystów, równie  pojawia si  

motyw krajobrazu, bardzo silnie zespolonego z bezpo rednim prze yciem natury. U 
Borcza wyst puje zarówno fauna, jak i flora, a sam krajobraz pozostaje ród em 
dozna  i przemy le  filozoficznych, którym artysta daje wyraz w swoich bardzo 

stonowanych, oszcz dnych pracach. Grupa prac przykuwaj cych uwag  to te, w 
których pejza  ogl dany jest „od do u” – widzimy korony drzew, niebo i gwiazdy. 

Grono wspomnianych wy ej artystów linii by oby niepe ne bez Bogdana Migi. 
Ten znakomity grafik, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pi knych w sposób 
mistrzowski potrafi odda  subtelno ci relacji, jakie pojawiaj  si  pomi dzy natur  
a matryc . Linoryty tego artysty zdumiewaj  z jednej strony prostot  i lapidarno ci , 
z drugiej niezwyk  finezj  i urod . W grafikach Migi wszystkiego jest w sam raz, s  
one sko czonymi, pe nymi dzie ami. 

(…) krajobraz charakteryzuje si  punktowo ci  i linearno ci , gdy  sk ada si  ze 
szlaków i miejsc; (…) pod anie okre lonym szlakiem jest ruchem w krajobra- 
zie17. 

 
 
 

17 S. Iwaniszewski, op. cit., s. 286. 
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Punkt to zjawisko abstrakcyjne. Jest pierwsz  my l , która okre la moment przej- 
cia do dalszych dzia a . Stanowi te  sk ad, budulec wszelkich elementów i zasad 

dotycz cych przekazu wizualnego. Punkt przyjmuje ró ne formy – kropki, okr gu, 
ko a, ma ego kwadratu czy trójk ta – wszystkiego, co posiada okre lony, rozpozna- 
walny rodek. Mo na go zdefiniowa  przez jego po o enie na p aszczy nie, zwielo- 
krotni , tworz c niesko czony ci g, a wówczas stanie si  lini . Z kolei linie mog  
by  rzeczywiste lub domy lne. W drugim przypadku staj  si  konturami formy, kra- 
w dziami jakiego  elementu-plamy, granicami przedmiotu, powstaj  jako miejsce 
zetkni cia dwóch struktur. Przyjmuj c sw  graficzn  form , linia mo e by  prosta, 
przerywana, ci g a, mo e przebiega  po uku, przybiera  form  spirali lub fali. Linia 
w kompozycji nadaje jej okre lony komunikat – uwydatnia wybrany element, wpro- 
wadza podzia , porz dek i hierarchi . Gdy zostanie narysowana ostro 
zatemperowa- nym o ówkiem, wówczas otrzymamy precyzyjny i dobitny przekaz, a 
gdy zostanie namalowana mi kkim p dzlem, przekaz ten b dzie p ynny i agodny. 
Linia cienka wyra a tre ci lekkie i umiarkowane, linia gruba znamionuje moc i si . 
Swoje znacze- nie ma równie  po o enie linii w kompozycji, jej przebieg – linia 
pozioma wzmocni uk ad spokojny, cichy i bierny, linia pionowa podkre li aspiracje, 
energi  i aktyw- no . „Cz owiek od pocz tku porusza  si  na równinie, po 
poziomej p aszczy nie. Z tego powodu jego zdolno  postrzegania zorientowana 
zosta a na szeroko  pola widzenia”18. Wszelkie linie sko ne, diagonalne i 
przecinaj ce si  uaktywni  wra enie napi cia, przydadz  kompozycji wra enia 
dynamiki i ruchu. Poprzez zmienn  gru- bo  mog  te  wykreowa  przestrzenno , 
a przez modelunek kreskowy wprowadzi  g bi . Tak si  dzieje w sztukach 
graficznych: „(…) linie czarne wydobywaj  zarówno ró nic  mi dzy t em a 
postaci , jak i stopniowanie cienia, czym operuj  wszystkie techniki graficzne”19. 

 

Podsumowanie 

Punktem wyj cia jakiejkolwiek dzia alno ci, nie tylko w sferze twórczej, jest frag- 
ment realnej rzeczywisto ci. Stanowi on cz sto ukryty, ale „dzia aj cy w tle” 
element, spiritus movens nap dzaj cy dzie o-wytwór. Gdzie  g boko we mnie 
tkwi przeko- nanie o sprawczej mocy ruchu spiralnego przebiegaj cego wokó  
wybranego punktu centralnego, punktu pojawiaj cego si  w sposób naturalny i 
awizuj cego materiali- zacj  kolejnych elementów. Wszystkie te elementy decyduj  
o budowie i strukturze wykreowanej przestrzeni. Ruch to te  rytm, a zapisem tego 
rytmu jest linia. Linia, która pozwala na w drówk  przez przestrze  dzie a. Punkt 
za  stanowi przystanek w tej w drówce. 

Pracuj c nad jakim  zagadnieniem, mo emy je analizowa  liniowo, punkt po 
punkcie. Ale mo emy równie  rozp ta  burz  mózgów. W twórczo ci artystycznej 
jednak aden rodzaj pracy intelektualnej, adne narz dzia umys owe nie mog  
zagwa- rantowa  w a ciwego efektu. By  artyst  oznacza dzia a  intuicyjnie. 
Wszelkie kom- 

 

18 A. Frutiger, Cz owiek i jego znaki, t um. Cz. Tomaszewska, Wyd. D2d.pl, Kraków 2015, s. 22. 
19 E.H. Gombrich, op. cit., s. 46. 
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binacje umys u mog  wr cz zaszkodzi  i sprowadzi  na manowce. W pracy 
twórczej cz sto do wiadczenie poprzedza rozumienie. Jednak zawsze warto, 
wcze niej czy pó - niej, dotrze  do róde  swoich dzia a  i u wiadomi  sobie swoje 
artystyczne wybory. 

 
El bieta Cieszy ska 

 
Autorka jest doktorem sztuk plastycznych, grafikiem, wyk adowc  akademickim, kuratorem wystaw. 

Uko czy a Akademi  Sztuk Pi knych w Krakowie na Wydziale Grafiki. Prac  doktorsk  obroni a na 
Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sk odowskiej w Lublinie. Zrealizowa a ponad 

30 wystaw indywidualnych, uczestniczy a w wielu mi dzynarodowych wystawach i projektach 
artystycznych. Kilkukrotnie by a stypendystk  Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Wojewody 

Podkarpackiego i Prezydenta Przemy la. W 2011 zosta a odznaczona orderem honorowym „Zas u ony dla Kultury 
Polskiej”. Zajmuje si  grafik  warsztatow  i projektow  oraz malarstwem i rysunkiem. Pracuje jako adiunkt w 

Pa stwowej Akademii Nauk Stosowanych w Przemy lu na kierunku Projektowanie graficzne. Prowadzi zaj cia z 
projektowania dla internetu i projektowania wst pnego oraz wyk ady 

z historii grafiki i wspó czesnego projektowania graficznego 
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Rys. El bieta Cieszy ska 
Krajobraz KM-1, akryl, 100  100 cm, 2021 
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Rys. El bieta Cieszy ska 
Krajobraz 4, akryl, 100  80 cm, 2022 
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Rys. El bieta Cieszy ska 
Krajobraz 17, akryl, 100  90 cm, 2022 




