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Wokét krajobrazu

Streszczenie

Punktem wyjscia wszelkich dzialan, nie tylko w sferze twoérczej, pozostaje fragment realnej
rzeczywisto$ci. Czesto jest to element ukryty, ale ,,w tle”, spiritus movens napedzajacy produkt
pracy. Gdzie§ gleboko we mnie kryje si¢ wiara w sprawcza moc ruchu spiralnego
obiegajacego wybrany punkt centralny, punkt, ktéry pojawia si¢ naturalnie i zapowiada
materializacje kolej- nych elementow. Wszystkie te elementy decyduja o budowie i strukturze
tworzonej przestrzeni. Ruch to takze rytm, a linia jest zapisem tego rytmu. Linia pozwalajaca
wedrowaé po przestrzeni dzieta. Chodzi o przystanek w tej podrézy. Pracujac nad
problemem, mozemy go analizowa¢ liniowo, punkt po punkcie. Ale mozemy tez
przeprowadzi¢ burze moézgéw. Jednak w twor- czodci artystycznej zaden rodzaj pracy
intelektualnej, zadne narzedzia umystowe nie sa w sta- nie zagwarantowaé odpowiedniego
rezultatu. By¢ artysta oznacza dziala¢ intuicyjnie. Wszelkie kombinacje umystéw moga nawet
by¢ szkodliwe i sprowadzi¢ na manowce. W pracy tworczej doswiadczenie czesto poprzedza
zrozumienie. Zawsze jednak warto wezesniej czy p6zniej do- trze¢ do Zrédel swoich dziatan i
uswiadomi¢ sobie swoje artystyczne wybory.

Stowa kluczowe: krajobraz, ruch, umysl, grafika, rysunek

Around the Landscape

Abstract

The starting point of any activity, not only in the creative sphere, is a fragment
of real reality. It is often a hidden but ,,background” element, the spiritus movens
driving the work-product. Somewhere deep inside me there is a belief in the causa-
tive power of the spiral movement running around a selected central point, a point
that appears naturally and announces the materialization of subsequent elements.
All these elements determine the construction and structure of the created space.
Movement is also thythm, and a line is a record of this rhythm. A line that allows you
to wander through the space of the work. The point is a stop on this journey. When
working on an issue, we can analyze it linearly, point by point. But we can also brain-
storm. However, in artistic creation, no type of intellectual work, no mental tools can
guarantee the right result. To be an artist means to act intuitively. Any combinations
of the mind can even be harmful and lead astray. In creative work, experience often
precedes understanding. However, it is always worth, sooner or later, getting to the
sources of your actions and becoming aware of your artistic choices.

Keywords: landscape, movement, mind, graphics, drawing
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Wstep

Studia krajobrazowe to jedna z pierwszych, jesli nie pierwsza, aktywnos¢ adepta
sztuk plastycznych. Kra]obraz moze si¢ stac najwazniejszym, a czasem nawet jedy-
nym zrédlem przezyc¢ estetycznych 1 inspiraciji tworczych. Krajobraz to zagadmeme
bardzo szerokie. Poszukujac jego definicji, napotykamy bardzo wiele réznych ujeé
tego tematu. Sposrod nich nickt6re Wyda)q si¢ ciekawe i godne uwagi, inne mniej
mteresu]qce Ze wzgledu na praktyke artystyczna najblizsze jest mi podejscie dotyka-
jace sztuk plastycznych przede wszystkim grafiki, rysunku i malarstwa.

W niniejszym tekscie chcialabym przedstawlc kilka Wybranych Waznych dla
mnie przedstawien krajobrazu. Szczegdlnie inspirujace wydaje mi si¢ spojrzenie na
krajobraz z lotu ptaka Drugim waznym zagadnieniem jest budowa obrazu, gléwnie
krajobrazu, przy uzyciu podstawowych elementow graficznych, takich jak punkt i li-
nia.

1. Krajobraz — wybrane sposoby obrazowania

Gle¢boko w ludzkiej naturze tkwi sklonno$¢ do obserwacji otoczenia, a takze
wy- ciagania wnioskow z tych obserwacji oraz ich przekazywania. Jednym z
doskonal- szych $rodkéw komunikacii jest sztuka. Dysponuje ona narzedziami,
dzicki ktérym moze nie tylko wprost komunikowaé o tym, jak wyglada
rZeCZyWistosc, ale réwniez jest w stanie przekazac rzeczy mniej oczywiste, bardziej
ukryte i wieloznaczne. Po- zwala snuc opow1esc o $wiecie 1 jego naturze. A
poniewaz cztowiek pozostaje nicod- taczna czescia tego $wiata, jest to opowies¢ o
nim samym. Nie Zyjemy w izolacji, lecz w okreslonym otoczeniu. Tworzy je
wszystko to, co nas otacza. Wszystkie elementy natury — ziemia, woda, zwierz¢ta,
rosliny 1 niebo. Jest zatem naturalne, ze dazymy do poznania, zrozumienia,
ogarnigcia 1 przekazania tej réznorodnosci.

Konstruowanie krajobrazu wywodzi si¢ z domyslnych znaczeni, poniewaz opiera
si¢ na impresjach, doznaniach, praktycznej znajomosci krajobrazu, nieustannym
wedrowaniu i odwiedzaniu okreslonych miejsc dla zaspokojenia podstawowych
potrzeb ludzkich'.

Krajobraz w dziejach sztuki byl bardzo réznie postrzegany 1 rozmaicie
przedsta- wiany. Poczatkowo prawie nie istnial lub pojawial si¢ w formie
szczatkowej. Czesto przedstawienie motywow zwigzanych z natura nie stuzylo
pokazaniu $wiata, jakim jest, lecz stawalo si¢ swoistq sceneriq symboliczna, ttem dla
danej akcji, w ktorej naj- wazniejszy byl cztowiek i krajobraz funkcjonowal jedynie
marginalnie. Jednak byli tez i tacy tworcy jak Carl Gustaw Carus, ktérzy uwazali, ze
obrazowanie krajobrazu to sztuka przysztosci. ,,Malarstwo pejzazowe... zaklada
wyzszy stopiefl rozwoju’?

' S. Twaniszewski, Archeologia krajobrazu, w: S. Tabaczyaski i in. (red.), Przesglosé spoteczna. Proba - konceptualizagi,
Wydawnictwo Poznadskie, Poznan 2012, s. 287.

> E.H. Gombrich, Sztuka i 3ludzenie, tham. J. Zaradski, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1981, s. 28.
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Sceny rodzajowe, takie jak zniwa, polowanie czy poléw ryb, bardzo czesto poja-

wialy si¢ w malarstwie egipskim. Jednym z cickawszych jest przedstawienie z XIV
w.
p-n.e. prezentujace Sadzawke 1 ogrodzie. Drzewa 1 prostokatna sadzawka z ptactwem
wodnym oraz widocznymi w wodzie rybami ukazano w zgodzie z konwencjami i re-
gulami sztuki egipskiej. Zachowany pod lawa Wezuwiusza w jednej z willi Pompei
Widok portu jest juz zapowiedzig sposobu prezentowania krajobrazu, jaki znamy.
Ujecie pokazuje port widziany z gory 1 wypelnia cala powierzchni¢ obrazu.

Istotny wylom w europejskiej praktyce pejzazowej stanowia miniatury braci Lim-
burgéw. Pol, Herman i Hennequin Limburgowie stworzyli r¢cznie pisany i malowa-
ny modlitewnik zwany Godzinkami. Dzieto to powstalo na zamowienie burgundz-
kiego ksigcia Jeana de Berry’ego w latach 1408-1416. Zostaly w nim przeniesione
na pergamin wizerunki rzeczywistych, konkretnych miejsc, a nie — jak dotad — kra-
jobrazéw skonstruowanych w pracowni artysty. Z kolei Jan van Eyck jest autorem
niezwyklego obrazu, w ktérym ukazal rozlegly krajobraz widziany jakby z wysokiej
gory. Mowa o Madonnie Kanclerza Rolin: krajobraz widziany jest z loggii, w ktorej
rozgrywa si¢ scena przedstawienia figuratywnego. Van Eyck ,,(...) otworzyl jak
gdyby w obrazie tym okno na nature, kojarzac strefy intymnych wzruszen z zyciem
istnie- jacym na zewnatrz’”.

Niezwykly krajobraz wystepuje w najstynniejszym portrecie §wiata autorstwa
Leonarda da Vinci w dziele Mona Liza. Za plecami modelki pojawia si¢ krajobraz
widziany z lotu ptaka. Ale nie jest to obraz natury, ale raczej ,,(...) pejzaz przyna-
lezny do innego $wiata, do innej niz Ziemia planety”®. Tchnienie wiecznosci, co$
nieogarnionego, trwaltego, niezmiennego, iluzorycznego jak wizja, przywidzenie,
»»(-..) marzenie o tajemniczym archipelagu, nieodkrytym ladzie™. Jest to prawdziwie
niezwykla wizja jednego z najwybitniejszych artystow, charakterystyczna réwniez dla
innych jego dziel.

Dopiero w poczatkach XVI wieku krajobraz stal si¢ dzielem samoistnym.
Sprawil to Albrecht Diirer. Ten niezwykly tworca pozostawil po sobie, podobnie
jak Leonar- do, liczne studia z natury. W sztuce jego krajobraz zaistnial zaréwno
jako dokument — zapis rzeczywistego krajobrazu, jak i jako jego wlasna,
fantastyczna wizja, pelna symboli i nieoczywistych tropow. Erazm z Rotterdamu o
tworczosci graficznej jedne- go z najwigkszych geniuszow sztuki pisze nastepujaco:

Czegoz nie przedstawia jedng tylko barwa, a wiec czarnymi liniamir? Cien, §wiatlo,
promieniowanie, wypukltosci 1 wklestosci, ponadto ukazujac jakas rzecz, ujawnia
on wiecej niz jeden tylko widok, (...) maluje nawet to, czego odmalowac si¢ nie
daje: ogien, promieniowanie $wiatla, pioruny, btyskawice, czy nawet (...) chmury
na $cianie, wszelkie odmiany charakteru i uczud, calgq wreszcie dusze czlowicka,
tak jak przebija ona z wygladu ciala, i niemal glos sam. To wszystko stawia
przed

* 1. Witz, Krajobraz w malarstwie, Pafistwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1970,
s. 42.

* Ibidem, s. 54.

> Ibidem.
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naszymi oczami przy pomocy najszczesliwiej polozonych linii, czarnych w dodat-
ku, i to tak, ze gdybys polozyt na dziele farbe, zniszczylbys je’.

Mysle, ze warto przywola¢ réwniez dziela Pietera Bruegla Starszego. Sama
szcze- golnym sentymentem darze Zabawy dziecigee. Obraz ten to swoista opowies¢ o
zyciu i zabawach flamandzkich dzieci zatopiona w rozleglym krajobrazie miejskim,
inspi- rujaca i na swéj sposob urocza.

Brueglowi w najwyzszym stopniu przystoi symbol orla. Kotujac w powietrzu,
unosi si¢ w gore i widzi, jak pod jego skrzydtami rozciaga sie teatr wszechswiata’.

Drugi wyjatkowy obraz Bruegla to Myshwi na sniegn. Reprezentuje catkowicie
nowe spojrzenie i nowy temat w malarstwie. Mrozne powietrze, bezlistne drzewa,
rozlegla kotlina i dominujqcy nad wszystkim pejzaz. ,,To wlasnie natura, natura Zr6-
dlo nieustannego stawania si¢ wszechswiata™®,

Dopiero pod koniec XVIII wieku ,,(...)$wiatto wytryska poteznym snopem
pro- mieni z Anglii i nim przeminie wiek XVIII, rodza si¢ tu wielcy apostotowie
pejzazu nowoczesnego, a z nim odrodzenia wspolczesnego malarstwa: Constable i
Turner™. Pozostawili po sobie wspaniale studia nieba. U Johna Constable’a kazda
forma wydo- byta byla barwa, nie rysunkiem. ,Nikt nie malowal chmur tak
wiarygodnie, jak Con- stable”". Podobnie William Turner w pewnym momencie
przestal malowa¢ drzewa czy inne obiekty, skupil si¢ za$ na oparach wilgotnej mgly,
promieniach stofica i kle- bowisku chmur, nadajac im abstrakcyjna forme.

Tu tez chcialabym wspomnie¢ impresjonistéw skupionych na malowaniu nie
tego, co widza, ale jak widza, na wrazeniu, zmiennosci $wiatfa i jego ulotnosci.
A potem wielka tréjca postimpresjonistow, czyli Paul Cézanne, Vincent van Gogh
i Paul Gauguin. Poza $wietlnymi wrazeniami poszukiwali czego$ trwalszego, kon-
kretniejszego bardziej dramatycznego Byli niepoprawni 1 niezrozumiali, ale malar-
StWO pejzazowe po nich juz nigdy nie bylo tym, czym wczedniej. Krajobraz stal si¢
inspiracjq i podnieta do ukazania WIQkSZC} gry niz tyko gra $wiatel. Odwzorowanie
natury przeszto do historii, pojawil si¢ za$ czynnik abstrakcyjny. Bliscy mi tworcy —
1 wiem, ze nie jestem tu oryginalna — to réwniez Henri Matisse, Pierre Bonnard, Paul
Klee, Mark Rothko. Z artystow polskich Wladyslaw Podkowidski ze swoja pulsujaca

zyciem Ulicq Nowy Swiat w Warszawie czy pbzniejsi tworey Piotr Potworowski i Ar-
tur Nach-Samborski. Chciatabym tu przywolaé jeszcze przyklady grafik i rysunkow.
Dom Metodego, drzeworyt Tadeusza Kulisiewicza z roku 1935, w ktérym nie ma ho-

¢ Cyt. za: M. Bbr, Mistrzowie grafiki enropejskief od X1 do XVTII wiekn, Krajowa Agencja Wydaw-
nicza, Warszawa 2000, s. 60.

" G. Bazin, L'Ecole flamande aux prises Alec la Renaissance: Le Siecle de Bruegel (katalog wystawy),
Bruksela 1963.

® L. Lebeer, Bruegel. 1e Stampe, Florencja 1967 (cyt. za: F. de Poli, E. Bachceschi, Bruegel, thum.
W. Jekiel, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 125).

* A. Potocki, Portret i krajobraz, angielski, Wydawnictwo Towarzystwa Nauczycieli Szk6t Wyzszych
we Lwowie, Lwow 1907, s. 78.

" E.H. Gombrich, op. cit., s. 177.
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ryzontu, a widz ulokowany jest na gérze. ,,Rysujac motyw krajobrazowy, Kulisiewicz
osiaga w swej (...) tworczosci rzecz w tym zakresie najtrudniejsza — poprzez pejzaz
okresla cztowieka”!. Nie mniej wspaniale s linearne rysunki Kulisiewicza z cyklu
Laguna wenecka, drzeworyt barwny Stanistawa Wojtowicza Miasto z 1960 roku, gdzie
miasto przypomina latawiec roztozony na nocnym niebie, a takze kolejne, geo-
metryczne Miasta Wojtowicza z 1961 roku.

2. Pomiedzy punktem a linig

Im bardziej hieroglify artysty — a wszystkie sztuki plastyczne sa hieroglifami —
blizsze sa wrazeniom zmystowym czerpanym z natury, tym wickszy wysitek wy-
obrazni je stworzyl'.

Dla Pitagorasa najwazniejsza praprzyczyna wszystkiego byly liczby, a doktadniej
Jedno, okreslane w filozofii pitagorejskiej monadq. Z kolei z monady powstawala
liczba dwa, czyli diada, ktéra przeksztalcala si¢ w kolejna liczbe. Z liczb powsta-
waly linie, te z kolei tworzyly plaszczyzny, z ktorych wyksztalcaly sie bryly.
Wedlug klasycznej geometrii euklidesowej punkt jest tym, co nie ma wymiaréw, a
odcinek tym, co mozemy przedluza¢ w nieskonczona linie. Dla Wassilego
Kandinskiego za§ punkt jest zaczatkiem czego§ nowego, najbardziej
powsciagliwym elementem sym- bolizujacym cisz¢ 1 milczenie. Punkt z tatwoscia
staje si¢ kropka, kolem czy malym elementem posiadajacym swoj ksztatt. Z kolei
linia ,,(...) powstaje z ruchu przez zniszczenie bezwladnosci punktu, absolutnego
stanu jego spoczynku” jest $ladem potruszania si¢ tegoz punktu i jego
najwigkszym przeciwienistwem. Teorie percepcji, spisane przez Wiadystawa
Strzeminskiego pod koniec lat czterdziestych, poprzedzo- ne zostaly malowanymi
przez niego pejzazami ,,odpoczynkowymi”. Zawarte w nich formy biomorficzne
przenikajg si¢ z plynng linia konturowa. W serii Powidoki te biomorficzne linie
przecicte zostaly dodatkowo ostrg linig podziatlu pionowego. Dla Strzeminskiego
to kontur, ktéry ,,(...) jest najprostszym, chronologicznie najwcze- $niejszym
srodkiem wyrazu ludzkiej $wiadomosci wzrokowej”™* i dotyczy poczatkdw
ksztaltowania si¢ §wiadomosci widzenia. W dalszym etapie ewolucji powstaje rysu-
nek linearny wypelniajacy zewnetrzny kontur, czyli ,,kontur w konturze”". A stad juz
krok do geometryzacji, schematyzacji i pojawienia si¢ ornamentu.

Kandinsky jako teoretyk i Strzeminski zaréwno jako teoretyk, jak i pedagog wy-
warli wielki wplyw na Stanistawa Fijatkowskiego. Zaglebienie si¢ w pisma Kandin-
skiego podczas ich przekladu na jezyk polski oraz eksploracja wykladni
teoretyczne;j

""" M. Porebski, Sztuka rysowania, w: idem, Sztuka naszego czasu. Zbior sgkicow i artykutow krytyeznych 3 lat
1945-1955, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1956, s. 111.

' E.H. Gombrich, op. cit., s. 285.

Y. Kandinsky, Punkt i linia a plaszezyzna: pryyezynek do analizy elementow malarskich, tham.
S. Fijalkowski, Officyna, Y.6dz 2019, s. 58.

“W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 24.

' Ibidem.
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profesora  Wladystawa  Strzeminskiego — zaowocowaly u  Fijalkowskiego
harmonizacja wlasnej ekspresji i emocjonalnosci z ogdlnymi tresciami
intelektualnymi. Powstata calo$¢ niezwykle ascetyczna, jednak pelna subtelnego
napiecia. Duzigki skromnym §rodkom plastycznym mocno przemawia do
wrazliwego widza. Bo c6z tu mamy? — forme ledwie zarysowana, otwarty i
niedopowiedziana, do tego jednolite, jasne tlo, lagodne, plynne ksztalty,
powtarzalnos§¢ ukladow i rytmiczna kompozycje. Stanistaw Fijalkowski uwazal, ze
dzielo samo w sobie oraz poszczegdlne elementy, ktore si¢ na nie skladaja, maja
podwdjna nature: materialng i transcendentna. Patrzac na obraz, widzimy

»(-..) linie, punkty, a takze formy, [ktore| sq tym, czym sa: formami geometrycz-
nymi ulozonymi horyzontalnie, wertykalnie czy po skosie, wyznaczajacymi plasz-
czyzny trojkatne, trapezowe lub prostokatne (...). Nastepnie jednak odczytywa-
nie pracy to takze ujawnienie niematerialnego, ,,drugiego” Zycia poszczegdlnych
form™6.

Fenomen dziel Fijatkowskiego polega na umiejetnym wywazeniu wszystkich —
za- téwno materialnych, jak 1 niematerialnych — elementéw skladajacych si¢ na
kompo- zycje. Podobna zasada przejawia si¢ w pracach Jana Tarasina. Wychodzac
od martwej natury i dominacji konkretnego przedmiotu, artysta ten doszedl do
oryginalnego jezyka plastycznego. Swiadomie wypracowal wiasny alfabet. Stworzyt
indywidualny zbiér znakéw abstrakeyjnych, znakéw-hierogliféw majacych ze soba
silny zwiazek. Trudno odczytywac ich znaczenie dostownie, ale mimo to maja one
moc przekazu symbolicznego i oddzialywania pozaintelektualnego. Kompozycje
Tarasina tworza system, w ktérym nastepuje niezwykla kondensacja
zgromadzonych elementéw. Réwnocze$nie odczuwamy, ze autor nie tylko panuje
nad tym przedstawieniem, ale i staje si¢ jego doskonalym rezyserem.

Takim rezyserem przestrzeni byl réwniez Maksymilian Snoch. Pole jego dziatan
stanowila przede wszystkim partytura linii czarno-bialych. Artysta, uzywajac czy-
stego graficznie warsztatu, kreowal realne krajobrazy. Ale jest to realno$¢ wlasciwa
naszym czasom, przed impresjonistami niemozliwa do zaistnienia. Mamy tu wigc
do czynienia z przestrzenia, ktérg doskonale mozemy sobie wyobrazi¢ jako realnie
istniejaca, jesteSmy tez w stanie ogarnac ja intelektualnie. To przestrzen otwarta i —
na ile jest to mozliwe — neutralna. Ale nie jest to przestrzen catkowicie pusta. Autor
wprowadza w nig dodatkowy element, ktory zazwyczaj umieszcza centralnie w osi
sy- metrii kompozycji. Tym elementem pozostaje przedstawienie figuralne, ale tez
bywa nim jaka$ inna forma geometryczna lub organiczna. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Maksymilian Snoch wyposaza swojego widza we wszystkie narzedzia konieczne
do kreacji potencjalnej akcji. Mamy przestrzen graficzna wypelniong scenografia,
gléw- ng postac-aktora i ewentualny scenariusz, znany jednak tylko autorowi. I oto
naste- puje stopklatka, wszystko nieruchomieje. Teraz tylko od wyobrazni widza
zalezy, jak ta akcja potoczy si¢ dalej.

' D. Blaszczyk, Stanistaw Fijatkowski. Poeta kompozyei, Nowa Dekada Krakowska. Dwumiesiecznik
Kulturalny 2013, nr 3 (7), s. 154.
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Podstawowym obszarem zainteresowann Jerzego Panka byla tematyka
zwigzana z figuracja. Wérdd grafik, jakie po sobie zostawil (a byly to gléwnie
drzeworyty), znajdujq si¢ liczne autoportrety, Priby portretu Jozefa Gielniaka, Portrety

Jarmarczne 1 Kobiety oblaqkane. Jest tez cykl inspirowany Boskq komediq Dantego,
jednak artysta ograniczyl si¢ tu wylacznie do motywéw zwiazanych z Preklen.
Krajobrazow jest nie- wiele. Po podrézy do Chin pojawily sie min.: Chiiski mur,
Dzonki, Domy rybakéw z Wuban nocq 1 Pejzas 3 Poludniowych Chin ze skowronkienm. Ten
ostatni, powstaly w 1956 roku, zrobil na mnie szczegélne wrazenie. Krajobraz
nakreslony grubymi, geometrycznymi, ale i migkkimi cigciami, duzo bialej
przestrzeni 1 gdzieniegdzie po- zostawione czarne punkty, bezblednie budujace
materi¢ formy.
Wsréd mlodszego pokolenia artystow budujacych swa tworczos$¢ wokol
blisko$ci z natura i wyrazenia tego w sposob gltéwnie linearny nalezy wymienic
Tomasza Ta- tarczyka, Leona Tarasewicza i Rafata Borcza. Twoérczo$¢é Tomasza
Tatarczyka, ucznia Jana Tarasina, poréwnywana jest czesto z tworczoscia Leona
Tarasewicza. Obaj arty- §ci wychodza z podobnego punktu, tzn. umitowania natury
1 konkretnego miejsca, z ktérym wiazg swoje inspiracje. U Tatarczyka jest to
niewielka, flisacka wies nad Wi- sta, w ktorej stworzyl pracownie, u Tarasewicza —
rodzinne Walily na bialostocczyz- nie. Sa to dla nich najwazniejsze punkty
odniesienia. Malarstwo Tomasza Tatarczyka pelne jest skupienia i ciszy. Artysta,
odcinajac si¢ od $wiata, malowal swoje ,,czarne” serie: Czarne wrota, Czarne bramy,
Czarne furtki, Czarne Anioty, Czarne drogi i Czar- ne wgdrza. Szczegdlng uwage
zwracaja czarno-biate ptétna z cyklu ,,Droga”, bedace efektem bardzo wnikliwej
obserwacji otoczenia. Leon Tarasewicz z kolei zdecydo- wanie oddala si¢ od
tradycyjnie pojetego malarstwa. Tworzy koncepcje swoistego obrazu totalnego.

Wychodzi z ram 1 wkracza w przestrzen galerii lub miasta w taki sposob, ze widz

niejednokrotnie zostaje zaskoczony swoim niespodziewanym odna- lezieniem si¢ w
dziele. U Rafata Borcza, najmlodszego z tej trojki artystow, rowniez pojawia sie
motyw krajobrazu, bardzo silnie zespolonego z bezposrednim przezyciem natury. U
Borcza wystepuje zardwno fauna, jak i flora, a sam krajobraz pozostaje zrédlem
doznan i przemyslen filozoficznych, ktérym artysta daje wyraz w swoich bardzo
stonowanych, oszczednych pracach. Grupa prac przykuwajacych uwagg to te, w
ktorych pejzaz ogladany jest ,,od dotu” — widzimy korony drzew, niebo i gwiazdy.
Grono wspomnianych wyzej artystow linii byloby niepetne bez Bogdana Migi.
Ten znakomity grafik, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w sposéb
mistrzowski potrafi odda¢ subtelnosci relacji, jakie pojawiaja si¢ pomiedzy natura
a matryca. Linoryty tego artysty zdumiewaja z jednej strony prostota i lapidarnoscia,
z drugiej niezwyklg finezja i uroda. W grafikach Migi wszystkiego jest w sam raz, sa
one skonczonymi, pelnymi dzietami.

(...) krajobraz charakteryzuje si¢ punktowoscia i linearnoécia, gdyz sktada sie ze

szlakéw 1 miejsc; (...) podazanie okreslonym szlakiem jest ruchem w krajobra-

ziel’.

'7'S. Iwaniszewski, op. cit., s. 2806.
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Punkt to zjawisko abstrakcyjne. Jest pierwsza mysla, ktéra okresla moment przej-
$cia do dalszych dzialan. Stanowi tez sklad, budulec wszelkich elementéw 1 zasad
dotyczacych przekazu wizualnego. Punkt przyjmuje rézne formy — kropki, okregu,
kota, matego kwadratu czy trojkata — wszystkiego, co posiada okredlony, rozpozna-
walny §rodek. Mozna go zdefiniowac przez jego polozenie na plaszczyznie, zwielo-
krotni¢, tworzac nieskoficzony ciag, a woéwczas stanie si¢ linia. Z kolei linie moga
by¢ rzeczywiste lub domyslne. W drugim przypadku staja si¢ konturami formy, kra-
wedziami jakiego$ elementu-plamy, granicami przedmiotu, powstaja jako miejsce
zetkniecia dwoch struktur. Przyjmujac swa graficzna forme, linia moze by¢ prosta,
przerywana, ciagla, moze przebiegaé po tuku, przybiera¢ forme spirali lub fali. Linia
w kompozycji nadaje jej okreslony komunikat — uwydatnia wybrany element, wpro-
wadza podzial, porzadek i hierarchic. Gdy zostanie narysowana ostro
zatemperowa- nym oléwkiem, wéwcezas otrzymamy precyzyjny 1 dobitny przekaz, a
gdy zostanie namalowana migkkim pedzlem, przekaz ten bedzie plynny i tagodny.
Linia cienka wyraza tresci lekkie 1 umiarkowane, linia gruba znamionuje moc i sile.
Swoje znacze- nie ma réwniez polozenie linii w kompozycji, jej przebieg — linia
pozioma wzmocni uktad spokojny, cichy i bierny, linia pionowa podkresli aspiracje,
energic i aktyw- no$é. ,,Czlowick od poczatku poruszal si¢ na réwninie, po
poziomej plaszczyznie. Z tego powodu jego zdolnos§¢ postrzegania zorientowana
zostala na szeroko§¢ pola widzenia”'®. Wszelkie linie skosne, diagonalne i
przecinajace si¢ uaktywniq wrazenie napiccia, przydadza kompozycji wrazenia
dynamiki i ruchu. Poprzez zmienng gru- bos¢ moga tez wykreowaé przestrzennosé,
a przez modelunek kreskowy wprowadzi¢ glebie. Tak si¢ dzieje w sztukach
graficznych: ,,(...) linie czarne wydobywaja zaréwno réznice miedzy tlem a
postacia, jak i stopniowanie cienia, czym operuja wszystkie techniki graficzne”".

Podsumowanie

Punktem wyjscia jakiejkolwick dzialalno$ci, nie tylko w sferze tworczej, jest frag-
ment realnej rzeczywisto$ci. Stanowi on czesto ukryty, ale ,,dzialajacy w tle”
element, spiritus movens napedzajacy dzielo-wytwor. Gdzies gleboko we mnie
tkwi przeko- nanie o sprawczej mocy ruchu spiralnego przebiegajacego wokol
wybranego punktu centralnego, punktu pojawiajacego si¢ w sposob naturalny i
awizujacego materiali- zacje kolejnych elementow. Wszystkie te elementy decyduja
o budowie i strukturze wykreowanej przestrzeni. Ruch to tez rytm, a zapisem tego
rytmu jest linia. Linia, ktéra pozwala na wedrowke przez przestrzen dziela. Punkt
za$ stanowi przystanek w tej wedrowece.

Pracujac nad jakim$§ zagadnieniem, mozemy je analizowaé liniowo, punkt po
punkcie. Ale mozemy réwniez rozpeta¢ burze mozgoéw. W tworczosci artystycznej
jednak zaden rodzaj pracy intelektualnej, zadne narzedzia umystowe nie moga
zagwa- rantowaé wlasciwego efektu. By¢ artysta oznacza dziala¢ intuicyjnie.
Wszelkie kom-

' A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, tham. Cz. Tomaszewska, Wyd. D2d.pl, Krakéw 2015, s. 22.
" E.H. Gombrich, op. cit., s. 46.



Wokot 127

binacje umystu moga wrecz zaszkodzi¢ i sprowadzi¢ na manowce. W pracy
tworczej czesto dos$wiadczenie poprzedza rozumienie. Jednak zawsze warto,
wezesniej czy péz- niej, dotrzec do zrddel swoich dziatan 1 uswiadomic sobie swoje
artystyczne wybory.

Elzbieta Cieszynska
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Krajobraz KM-1, akryl, 100 x 100 c¢m, 2021
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Krajobraz 4, akryl, 100 x 80 cm, 2022
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Krajobraz 17, akryl, 100 x 90 cm, 2022
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