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Streszczenie

Artykut porusza temat melancholii w kontekscie obrazéw Lucasa Cranacha Starszego, anali-
zujac ich zwiazek z rycing Albrechta Diirera Melencolia I oraz z rosnaca popularnoscia prote-
stantyzmu w XVI wieku. Autor bada, jak Cranach, nawiazujac do Diirera, dokonuje reinter-
pretacji i dekonstrukeji klasycznej symboliki melancholii, taczac ja z teorig humoralng oraz
z elementami religijnymi, ktdre s3 obecne w protestanckiej wizji $wiata. Obrazy Cranacha
przedstawiaja zaréwno melancholi¢ w jej réznych aspektach, jak i zwiazki z grzechem i zepsu-
ciem, ukazujac wizerunek kobiety aniofa, ktéry moze by¢ interpretowany jako prefiguracja
Nierzadnicy z Apokalipsy $w. Jana.

Stowa kluczowe: melancholia, protestantyzm, teoria humoralna, sztuka renesansowa, psycho-
logia melancholii

The Symbolism of Melancholy in Lucas Cranach the Elder’s Works in Relation
to Diirer and the Protestant Vision of the World
Abstract

The article explores the theme of melancholy in the context of Lucas Cranach the Elder’s pain-
tings, analyzing their connection to Albrecht Diirer’s engraving Melencolia I and the growing
popularity of Protestantism in the 16th century. The author examines how Cranach, drawing
on Diirer’s earlier works, reinterprets and deconstructs the classical symbolism of melancholy,
intertwining it with humoral theory and religious elements present in the Protestant worldview.
Cranach’s paintings depict both the various aspects of melancholy and its associations with sin
and corruption, presenting the image of a female angel, which can be interpreted as a prefigu-
ration of the Whore of Babylon from the Book of Revelation.

Keywords: melancholy, protestantism, humoral theory, renaissance art, psychology of melan-
choly

Wprowadzenie

Melancholia zaznaczyta swoja obecnos¢ w studiach humanistycznych i nieustan-
nie pobudza do zastanowienia (Kuczyniska, 1999, s. 11). Kuriozalne jest to, ze bedac
dotkni¢tym jej dziataniem, porzucamy warsztat pracy i oddajemy si¢ zamysleniu,
nie ukoriczywszy podjetych zadan. Pisanie o melancholii wymaga trudu i poswigce-
nia poréwnywalnego z praca Demokryta z Abdery (460-370 r. p.n.e), ktéry rozci-
nal zwloki zwierzat w poszukiwaniu zrédia czarnej zdlci, narazajac si¢ przy tym na
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wykluczenie spoleczne wskutek domniemanego szaleristwa w opinii swoich pobra-
tymcéw, wzywajacych Hipokratesa do tego, by zajat si¢ szalonym filozofem (Bartol,
2007). By¢ moze, celem odnalezienia zrédta melancholii, nalezatoby przeprowadzi¢
encyklopedyczna anatomie, jak dokonal tego Robert Burton (1577-1640), ktéry
nie opuszczajac swojej celi, sporzadzil dokladne zestawienie wiedzy na temat ,sa-
turnijskiego nastroju” pod znaczacym tytutem 7he Anatomy of Melancholy (1620),
przyjmujac pseudonim Demokryta Mtodszego (Burton, 2017). Akademicki dyskurs
o melancholii naznaczony jest stylem, ktéry oprécz rzeczowosci ucieka si¢ do czg-
stych aluzji i zestawiet. Konteksty i perspektywy badawcze sa zatem réznokierun-
kowe i zataczaja coraz szersze kregi, nie unikajac przy tym upodobania do adnotacji
i dygres;ji.

Réwniez niniejszy artykut dotyczy spostrzezeri na temat obrazéw Lucasa Crana-
cha Starszego (1472-1553) po$wigconych melancholii, ktére powstaly w pierwszej
potowie XVI wieku jako odpowiedz na stynng rycing Albrechta Diirera (1471-1528).
Stad tez warto spojrze¢ na podobieristwa w ujeciu melancholii i przesledzi¢ istotne
szczegdly ujecia Cranacha w odniesieniu do protestantyzmu, ktdry zyskiwat wéw-
czas na popularnosci. Dla bardziej szczegétowej reprezentacji tematu oprécz analizy
ikonograficznej warto si¢ odnies¢ do kwestii teoretycznych na temat melancholii, nie
pomijajac przy tym choroby mnichéw zwanej acedia, ktéra polega na zaniku woli
i podatnosci na zniech¢cenie. Mimo ze zebrane ustalenia i wnioski nie wyczerpuja
tematu, to stanowig przyczynek do bardziej szczegStowych badan na temat melan-
cholii w twérczosci Cranacha, co nie zostalo jeszcze w polskiej literaturze naukowe;j
wystarczajaco oméwione.

1. Melancholia jako kontemplacja straty

Przy calej swojej oczywistosci melancholia zdaje si¢ wymyka¢ pojeciowej repre-
zentacji. Interesujace jest to, ze znaczenie tego stowa, ktdrego wewnetrzne lekse-
my nie dajg si¢ poczatkowo z niczym skojarzy¢, odkrywamy poprzez osobiste do-
$wiadczenie straty, ktéra zamiast wywolywad zalobe, rodzi tgsknote za utraconym
obicktem (Biericzyk, 2014). Co znamienne, okazuje si¢, ze 6w ,obickt” zdaje si¢
by¢ niepochwytny i blizej niedookreslony. Moze intrygowaé réwniez fakte, ze préby
wyjasnienia s3 niewystarczajace, a sama eksplikacja doswiadczenia melancholijnego
sprawia, iz jezyk w nieunikniony sposéb ulega metaforyzacji. Czym zatem jest me-
lancholia, jedli nie metonimia skrywajaca niejednoznacznos¢ wspdétistnienia zachwy-
tu i utrapienia?

Nie bez ironii mozna zauwazy¢, ze z obojetnoscia, a moze wrecz ze znuzeniem
przechodzimy obok smutku. Tymczasem melancholia w kulturze ma w sobie cos, co
przykuwa uwagg. Z zainteresowaniem studiujemy kazda kreske na rycinie Albrechta
Diirera przedstawiajaca zamyslona posta¢ aniofa wsréd rozrzuconych przedmiotéw.
Zachwycamy si¢ utraconym smakiem rozplywajacej si¢ na podniebieniu magdalenki
podczas czytania Marcela Prousta. Urzekaja nas melodyjne, otulajace cieptem dzwig-
ki fado i saudade, cho¢ czujemy si¢ wéwczas osamotnieni. Jest zatem co$ tajemnicze-
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go w doswiadczeniu melancholii — co$, co otwiera nas na to, co utracone i co rodzi
w nas potrzeb¢ kontemplagji i zamyslenia.

Melancholia odstania horyzont ujecia cztowieka w wielu wymiarach, taczac w so-
bie kondycj¢ psychiczna wynikajaca z teorii humoralnej, sktonno$¢ do popadania
w smutek i rozpacz, narastajacy niepokdj i lgk towarzyszacy intelektualnemu pobu-
dzeniu, co znajduje wyraz w chwilach naglej manifestacji geniuszu. Nic zatem dziw-
nego, ze w dobie renesansu melancholia zyskata sobie szczegdlny status i okreslana
byta mianem generosa; splendoru dodawat jej réwniez furor divinus jako emanacja
boskiego szatu. Z kolei w XIX wieku melancholia zyskata odmienng odstong, gdy
odkrywano jej tajemnicza stodycz (la douce mélancolie). U romantykéw dostrzega sig
wyobcowanie i sklonnos¢ do ucieczki ze §wiata (fuga mundi dost. ucieczka od $wiata;
tac. fugere — uciekaé, mundus — $wiat) (Batus, 1999, s. 79-115).

Winia mnie — czytamy u Chateaubrianda — ze jestem niestaly w upodobaniach,
ze nie umiem si¢ dtugo karmi¢ jedna chimera, ze jestem pastwa wyobrazni, ktéra
kwapi si¢ dociera¢ do dna mych rozkoszy, jak gdyby si¢ czula przygnieciona ich
trwaniem; obwiniaja mnie, ze zawsze wybiegam poza cel, jaki moge osiggnaé:
niestety! szukam jedynie nieznanego dobra, ktdérego przeczucie mnie przesladuje.
Czy to moja wina, jezeli znajduj¢ wszedzie granice, jezeli to, co skoriczone nie ma
dla mnie zadnej warto$ci? Mimo to czuje, ze przywiazuj¢ si¢ w zyciu do pewnej
monotonii wrazeri i gdybym byl jeszcze na tyle szalony, aby wierzy¢ w szczescie,
szukatbym go w przyzwyczajeniu (1964, s. 17).

Stad tez wylania si¢ nowy typ bohatera — ,byroniczny wagabunda® — ktéry
w ucieczce przed wyzwaniami popada w zwatpienie i zanik woli. Bohateréw ogarnig-
tych zwatpieniem jak Hamlet, Faust, Ksiaz¢ Myszkin znajdziemy na kartach wielu
utwordw, ich wrazliwo$¢ i rozdarcie staje si¢ dla nich Zrédtem cierpienia. Z jednej
strony sg zdolni do wielkich czynéw, ale z drugiej ich zycie przepetnia gorycz i nie-
moc.

Melancholia, oprécz smutku i znuzenia (taedium vitae), ktére wspottowarzy-
szy stanom charakterystycznych dla acedii (wyczerpanie, zgorzknienie), wyraza sig
w sktonnosci do eskapizmu, przeto melancholijne imaginarium jest nie tylko ztozo-
ne, ale tez wewnetrznie skonfliktowane (Bieiczyk, 2022). Mamy bowiem do czynie-
nia z osobg nieodczuwajaca zadnych wigzi ze $wiatem, trwajac jednoczesnie w kon-
templacji bytow, ktére sa nierzeczywiste. Wida¢ tu zatem szczegdlny konflikt na
poziomie fenomenologii, gdy byty wymykajg si¢ swoim rzeczywistym odniesieniom
i w konsekwencji zatraca si¢ zgodno$¢ migdzy bytem a opisywana rzeczywisto$cia.
Melancholia odkrywa bowiem co$§ w szczelinie bytu, co przy naglym objawieniu
réwnie szybko znika. Zostawia jednak niepokéj i podejrzenie, ktdre ustanawia po-
znawczy nieporzadek, wywolujac stan zawieszenia (stupor), bedacy wyrazem skré-
towej i wieloznacznej refleksji, kiedy podmiot przejawia sktonno$¢ do niejasnych
aluzji. Antycypuje istnienie transcendencji, objawiajace si¢ w sposéb nie do korica
bezposredni, ktéra jest dla niej fragmentaryczna, a jednoczesnie ponadjednostkowa
o wartosci ejdetycznej ulotnosei (Burzyniska i Markowski, 2006, s. 86-87). Poczynio-
na w tym miejscu uwaga wydaje si¢ niezwykle istotna w przedstawieniach melancho-
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lii w ikonografii (np. rycina Albrechta Diirera, obrazy Edwarda Muncha, Wojciecha
Weissa), ale rowniez na niwie kina, by wymieni¢ tutaj Larsa von Triera, twdrczo$¢
Aleksandra Tarkovskiego, Béli Tarra czy Theodorosa Angelopoulosa'.

W znakomitej wigkszo$ci opracowarn dotyczacych melancholii znajdziemy odnie-
sienia do czaséw starozytnych. Takie podejscie autoréw nie powinno nikogo zaska-
kiwad, jesli wezmie si¢ pod uwagg fake, ze samo pojecie pochodzi z jezyka greckiego:
uedayyolio: i jest denotatem ,czarnej zokei” jako nawiazanie do jednego z czterech
humoréw okreslajacych zachowanie czlowicka, uwarunkowane przez czynniki ze-
wnetrzne. Wprowadzona przez Hipokratesa (460-377 r. p.n.e) i rozwinigta pdzniej
przez Galena (129-216) teoria humoralna zaktadata istnienie czterech typéw zacho-
wania w odniesieniu do okreslonego zespotu cech wskutek oddziatywania czterech
plynéw w ciele cztowieka: krew, z61¢, flegma ($luz), czarna z61¢.

Tabela 1. Cztery typy humoréw wedtug Hipokratesa i Galena

sangwinik flegmatyk choleryk melancholik
Temperament sanguis (krew) phlegma ($luz) chole (261¢) 7(”;1:::: ;{:}oél)e
Pora roku wiosna zima lato jesierd
Barwa czerwien biel 261 czeri
Smak stodki Stony gorzki kwasny
Narzad serce moézg watroba $ledziona
Okres zycia dziecidstwo staro$é mlodos¢ dorostos¢
Planeta Jowisz Ksiezyc Mars Saturn

Zrddfo: opracowanie wlasne

Na podstawie tej uproszczonej typologii mozna zauwazy¢, ze dazeniem starozyt-
nej protonauki humoralnej okazywato si¢ umieszczenie cztowieka miedzy mikro-
a makrokosmosem, co wida¢ w postaci mieszania si¢ plynéw ustrojowych oraz za-
leznosci od pér roku, okresu zycia oraz ruchu planet. Ta taksonomia byta rozwijana
i stanowita wazne Zrédto etiologii choréb psychicznych do drugiej potowy XIX wie-
ku (Starobinski, 2017).

Warto podkresli¢, ze w dobie renesansu zaczgto na nowo odkrywad mysl starozyt-
nych i w sukurs temu doszlo do odkrycia melancholii, ktéra uzyskata wéwczas zgota
odmienny status anizeli w §redniowieczu. Za sprawa tekstu omytkowo przypisanemu
Arystotelesowi melancholik skrywal w sobie potencjal geniusza, ktéry pod wpty-
wem melancholii mégt si¢ objawi¢. Taki poglad znalazt zwolennikéw wéréd whoskich

! Na uwagg zastuguje film Larsa von Triera pt. Melancholia (2011). Panna mloda — grana przez Kir-
sten Dunst — w dniu swojego wesela doznaje poczucia kruchosci relacji i $wiata, trwa w oczekiwaniu
zagtady w postaci kosmicznej katastrofy wskutek zblizajacej si¢ planety (tytutowa Melancholia), ktdra
zderza si¢ z Ziemia.
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humanistéw, kedrego czotowym przedstawicielem byt Marsilio Ficino (1433-1499)
(Klibansky, Panofsky i Saxl, 1999, s. 344).

2. Melancholia w odstonie diabolicznej

Antropologiczne ujecie melancholii zachgca do przywotania przyktadéw, co juz
samo w sobie moze by¢ niepokojace, wzigwszy pod uwagg fake, ze sktonnos¢ do
enumeracji jest typowa dla melancholijnego usposobienia. Tak wi¢c w kontekscie
niniejszego artykutu warto si¢ skoncentrowaé¢ wyltacznie na jednostkowej egzem-
plifikacji. Dlatego za punkt wyjscia postuzy ujecie melancholii w cyklu czterech
obrazéw powstatych od 1528 do 1533 roku autorstwa Lucasa Cranacha. Wszystkie
te dzieta taczy motyw zapozyczony od Albrechta Diirera, ktdrego rycina pt. Melen-
colia I* stata si¢ modelowa reprezentacja poddang przez Cranacha swoistej i orygi-
nalnej dekonstrukeji. Amerykanski historyk Steve Ozment w pracy poswiccone;j
tworczosci Cranacha zwraca uwagg na to, ze malarz do$¢ czgsto parafrazowat innych
i rywalizowal z Diirerem. Co wigcej — obaj znalezli si¢ pod protektoratem Fryderyka
III Madrego (1463-1525), ktéry na swoim dworze otaczat si¢ wicloma artystami
i uczonymi, co wplyneto ostatecznie na rozwéj Saksonii w dobie renesansu (2011,
s. 35, 57-58).

Zaskoczenie moze wzbudzaé zdolnos$¢ obu artystéw do ukazania symbolicznej
warstwy melancholii w dwéch osobnych narracjach. Diirer jest wyrazicielem pa-
radygmatu neoplatoriskiego pod wplywem Marsilia Ficina, traktujacego melan-
cholijny nastréj jako oznake¢ geniuszu (Batus, 1994, s. 10). Dlatego w dziele nie
ma nic eksplicytnie zlowieszczego, poza znuzeniem i naglym stanem zawieszenia,
ktéry antycypuje akt wolicjonalny w nagtym przebtysku intelektualnego porusze-
nia, korespondujac niejako z jasnoscig gwiazdy na firmamencie oblewajacym sceng
srebrzystym blaskiem. Cranach za$ przedstawia model bedacy antyteza opisanego
ujecia. W pierwszej kolejnosci pozbawia aniota kontemplacji, pozostawiajac go
w trakcie bezcelowej czynnosci. Kobieca postaé aniota spoglada obojetnie na oto-
czenie, jak gdyby niczego w nim nie zauwazajac. Jej kondycj¢ dobrze okresla pojecie
zaczerpnigte z filozofii Martina Heideggera, ktére z punktu widzenia hermeneutyki
jest zasadne (Burzyriska i Markowski, 2006, s. 181). Ot6z kobieca posta¢ pozostaje
zaprzeczeniem dasein jako bycia obecnym, obojetnos¢ aniota wobec otaczajacej rze-
czywistosci $wiadczy o nie-byciu-w-$wiecie, ktére polega na wycofaniu — eskapizmie

(fuga mundi, Weltfluchz).

2 Cyfra rzymska przetrwala w tytule w zwigzku z zamierzeniem artysty, by przedstawi¢ kolejne
odstony melancholii, ilustrujac jej wewnatrzgatunkowa réznicg. Warto nadmienié, ze pierwszy
wizerunek melancholii wedtug Cranacha powstat w roku §mierci Diirera, a mianowicie w 1528 roku

(Klibansky, Panofsky i Saxl, 1999, s. 371).
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Tabela 2. Poréwnanie przedstawienia melancholii u Diirera i Cranacha

Diirer

Cranach

Gléwna posta¢

androginiczny aniot
w zamy$leniu;

kobieca posta¢ aniota w trakcie
bezcelowej czynnosci;

Zajecie

stan zawieszenia, intelektual-
nego niepokoju, zamyslenie,
przerwana praca — cyrkiel
(melancholia jest powiazana
z geometria);

struganie patyka — bezcelowa
aktywno$¢, metafora odmierza-
nia czasu lub jego pozerania;

Pozostate elementy (wngtrze)

rozrzucone narz¢dzia pracy
i przedmioty codziennego

minimalizm: nagie, ciemne
$ciany, stét — wewnatrz po-

uzytku, geometryczne bryly, mieszczenia;
plac budowy;
Zwierzgta odpoczywajacy pies (dormiens); | pies i kuropatwy;

Dzieci (purro)

jedno $piace dziecko;

grupka dzieci (troje, czworo,
pigtnascioro) pochfonigte
zabawa;

Elementy tajemnicze

przedmioty, ksiega, drabina, lot
nietoperza, kwadrat Jowisza za-
wierajacy date powstania dziela
(1514); suma wszystkich liczb

w rzedach liczona diagonalnie

i horyzontalnie wynosi 34, tj.
wiek artysty w chwili stworzenia
ryciny;

tajemnicze postacie i zwierze-

ta splywajace z nieba na tle
ciemnej chmury; demoniczna
kawalkada — ,,dziki gon”; kielich
na stole nasuwajacy skojarzenie
z naczyniem trzymanym przez
Nierzadnice Babiloriska;

Krajobraz

zatoka morska z zarysem miasta;

pagdrkowaty krajobraz; wersja
z 1528 roku zawiera jabton
z dojrzatymi owocami, czyniac
aluzje do rajskiego drzewa;

Zrédto: opracowanie wlasne

O ile u Diirera odnajdziemy nagromadzenie przedmiotéw, ktére ewokuja nastréj
kontemplagji, o tyle u Cranacha jest zupetnie inaczej; na pierwszy plan wysuwa si¢
zlowroga natura melancholii wyrazajaca si¢ w popadaniu w smutek i grzech. O takim
odczytaniu dzieta $wiadczy wiele szczegétéw, na ktére trzeba spojrze krytycznie. Na
uwagg zastuguje fake, ze Cranach identyfikuje aniota z kobieta, ktdra zostata przed-
stawiona z szelmowskim u$miechem i wyzywajacym spojrzeniem, zawoalowanej za$
obscenicznosci dodaje podkreslona linia dekoltu. Wydaje si¢, ze w tym przedsta-
wieniu mozna dostrzec element erotyki i pozadliwosci, wspéttowarzyszacy lenistwu,
ktére bylo traktowane jako acedia (dxndia, akedeia, a — brak, kedeia — troska), co
daje si¢ okresli¢ mianem zaniku woli, objawiajac si¢ w ,,(...) absolutnej oboj¢tnosci
wobec dobra, (...) ztodliwym braku zainteresowania” (Féldényi, 2011, s. 62). Warto
zwroci¢ uwagg na to, ze do$¢ powszechnie wystepujaca cecha acedii bylo rozkojarze-
nie i sktonno$¢ do grzechu.
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Wegierski historyk sztuki Ldszlé F. Foldényi podejmuje niezwykle interesujacy
watek acedii pojawiajacy si¢ w pismach niemieckiego autora Aegidiusa Albertinu-
sa (1560-1620), ktéry zastynat z aktywnosci na rzecz kontrreformacji. W dziele
z 1606 roku pt. Lucifers Konigreich und Seelengejigdt (Krdlestwo Lucyfera i polowanie
na dusze) Albertinus poréwnuje acedi¢ do ugryzienia przez psa:

Kunsztownie poréwnuje si¢ acedig czy ocigzatos¢ do ugryzienia przez wéciektego
psa, ten bowiem, kto zostanie ukaszony przez takiego psa, nicbawem zostaje na-
wiedzony przez przerazajace sny, we $nie si¢, rzuca staje si¢ wsciekly, odchodzi od
zmysltéw, jest pomieszany, leka si¢ wody, szczeka jak pies i staje si¢ taki lekliwy, ze
ze strachu truchleje. Tacy ludzie niebawem umieraja, jesli nie otrzymajg pomocy.
A ten zostanie ukaszony przez wicieklego psa, kto pokuszony jest ocigzatoscia
diabelska; tacy ludzie majg okropne sny, lekaja si¢ bez przyczyny, a to, co tatwe,
im wydaje si¢ trudne. Uciekaja przed praca, sa leniwi, nie chca jednak, by w ten
sposé6b ich okreglano (za: Foldényi, 2011, s. 64).

Cho¢ obrazy Cranacha powstaly kilka dekad weczesniej, to jednak na ,melan-
cholijnych” obrazach z 1528 i 1532 roku widnieje pies, ktéry nie jest tak spokojny
(dormiens) jak u Diirera, ale pozostaje gotowy ugryz¢ bawiace si¢ z nim dzieci.

Wracajac do kobiety aniofa na obrazach Cranacha, uwagg moze przykuwaé bo-
gato zdobiona suknia i naszyjnik podkreslajacy majetny status. Na dodatek samo
wnetrze zawierajace przedmioty codziennego uzytku sugeruje, ze mamy do czynienia
z osobg dobrze sytuowana. Warto z calg stanowczoscia stwierdzié, ze kobieta po-
chfonigta niedorzeczng czynnoscig strugania patyka — co moze nasuwac skojarzenie
z cyrklem u Diirera — jest nieobecna, nie zwaza na bawiace si¢ dzieci, jak gdyby byli
czgécig innej rzeczywisto$ci. Mozna nawet wykluczy¢, by chciata zrobi¢ uzytek z kija
celem dyscyplinowania niesfornej gromadki, skoro z kazdym pociagnigciem noza kij
ulega kurczeniu, co fatwo potraktowaé jako metafor¢ odmierzania czasu albo jego
pozerania.

Diirer przedstawia aniofa w stanie zawieszenia i chwili natchnienia (Ghielow,
1903), z kolei Cranach wprowadza element bedacy prefiguracja swoistej dysocjacji,
ktéra miataby polega¢ na pozornym uczestniczeniu w rozgrywajacej si¢ scenie. Ko-
bieta aniot zdaje si¢ zapada¢ w sobie, stajac si¢ forma ucieczki ze $wiata (fuga mundi).
Wydaje sig, ze stan apatii wynika z pozornej obecnosci, aniot zanurza si¢ w sobie
i ta osmoza taczy ja z sitami demonicznymi, kedre splywaja niepostrzezenie z gérne;j
czgsci obrazu pod postacia ciemnej chmury. Tak wige dostrzec mozna istotna réznicg
w narracyjnym ujeciu. Warto si¢ zastanowi¢, co moglto wplyna¢ na taka reprezenta-
cje.

Zycie niemieckiego malarza przypada na okres reformacji. Trzeba w tym miej-
scu podkresli¢, ze artysta pozostawal w przyjacielskich relacjach z Marcinem Lutrem
(1483-1546). Mozna tez powiedzied, ze jest on jego wspdlnikiem w propagowaniu
nowej wizji reformackiej za sprawa drukarni, w ktérej powstawaly ilustracje i sa-
tyryczne ulotki. Stad tez warto si¢ blizej przyjrze¢ przenikaniu nauki Marcina Lu-
tra w obrazach Cranacha na temat melancholii. W Zyciu niemieckiego reformatora
zdarzaly si¢ chwile zwatpienia i duchowej depresji, ktére charakteryzowato poczucie
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osamotnienia wspéltowarzyszace utracie wiary w mitosierdzie. John M. Todd w bio-
grafii reformatora zwraca uwagg na jego zmienny nastrdj i uleganie smutkowi (zen-
tatio tristatie) (Todd, 1970, s. 33). W pézniejszym okresie stan przygnebienia byt
powiazany z przeciwnosciami, ktérych doswiadezyt w zwiazku z walka z dwezesnym
Kosciotem rzymskokatolickim.

Publiczna krytyka papiestwa dokonana przez Lutra w pazdzierniku 1517 roku,
kiedy mtody mnich i nauczyciel filozofii Arystotelesa przybit 95 tez na drzwiach
kosciota w Wittenberdze, sprowokowata zmiany §wiatopogladowe w wymiarze du-
chowym i materialnym. Konsekwencje opisanego wydarzenia sa niezmiernie istotne
z punktu widzenia zmiany orientacji o $wiecie. Trudno bowiem méwi¢ o reformacji
wylacznie jako wyrazie kontestacji. Gdyby nie reformacja, nie datoby si¢ raczej wyjs¢
poza ramy scholastycznego ujecia Boga i czlowieka. Reformacja wyznacza nowe ramy
logosu — przemianowanie $wiata i w konsekwencji jego nowe rozumienie. Istotna role
odegrat jezyk za sprawa thumaczenia Pisma Swigtego na jezyki narodowe. W propa-
gowaniu nowej orientacji $wiatopogladowej wykorzystano druk stuzacy dystrybucji
powielanych ilustracji wykonanych metoda drzeworytu. Nowe medium gwaranto-
wato dotarcie do szerokich mas ludzi, ktérym oferowano zupetnie inny porzadek
Swiata.

Walka, ktérej podjat si¢ Luter, nie nalezata do fatwych i byla wymagajaca, stad
nie powinna dziwi¢ podatno$¢ na nawiedzajace go zatamania nerwowe. Momenty,
w ktérych doswiadczat ztego samopoczucia, okreslat mianem napasci (Anfechtung),
majacego swoje zrédto w poczuciu, ze osiagnigcie dobra jest niemozliwe, co rodzito
niepokdj i przerazenie z powodu winy i grzechéw (Todd, 1970, s. 34).

Cigzkie depresje miewal czgsto, jak wszystkie zapewne silne charaktery i uspo-
sobienia zarazem twoércze; tyle ze Luter przyznaje si¢ do nich otwarcie, szczerzej
niz inni i bardziej wyraziscie. Melanchton pisze o takich napadach depresji, kté-
re zdarzyly si¢ jego przyjacielowi Lutrowi w okresie pézniejszym. Depresja byta
powszechnym znamieniem czasu, rozciagnat si¢ niz i mrok, czego dobitny wyraz
znajdujemy w sztukach plastycznych tamtego okresu. Taniec $mierci, korowdd
szkieletéw to ulubione wéwczas motywy, symbolizujace przemijalnos¢ wszystkie-
go, co ziemskie. Zanim Hans Holbein Mlodszy nadat tym symbolom przyjazniej-
sze wobec ludzi akcenty, przedstawiano w calej grozie odarte z ciata kosciotrupy.
Sam Luter, usprawiedliwiajac si¢ przed ojcem, méwi o leku agonii i $mierci, kedry
otaczat go jak $ciana. Komentujac pézniej kolejny swoj krok, jeszeze bardziej brze-
mienny w skutki, przytoczy znane powiedzenie: ,,Zwatpienie czyni mnichem!”

(Friedenthal, 1992, s. 32-33).

Luter celem zapobiegania negatywnym skutkom melancholii zalecat zdrowa die-
t¢, kolorowe szaty, wesote towarzystwo oraz muzyke (Ozment, 2011, s. 170). Na
obrazie z 1533 roku mozna policzy¢ pigtnascioro bawiacych si¢ dzieci, wérdd kedrych
dwoje ma flet i beben. Na innych obrazach pojawia si¢ patera z winogronami i in-
nymi owocami, co sugeruje troske o zdrowa dietg, niemniej jednak ich polozenie na
obrazie podpowiada, ze nie mozna po nie z tatwoscia siggnaé.
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Steven Ozment zwraca uwagg na fake, ze luteranizm gloryfikuje kobiety przed-
sigbiorcze, ktdre potrafia si¢ spetni¢ w macierzyristwie i pomagaja me¢zowi w prowa-
dzeniu gospodarstwa domowego (2011, s. 100, 205). Na obrazach przedstawiajacych
melancholi¢ mamy do czynienia z antyteza macierzynistwa. Wystarczy poréwnac ze
soba przedstawienie alegorii macierzyfistwa na obrazie Caritas (1540), ukazujace
nagg kobiet¢ w cieniu jabloni i tulace si¢ do niej dzieci, by przekonad sig, ze kobieta
aniol w serii obrazéw o melancholii nie przejawia zadnego zainteresowania losem
dzieci i jest skupiona na samej sobie (2011, s. 205).

Do innych waznych elementéw obrazéw, ktére zostaly zestawione w tabeli powy-
zej, nalezy gromadka dzieci. Cranach przedstawia je jako niefrasobliwe i chetne do
zabawy. Ich nagie ciata nie maja w sobie nic bezwstydnego. Na innym obrazie — znaj-
dujacym si¢ w Zamku Krélewskim na Wawelu — Chrystus blogostawiqcy dzieci (1537)
malarz przedstawia dzieci w ramionach matek, ktére wpatruja si¢ w postaé Jezusa.
Na obrazach o melancholii dzieci zajete sa same soba, ich obecnos¢ jest autoteliczna,
nienarzucajaca si¢ innym. W nawiazaniu do pierwszego przedstawienia Cranacha pt.
Alegoria melancholii, gdzie artysta umiescit drzewo jabtoni, mozna doj$¢ do wniosku,
ze dzieci reprezentuja stan niewinnosci i pozostajg nieskalane grzechem pierworod-
nym, stad tez nie interesuja si¢ losem doroslych i zadowalaja si¢ spedzaniem czasu ze
soba lub zabawa z psem. Nalezy tez zwrdci¢ uwagg na istotny szczegét hustajacych sig
dzieci zupetnie nieswiadomych nadciagajacej chmury, zasnuwajacej obraz mrokiem
i niepokojem. W tym miejscu Cranachowi udaje si¢ z powodzeniem przedstawi¢
kontrast migdzy niewinnoscig a podatnoscig na grzech. Ponadto zgodnie z tym, co
juz zostato powiedziane powyzej, melancholia dotyczy wieku dorostego, dlatego Cra-
nach podkresla sangwiniczna nature dzieci, zwracajac przy tym uwage na rézne fazy
rozwoju, a chmura z tajemniczymi postaciami jest petna starcéw. Totez Cranachowi
udato si¢ przedstawic¢ cala teori¢ humoralng Hipokratesa i Galena w jednym ujeciu.

Przestanka, ze melancholia ma w sobie cechy diaboliczne, manifestuje si¢ w ka-
walkadzie, ktéra splywa z gérnej czgsci obrazu. We wszystkich przedstawieniach Cra-
nach umieszcza czarng chmurg u géry obrazu. Na jej ciemnym tle znajduja si¢ nagie
postacie przypominajace zbrojny oddzial, ktérymi dowodzi rycerz w paradnym stro-
ju. Towarzysza mu nagie kobiety w podesztym wieku, sadzac po ich ciatach pokry-
tych zmarszczkami. Ich obecno$¢ ma w sobie zapowiedz nieszczgécia i demonizmu.
Zlowieszczy charakter zblizajacej si¢ kawalkady pozostaje nawigzaniem do dzikiego
gonu jako zlotu czarownic, ktdry jest przedstawiany pod réznymi nazwami: Wautten-
des Heer, Wutisheer, Wuotas, Muetas, Wilde Fihrt, Wilde Jagd (Klibansky, Panofsky
i Saxl, 1999, s. 437-442). Jedli spojrzeé na obrazy ukazujace sceny dworskie, mozna
dostrzec wsréd scen polowania podobne przedstawienia zwierzat.

Obecnos¢ fowcezych zwierzat podkresla zupetnie odmienny kontekst, pozwalajacy
odezytaé je jako polowanie na dusz¢ cztowieka przez moce demoniczne, ktére Cra-
nach przedstawia jako szatana i wiedZzmy, co wspolgra z przezyciami wewngtrznymi
Marcina Lutra, kiedy byt atakowany przez zte moce. Wiedzmy widoczne na obrazach
Cranacha sa nagie i dosiadaja zwierzat, jedna nawet siedzi tytem, co jest typowe dla
ikonografii z pierwszej potowy XVI wieku i co do$¢ szczegdtowo opisuje historyk
sztuki Charles Zika w rozdziale dotyczacej ,dzikiej kawalkady”, przedstawiajac liczne
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przyktady bestii i ujezdzajacych je postaci. Celem rozpowszechnianych wéwezas ilu-
stracji byto zapoznanie odbiorcéw z demoniczng strong grzechu za pomoca srodkéw
znanych ze scen polowan (1997, s. 55-64).

Cranach, uzywajac podobnych srodkéw, przedstawia melancholi¢ jako podatnos¢
na grzech i zfo, co wynika z bezposrednich nawiazan do popularnej w tym okresie
ikonografii. Interesujacym szczegétem jest obecno$¢ kuropatw, kedre wedtug przeka-
26w ludowych mialy kras¢ jaja, co upodabnia je do diabta zabierajacego dusze. Co
ciekawe, kuropatwy symbolizujg réwniez pozadanie i sity Erosa. Pojawiajg si¢ w in-
nym dziele pt. Spigca nimfa u #rédta (1530), gdzie naga kobieta ze ztotym naszyj-
nikiem podobnym do tego, ktéry ma na sobie kobieta aniot, odpoczywa nad woda.
W tle pojawia si¢ ten sam krajobraz, ktéry widzimy na serii obrazéw o melancholii
(Ozment, 2011, s. 235, 2306).

Za istotny szczegdl nalezy wskaza¢ ztoty kielich na stole obok patery z winogro-
nami. Obecno$¢ tych elementéw moze sugerowad, ze stét jest ottarzem, a winogrona
i kielich moga by¢ implikacja przeistoczenia wina w krew Chrystusa (transsubstan-
tiatio), co jest zgodnie z ustaleniami Soboru Trydenckiego (1545-1563) (Kantyka
i Starczewski, 2006, s. 51). Szukajac innego wyttumaczenia, warto wskaza¢ na ude-
rzajace podobienistwo w ksztalcie kielicha, ktéry wystepuje u Cranacha, oraz rycing
przedstawiajaca Wielka Nierzadnice, ktéra w XVI wieku byla przedstawiana z papie-
ska tiarg jako o$mieszenie glowy Kosciota katolickiego. Idac tym tropem, mozna po-
wiazac kielich ze Zrédtem grzechu i zepsucia. Karykaturalne przedstawienia w sposéb
eksplicytny nawiazuja do fragmentu Apokalipsy $w. Jana:

Potem przyszedt jeden z siedmiu anioléw, majacych siedem czasz, i tak odezwat si¢
do mnie: «Chodz, ukaze ci wyrok na Wielka Nierzadnice siedzaca nad wielu wo-
dami, z kt6ra nierzadu si¢ dopuscili krélowie ziemi, a mieszkaricy ziemi si¢ upili
winem jej nierzaduy. I zaniést mnie w stanie zachwycenia na pustynie. I ujrzatem
Niewiaste siedzacg na Bestii szkartatnej, petnej imion bluznierczych, majacej sie-
dem gléw i dziesig¢ rogéw. A Niewiasta byla odziana w purpure i szkarlat, cala
zdobna w ztoto, drogi kamien i perly, miata w swej rece ztoty puchar peten obrzy-
dliwosci i brudéw swego nierzadu. A na jej czole wypisane bylo imi¢ — tajemnica:
»Wielki Babilon. Macierz nierzadnic i obrzydliwosci ziemi”. I ujrzatem Niewiaste
pijang krwig $wigtych i krwig $wiadkéw Jezusa, a widzac ja, bardzo si¢ zdumiatem
(Ap 17, 1-06).

Opis Nierzadnicy (Magna Meretrix) na szkartatnej bestii odbija si¢ w przedstawie-
niach Lucasa Cranacha i stanowit popularny motyw w ikonografii majacej na celu
szyderstwo z papiestwa. Liczne przedstawienia z tego okresu s3 wymierzone w Ko-
$cidt rzymskokarolicki, ktdry przez zwolennikéw reformacji byt traktowany jako
uosobienie zta i zepsucia. Na uwagg zastuguja kolor szaty, szelmowski usmiech aniota
i obecno$¢ pucharu, ktéry mégtby by¢ ,(...) peten obrzydliwosci i nieczystosci jej
[Nierzadnicy — przyp. L.S.] nierzadu”. Wzigwszy pod uwage opisane przyktady de-
konstrukcji dokonanej przez Cranacha, mozna stwierdzi¢, ze Cranach oferuje kolej-
na warstwe interpretatorska, czyniac aluzj¢ do grzechu. Trudno nie dostrzec analogii
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wygladem kobiety i opisem Nierzadnicy, ktéra ,byta odziana w purpure i szkartat,
cata zdobna w zloto, drogi kamien i perly”.

Na koniec warto zauwazy¢, ze Cranachowi udato si¢ przedstawi¢ demoniczng
stron¢ melancholii, ktéra cho¢ wzoruje si¢ na Diirerze, to jednak czyni to na odwrét
niczym wianek umieszczony na wspak na skroniach aniota. Neoplatoriska narracja
o zadumie i natchnieniu zostaje zastapiona walka i zapowiedzia demonicznej prze-
miany. Trudno jednak orzec, co si¢ wydarzy, gdyz o ile u Diirera w zawieszeniu trwa
aniol, o tyle u Cranacha jest widz ogladajacy obraz. Skazani jestesmy na przypuszcze-
nia i domysly na temat tego, co si¢ wkrétce wydarzy. Czy chmura przejdzie niepo-
strzezenie, czy tez ogarnie cale wnetrze? Pozwalajac sobie na literacki ekskurs, warto
przytoczy¢ fragment powiesci Mistrz i Matgorzata Michaita Buthakowa. Ostatnia
scena jest wymowna aluzjg do obrazéw Cranacha, gdy Woland wraz ze swoja $wita
zabiera Mistrza i Malgorzate do ,wieczystej przystani”, by uwolni¢ ich od cierpienia,
nie oferujac przy tym odkupienia.

Noc jeta okrywad czarng chusta taki i lasy, noc zapalata gdzies daleko w dole
smutne ogniki nie interesujace juz teraz ani mistrza, ani Malgorzaty, niepotrzeb-
ne im obce ogniki. Noc wyprzedzata kawalkade, zasnuwata ja z géry i to tu, to
tam rzucala na osowiate niebo biate plamki gwiazd. Noc gestniata, pedzita obok
nich, chwytata galopujacych za ptaszcze, zdzierala je z ramion, odstaniata prawde.
I kiedy owiewana chlodnym wiatrem Malgorzata otworzyta oczy, zobaczyta, jak
zmieniajg si¢ pedzacy ku swemu celowi. Kiedy za$ zza skraju lasu wypetznat na ich
spotkanie kragly purpurowy ksiezyc, wszystkie pozory znikly, runely w moczary
i rozplynely si¢ we mgtach nietrwale czarnoksigskie kostiumy (1987, s. 481).

Zakonczenie

Przywotany powyzej cytat z Mistrza i Matgorzaty mozna potraktowac jako klamre
rzucajaca dodatkowe §wiatto na mroczne obrazy melancholii wedtug Lucasa Crana-
cha Starszego, ktére dzigki przeprowadzonej analizie staly si¢ bardziej czytelne w od-
niesieniu do ukrytych warstw narracji. W omawianym cyklu obrazéw melancholia
przedstawia si¢ w réznych wariacjach, ktére obracaja si¢ wokét wspdlnego ujecia,
narzucajg drobiazgows analiz¢ poszczegdlnych elementéw. Ich giéwne przestanie
koncentruje si¢ wokoét tych samych motywéw, ktdre nalezy oceni¢ z punktu widze-
nia teologii protestanckiej, w depresji i melancholii dostrzegajacej dziatanie mocy
diabolicznych.

W $wietle przeprowadzonej analizy mozna wysnué trzy wnioski. Po pierwsze,
Cranach dokonat dekonstrukgji ryciny Diirera Melencolia I, czyniac jednoczesnie
wlasng wersje, sprowadzajaca stan niepokoju egzystencjalnego i duchowej walki, kté-
ra nawiazuje do napadéw depresji, znanej wowczas jako zmeczenie (taedium vitae),
acedia badz lenistwo. Po drugie, artyscie udato si¢ uja¢ teori¢ humoralna w przedsta-
wieniu dzieci w trakcie zabawy jako ilustracj¢ nastroju sangwinicznego, melancholi¢
w postaci dojrzalej kobiety, starcéw w postaci demonicznej kawalkady. Po trzecie
w omawianych obrazach udaje si¢ dostrzec posrednie i bezposrednie nawigzania do
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grzechu i zepsucia w postaci pucharu i przedstawienia kobiety aniofa jako prefigura-
cji Nierzadnicy z opisu zaczerpnigtego z Apokalipsy §w. Jana.

Trzeba jednak stanowczo podkresli¢, ze zaproponowane ustalenia sa wylacznie
adnotacja i glosa na temat melancholii, ktéra cierpliwie znosi wszelkie spostrzezenia
i nawigzania, co jest gtéwnym tematem podjgtych rozwazari na temat interpretacji
cyklu melancholijnego Cranacha.

Lukasz Stec
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