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ZYGMUNT WAZBINSKI

Dedal i Ikar —

dwa humanistyczne idealy moralne*

Profesorowi A. Chastelowi
z wdziecznosciq

Wszystkie zwierzeta zadowalaja sie tym, co posiadaja,
Jedynie czlowiek wyniszcza sie swym wiecznym po-
szukiwaniem nowych rzeczy. Nie do§¢ mu tyle prze-
strzeni na ziemi, chce bowiem posig§é morze i $wiat
caly; schodzl pod wode, do podziemi, wdrapuje sie na
g6ry i skaty, chce wzlecieé ponad chmury ...

(L. B. Alberti, Teogenio, Opere volgari, ed. Bonucci,
s. 212—213)

Wiekszosé ,historii” antycznych przejetych przez literature i sztuke
renesansu stala sie symbolami moralnymil. Symbole te okreslaly sto-
sunek czlowieka do czlowieka i stosunek czlowieka do $wiata. Jednym
z takich tematéw humanistycznych byla historia Dedala i Ikara, rozpo-
wszechniona w epoce renesansu gléwnie dzieki Owidiuszowi 2.

Renesansowa interpretacja tej historii nawigzywala w pewnej mie-
rze do Sredniowiecznej tradycji Ovide moralisé ? (ryc. 1); §wiadcza o tym
komentarze pietnasto- i szesnastowiecznych wydawcow Owidiusza !

* Artykul niniejszy zostal przedstawiony na posiedzeniu Poznanskiego Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk w dniu 9 12 1965 r.

! Por. na ten temat: E. H. Gombrich, ,Icones Simbolicae”; The Visual Image
in Neoplatonic Thought, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1948,
XI, s. 163 i n. oraz G. Weise, L’Ideale eroico del Rinascimento e le sue premesse
umanistiche, Napoli 1961, s. 52 i n.

2, Por. E. K. Rond, Ovid and His Influence, London 1926; M. D. Henkel, Illu-
strierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen im XV und XVI Jahrhundert, ,Vor-
trage Bibliothek Warburg” 1926/27, s. 50 i n. oraz E. Panofsky, Renaissance and Re-
nascences in Western Art, Studies edited by the Institute of Art History University
of Uppsala, 10, Uppsala 1960, s. 78, przyp. 2.

3 Por. J. Seznec, La survivance des dieux antiques, London 1940, s. 82—5 i 194
oraz E. Panofsky, op. cit.,, s. 78, przyp. 2.

4 Por. przyp. 41.
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1. Dedal i Ikar, miniatura z Ovide Moralisé¢, XIV w., Bibl. Municipale
Lyon, ms. 742, fol. 138V (wg M. Bessan w Reallexikon, III, s. 975)

(ryc. 2 i 3) oraz renesansowa literatura emblematyczna. Emblemata
Andrea Alciatiego > wprowadzaja historie Dedala i Ikara do kregu naj-
powszechniejszych dewiz humanistycznych (ryc. 8).

Innym przykladem tej ,humanistycznej orientacji” historii Dedala
i Ikara jest pojawienie sie jej w kregu tematéw zdobiacych wnetrza
idealnych palacéw Albertiego®, Filareta?, Colonny?® i innych. Jednym

5 Andrea Alciati, Emblemata..., Venezia 1531, pod hastem: ,In astrologiam”.

¢ L. B. Alberti, De re aedificatoria libri X, Firenze 1485, IX, 4.

7 W. von Oettingen, Antonio Averlino Filaretes Traktat iiber die Baukunst,
»Quellenschriften fur Kunstgeschichte, III, Wien 1890, s. 303.

8 Fr. Colonna, Hypnerotomachia Poliphili, Venezia 1499; ed. fr. Cl. Popelin,
Paris 1883, t. I, s. 90—91.



3. Dedal i Ikar, z lyoniskiego wyd. Przemian (1557)
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4. Sebastiano del Piombo (atr.), Dedal i Ikar, fresk z Villa Farnesina (wg Gerlini,
»GBA” 1952, s. 173)

z najwczesniejszych (znajdujacych sie in situ) przedstawien tej historii
jest fresk z willi Farnesina (ryc. 4) przypisywany Sebastianowi del
Piombo ®. Jest on inspirowany przez bardzo popularne szesnastowieczne
ilustracje do wydan Owidiusza (ryc. 2 i 3). Z lat siedemdziesigtych
XVI wieku pochodzi obraz florenckiego manierysty Maso da San Friano
(ryc. 5) z Palazzo Vecchio we Florencji !°. Réwniez obrazy Bruegla Star-
szego dekorowaly wnetrza palacow flamandzkich. I on siegal po temat
Dedala i Ikara — jego interpretacja znacznie odbiega jednak od cyto-
wanych wyzej dziel wloskich. Przede wszystkim wyréznia sie monu-
mentalnym ujeciem tego tematu (ryc. 6 i 10).

Wydaje sie, ze Bruegel byl prawdziwie urzeczony tematem — dowo-
dzi¢ tego moze ilo$é¢ interpretacji, ich rozmaitos¢ i réznice miedzy nimi.
Przykladem trzy rézne jego wersje: pierwsza znana z ryciny Hoffnagla
(1553) 1! oraz dwie zachowane wersje malarskie 12.

* Por. E. Gerlini, To whom should the monochrome Lunette in the Hall of Far-
nesina in Rome be attributed?, ,Gazette des Beaux Arts” 1952, XXXIX, s. 173 i n.

10 Por. A. Venturi, Storia dell’arte italiana, 1/5, Milano 1932, s. 286.

11 Por. René van Basteler i G. H. de Lee, Peter Bruegel I’Ancien. Son oeuvre
et son temps, Bruxelles 1907, s. 220, nr. 2.

12 Por. na ten temat: Karl de Tolnai, Studien zu den Gemilden Peter Bruegels
d.A., ,Jahrbuch d.Kunsthistorischen Sammlungen in Wien”, N.F., VIII, 1934, s. 105
i n.; R. Genaille, Bruegel I’Ancien, Paris 1953, s. 67 i n. oraz G. Gluck, Das Grosse
Bruegel Werk, Wien—Miinchen 1955, s. 43 i n.



5. Masso da San Friano, Dedal i Ikar, malowidlo ze studia France-
sco I, w Palazzo Vecchio, Florencja (wg Briganti, Le manierisme,
il. 79)
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6. Hofnagel wg Piotra Bruegla, Dedal i Ikar, rycina 1552 (wg Tolnay, P. Bruegel’s
Drawings)

Ciekawe moze byé¢ pytanie: czy interpretacje tego tematu przez
Bruegla sa caltkowitym odejSciem od interpretacji wloskich — i to za-
réwno w ksztalcie plastycznym, jak i w zawartosci ideowej — czy tez
tylko monumentalizacjg tego tematu? Znalezienie odpowiedzi na to py-
tanie bedzie, jak sadze, bardzo istofnym przyczynkiem do rozwazan na
temat ewolucji pojeé tych wartosci moralnych, ktérych symbolami dla
humanistéw byli Dedal i Ikar.

U Owidiusza Dedal i Ikar to uosobienie dwu réznych postaw czio-
wieka wobec Swiata: racjonalnej i emocjonalnej — dwu réinych po-
staw wobec losu.

Dla pietnasto- i szesnastowiecznych humanistow pozytywnym boha-
terem jest Dedal — uosobienie rozwagi i umiaru. Podejmuje wielka
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7. Goltzius, wg Cornelisa van Haarlem, Dedal i lkar, rycina (wg F. Antal, Fuseli
Studies, il. 30)

ideg¢ i umie doprowadzi¢ ja do kornca; byl tym, ktéry spelnial swg misje
i wychodzi zwyciezcg. U Colonny znajduje sie opis obrazu ,,przedstawia-
jacego upadek Ikara. ...Dedal zas po spelnieniu swej misji sklada swe
skrzydla w $wigtyni Apollina” 13,

Dedal symbolizowal ludzka pomystowosé i spryt w walce z naturag
Pisal Campanella: ,,A jednak czlowiek w krotkim czasie zwycieza wszyst-
kie zwierzeta i odziewa sie¢ w ich skére. ..Plywa po morzu, wzbija sie
w powietrze jak Dedal, swoimi nogami i nogami zwierzat przemierza
lady” 4.

13 Fr. Colonna, op. cit., I, s. 91. )
1 T, Campanella, De sensu rerum, II, 25 (cytuje z przedmowy L. i R. Brand-
wajnéw do: T. Campanella, Miasto Sloitica, Wroclaw 1955, s, XXI.
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Dedal — bohater umiarkowanego czynu staje sie idealem humani-
stycznym. Figuruje w dewizach Erazma z Rotterdamu i Hendricka Uglen-
burg. U tego ostatniego czytamy: ,Middelmaet hout staet” (,,Twoéj lot
bedzie najpewniejszy na Sredniej wysokosci”) 5.

8. Upadek Ikara, rycina z A. Alciati, Emblemata Omnia...,
Paris 1608)

Dla Erazma Dedal byl wcieleniem bohatera stoickiego, idealem ludz-
kiej madrosci. Byl symbolem klasycznego umiaru, o ktéorym moéwig tyle

Petrarka, Alberti i inni humanisei — symbolem zdefiniowanym przez
Cycerona jako aurea mediocritas®, | Vitia in extremis habitant: virtus
in medio sita est” — pisze Petrarka '". ,,Mediocritas optima est” — oto

naczelna dewiza zyciowej filozofii humanisty. Dla Albertiego aurea
mediocritas jest przejawem zyciowej prudentia; ostroznosé jest postawa
czlowieka madrego, jest przezwyciezeniem samego siebie — aktem zwy-
ciestwa rozumu nad pasjami. Znakomitym okresleniem tego klasycznego

15 Por. W. S. Heckscher, Rembrandt’s ,,Anatomy of dr. Nicolas Tulp”, New
York 1958, s. 19.

18 Prof. G. Weise, op. cit,, s. 222—223,

17 Fr, Petrarca, Epistolae, 1, s. 69 (cytuje za ibid., s. 222).



DEDAL 1 IKAR 105

9. Jost Amman, Upadek Ikara, rysunek, ok. 1570—80, Graphische Sammlung
Miinchen (wg Reallexikon)

idealu réwnowagi i rozwagi jest wypowiedz Torquata Tassa: ,,Pruden-
tissimo e colui, il quale osserva in tutte le cose mediocrita, e puo tolerare
con animo ben composto la proprieta e I’adversita pamente” 1.

Znamienne pod tym wzgledem sg kontrowersje miedzy Erazmem
i Lutrem. Niepokojowi Lutra (tumulus et atrocitas) przeciwstawial
Erazm stoickg tranquillitas '*. A Luter w erazmianskiej prudentia do-
patrywal sie stabosci charakteru i obawy przed czynem.

Polemika Lutra z Erazmem jest jednym z pierwszych przykladéw
nowej etycznej oceny dwoch réznych postaw ludzkich wyrazonych sym-
bolicznie w pestaci Dedala i Tkara. W rezultacie prowadzi przeciez ona

15 Torquato Tasso, Prose, ed. Flora, Milano—Roma 1935, s. 883.
' Por. R. Pfeiffer, ,Humanitas Erasmiana”, (,,Studien der Bibliothek Warburg”),
Berlin 1931, s. 15 i n.
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10. Peter Bruegel, Upadek Ikara, Musée des Beaux Arts, Bruksela (fot. muz.)

do odnalezienia w tragicznej postaci Ikara — ,bohatera pozytywnego”.
Przestanki tej nowej koncepcji bohatera pojawiajg sie juz wczeéniej
w literaturze wloskiej. Oto kilka znamiennych przykladow:

Kiedy Rafael otrzymuje od Juliusza II kierownictwo budowy Bazy-
liki sw. Piotra, pisze do Baltazara Castiglione: ,,Mimo iz chwali sie
bardzo méj projekt bazyliki, ja jako bardziej wymagajacy i mniej wy-
rozumialy wobec siebie, wnosze si¢ wysoko w mych myslach. Chciatlbym
odnalezé piekne ksztalty budowli antycznych; nie wiem jednak czy lot
moéj nie bedzie lotem Ikara” 2.

Ikar jest wiec i w tej wypowiedzi symbolem ryzyka, ale ryzyka,
ktére jest nieodlgczne kazdemu wielkiemu przedsiewzieciu. Jest ono
zwigzane z czynem i w tym sensie jest postawa pozytywna.

Dla Ficina zaréwno Dedal, jak i lkar sg wcieleniem nieustajgcego
czynu ludzkiego, symbolem Humanitas. ,,To czlowiek drazy ziemie, prze-

20 Por. Recueil de lettres sur la peinture, la sculpture et larchitecture, par
Bottari, Roma 1754; wyd. fr. L. J. Jay, Paris 1817, s. 19.
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mierza oceany, wznosi sie dzieki ogromnym budowlom do nieba i zdo-
bywa jak Dedal i Ikar przestworza. Umie on postugiwaé sie ogniem
i docenié jego dobrodziejstwa, a jako istota niebieska potrafi smakowaé
w rzeczach niebieskich. Trzeba doprawdy potegi niebieskiej, aby czto-
wiek moégt wznies¢ sie do nieba i je badaé. Dzieki swemu duchowi ponad
ziemskiemu jest on w stanie przewyzszyé granice nieba” 2.,

U Pietra Bembo Ikar symbolizuje tragiczng mitosé: ,,O skrzydla,
ktére unosicie nas tak wysoko, ze az stonice niszczy wosk naszych skrzy-
del, my za$ jako nowi Ikarzy spadamy do morza” %2

U Michata Aniola, ktéry przeksztalca niejako Ikara w Fetona 22 staje
si¢ on symbolem platoniskiego furor. lkar-Feton jest tutaj wyrazem
ludzkiego entuzjazmu, tym, ktéry o$miela si¢ zblizyé do idealu.

Michal Aniol odchodzi wiec od tradycyjnego, moralizujgcego zna-
czenia Ikara-Fetona, ktére istnieje jeszcze u Landina w komentarzu do
Piekta Dantego (XVIII, 106), gdzie ,Feton i Ikar reprezentujg tych,
ktérzy dali sie ponies¢ swym pasjom i swej pysze, podejmujac sig czy-
néw przewyzszajacych ich sity i ich mozliwosci” %,

U wiekszosci eytowanych tutaj autoréw Ikar jest symbolem ludzkie-
go bohaterstwa — przewyciezeniem leku przed upadkiem. Jest wigc
symbolem doskonatoseci moralnej.

Historia Dedala i Ikara stuzyla do zobrazowania renesansowej po-
stawy wobec losu 2, Rozumiano jg jako pogodzenie si¢ z losem i jako

bunt przeciw niemu.
Pisze Alberti w Della tranquillita dell’animo: ,Fortuna byla, jest

i zawsze bedzie glupig i zloSliwg dla kazdego, kto sie jej przeciwsta-
wia” 26, Ficino niejako kontynuujgc mysl Albertiego stwierdza, ze ,lepiej

2t M. Ficino, Theologia Platonica, XIII, 3; Opera, s. 296 (cytuje za A. Chaste-
lem, Marsile Ficin et Vart, Genéve-Lille 1954, s. 60.

o 2 Pietro Bembo, Gli Asolani e le rime, wyd. G. Dionisotti-Casalone, Torino
1932, s. 41.

28 Poprzez furor platonicus; por: tez bardzo interesujgcy list Tolomei de Phila-
rete dotyczacy Pierino del Vagi (Recueil de lettres.., s. 90). Pierino odmawia pod-
jecia sie pewnego dzieta bowiem sgdzil, iz przerasta ono jego mozliwo§ci: twierdzil
iz ,nie chcial on upa$é tak jak upadi Feton”,

# Cr. Landino, Komentarz do Piekla Dantego, XVIII, 106 (cytuje za E. Panof-
skym, Studies in Iconology, New York 1939, s. 223).

% Na temat pojmowania losu por.: A. Doren, Fortuna im Mittelalter und der
Renaissance, ,Voririge der Bibliothek Warburg” 1922/23, I, s. 71 i n. oraz E. Cas-
sirer, Individuo e cosmo, Firenze 1935, s. 124 i n.

2% I, B. Alberti, Della tranquillita dell’animo, ks. III (cytuje za E. Cassirer,
op. cit., s. 126).
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wiec zy¢é w zgodzie z Fortung, nie wadzi¢ sie z nia i naginaé swa wole
do jej woli” #7.

Przeciw tej biernej postawie wobec losu wystepuje Pico della Mi-
randola, powolujac sie wlasnie na argument ludzkiej dignitas. ,,Cuda du-
cha ludzkiego — pisze on w In Astrologiam 28 — przewyzszajg sile nieba
(fatum). Nie ma nic wiekszego ponad umyst i ducha ludzkiego”.

Ta postawa Pica stala sie poczgtkiem wielkiej dyskusji wokét sto-
sunku ,,Virtus” i ,,Fortuna”. Lorenze Valla (De libero arbitrio) stwierdza,
ze czlowiek jest wolny i niezalezny od potegi boskiej, ale... odpowiada
za swoje czyny . Rowniez niezbyt jasno wypowiada si¢ na ten temat
Pomponazzi (De fato, libero arbitrio et de praedestinatione); przyznawal
wprawdzie cztowiekowi wolnosé¢ sadu, ale kwestionowal wolno$é czynu 3.

W tym sporze o dignitas wyrdznié mozna dwie postawy filozoficzne:
stoickg i heroiczng. I te drugs reprezentuje godnie Pico. Twierdzi on,
ze czlowiek to nie tylko essere, ale przede wszystkim agire. Celem czlo-
wieka jest dzialanie, dazenie w pewnym kierunku. Czitowiek swym dzia-
laniem przeciwstawia sie losowi, przezwycieza go.

Czlowiek uzyskuje tutaj pelng autonomie; jest on panem swego losu.
Bowiem, jak stwierdza Pico, Bég dal czlowiekowi cialo i bezksztaltna
dusze, ktoérej on ma dopiero nadaé¢ wspanialty ksztatt. Czltowiek jest tutaj
Prometeuszem samego siebie; tym, ktory wiecznie ,staje sie” i ksztalttuje.
Ma on do wyboru zwierzece essere lub boskie agire 3.

Pico przeciwstawia promienny s$wiat ludzki — mrocznemu s$wiatu
natury, ,,Virtus” — , Fortunie”, postawe czynng — biernej ... I kohczy on
optymistyczng konkluzjg: , Los jest corka duszy ludzkiej”.

Cala dzialalno$é czlowieka jest aktem cigglego buntu przeciw Loso-
wi 32,

Te heroiczng koncepcje czlowieka podejmie i rozwinie Giordano
Bruno. Stwierdzil on, ze istota humanitas jest wlasnie uczucie heroiczne
furor heroicus. Tak oto sformutowal on swoje credo w Spaccio della
bestia trionfante: ,Pnij sie, przezwyciezaj i przechodz z calg $wiadomo-

27 List Ficina do Rucellai; por. E. Cassirer, op. cit., s. 126.

2; Pico della Mirandola, In astrologiam, ks. III, r. 27; por. E. Cassirer, op. cit.,
s. 126,

2* Por. E. Cassirer, op. cit., s. 133.

3 Ibid.

31 Ibid., s. 156.

32 Por. A. Nowicki, Sviluppo di tre motivi pichiani nelle opere di Giordano
Bruno, w: L’Opera e il pensiero di Pico della Mirandolla nella storia dell’umane-
simo, Convegno internazionale 1963, Firenze 1965, s. 357, i n.
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$cig kazdg skalistg i przepascistg gére. Podnieé¢ tak uczucie, bys nie
tylko moégl oprzeé sie na sobie i przezwyciezyé samego siebie, ale takze
by$ nie mial poczucia zmeczenia, albowiem zmeczenie nie powinno byé
dla ciebie zmeczeniem, a ciezar ciezarem. Poniewaz nie bylbys godnym
zmeczenia jesli nie przezwyciezylbys$ samego siebie, po to by szanowaé
w sobliie to czym jestes.. Najwyzsza bowiem doskonalosé jest w tym,
ze nie odczuwasz utrudzenia i bélu, wtedy gdy znosisz frud i bol” 33.

Humanitas Bruna to owa heroiczna aktywnos¢ sprawiajgca, ze duch
ludzki jest w cigglej probie. Historia czlowieka jest historig jego wzlo-
tow i upadkéw. Nolano z ,,Uczty popielcowej” jest jak gdyby porafrazg
zwycieskiego Ikara.

»1 oto Nolanczyk przebyl powietrze, wdarl sie do nieba, przeszed}
miedzy gwiazdami na granice $wiata, obalil fantastyczne mury pierw-
szej, O6smej, dziewiatej, dziesigtej i wszelkich innych sfer, o ktérych
prawig rézni matematycy oraz slepi, wulgarni filozofowie. ... On to
przed oblicze zmystéw i rozumu za pomocg klucza dokiladnych badat
otworzyt skrytki prawd, ktére mozna bylo odkryé. Obnazyl ukryte
tajemnice natury, otworzyl oczy kretom, $lepym przywrdcit wazrok,
aby mogli ujrze¢ swe odbicie w znajdujgcych sie obok zwierciadlach...
Zmusit ludzi do obcowania ze sloricem, ksiezycem i innymi gwiazdami” 3¢,

Jednakze w De gli heroici furori powraca tragiczna koncepcja losu
i ona staje sie kanwg ,,ethosu” Bruna. W kryzysie bowiem dopatruje sie
Bruno istotnego bodzca dla ducha ludzkiego w jego drodze do dosko-
natosci. Kryzys bowiem wyzwala w czlowieku ogromng energie w celu
przezwyciezenia go. ,,Wowczas bowiem dusza cala przemienia si¢ w umi-
lowanie rzeczy wznioslych i zdgza do Slonica — swego poczatku’ 35,

Dlatego tez Ikar, a nie Dedal jest dla Bruna idealem ludzkosci. Jego
patetyczny obraz rysuje Bruno w trzecim dialogu De gli heroici furori:
»[mimo, iz wszyscy ludzie nie moga dotrzeé tam, dokad docieraja tylko
nieliczni]... wystarczy [jednak], Zze wszyscy tam biegng, ze kazdy robi
to, na co go staé, poniewaz geniusz bohaterski zadowala si¢ raczej upad-
kiem lub niepowodzeniem godnym i w wielkich przedsiewzieciach —
tam, gdzie moze okazaé godnos¢ swego geniuszu, a niepowodzeniem
w rzeczach mniej szlachetnych i niskich”36. W konkluzji wypowiada
Bruno znang sentencje ikarejskgy: ,Doprawdy, lepsza jest godna i he-
roiczna $mieré niz niegodny i brzydki triumf” 37,

33 G. Bruno, Spaccio della bestia trionfante, dialog 1I, cz. 3, w: Dialoghi italiani,
wyd. D. Gentile i G. Aquilecchia, Firenze 1958 s. 712—13,

3 G. Bruno, Cena dele ceneri, w: ibid., s. 33; przekl. pol. A. Nowicki, Pisma
filozoficzne, Warszawa 1956, s. 68.

35 G. Bruno, Spaccio..., dialog III.

3% G. Bruno, De gli eroici furori, cz. 1, dialog 3, w: Dialoghi italiani.., s. 999.

% Ibid.
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Uzupelnieniem tej heroicznej konkluzji jest porywajacy sonet wlo-
skiego poety Tansilla (ok. 1536 r.), ktorym Bruno konczy swe rozwa-
zania 38;

Poi che spiegat’ho I’ali al bel desio,

Quanto piu sott’il pie I’aria mi scorgo,

Piu le veloci penne al vento porgo,

E spreggio il mondo, e verso il ciel m’invio.
Ne del figliuol di Dedalo in fin rio

Fa che giu pieghi, anzi via piu risorgo.

Ch’i cadro morto a terra, ben m’accorgo;
Ma qual vita pareggia al morir mio?

La voce del mio cor per l'aria sento:
— Ove mi porti, temerario? China,

z

Che raro é senza duol tropp ardimento.

Non temer, respond’io I'alta ruina.
Fendi sicur le nubi, e muor contento,
S’il ciel si illustre morte ne destina.

Ikar jest tutaj nowym Prometeuszem, ktéry wyprawia sie po boski
ogief; upadl on w momencie realizacji tej wielkiej misji, ale upadek
jego nie byl rezygnacja czlowieka z wykradzenia $wigtego ognia. Byt
tylko jednym z epizodow.

Wielko§é czynu Ikara lezy wlasnie w jego intencji. Bruno stworzyl
nowego bohatera, ktérego wielkoscig byla nie skutecznosé jego czynu,
ale jego jakosé etyczna 39,

Wydaje sie, ze ewolucja koncepceji plastycznej historii Dedala i Ikara
jest analogiczna do naszkicowanej wyzej ewolucji pojmowania znaczenia
moralnego tej historii. Jest to droga od ilustracji dwéch przeciwstaw-
nych sobie postaw — racjonalnej i irracjonalnej, a wiec pozytywnej
i negatywnej (jak w wydaniach Owidiusza, (ryc. 2 i 3), freska Sebastiana
del Piombo (ryc. 4) i ryciny Hoffnagla (ryc. 6) do tragicznej koncepcji
Bruna (jak u Alciatiego, (ryc. 8), Bruegla w obrazie brukselskim (ryc. 10)
i Josta Ammana (ryc. 9). Sa to dwie grupy plastyczne: dedalowska
i ikaryjska, tj. klasyczna i antyklasyczna.

W rycinie Hoffnagla pojawia sie bardzo charakterystyczne dla kla-
sycznej interpretacji Owidiusza motto:

3 Tbid., sonet Tansilla zostal napisany ok. 1536 r.
. * Ten typ bohatera pojawia si¢ nastepnie u Kanta i Fichtego. Por. M. Ciardo,
Giordano Bruno tra Uumanesimo e lo stoicismo, Bologna 1960, s, 230 i 292.
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,Inter utrumque vola, Medio tutissimus ibis...” zas w komentarzu
Rafaela Regiusa do weneckiego wydania Przemian czytamy: ,,.. istud
verum est quod omnibus plus valet medium qua extremum... Medieta-
tem igitur virtus tenet” 40

A wiec klasyczna aurea mediocritas, prudentia. Rycina ta rézni sie
jednak od wloskich ilustracji Owidiusza swym wymiarem kosmicznym.
Bruegel umieszczajgec swych bohateréw na tle ogromnego nieba ukazal
nie tylko maloéé czlowieka wobec wszechswiata, ale uwypuklil réwniez
heroizm jego czynu. I w tym sensie zbliza si¢ on do heroicznej koncepcji
Bruna.

Wydaje sie, iz wlasnie w tym kierunku poszed! Bruegel w bruksel-
skiej wersji tego tematu. Koncepcja plastyczna tego dziela jest inspiro-
wana, jak si¢ wydaje, przez Alciatiego (ryc. 9) #1: Bruegel wyeliminowal
Dedala i uczynit z Ikara jedynego bohatera swego obrazu (ryc. 10)42.
Bohater ten jest réwniez — jak u Bruna — tragiczny. Jego los jest
ilustracjg tego samego prawidla, ktére znajdujemy u Alciatiego: ,,Nam
cadet impostor dum super praeceps astra volat..” (Upada ten, kto leci
najwyzej, kto chce przewyiszy¢ gwiazdy) 3.

Ow ironiczny sens basni, ktéry pojawia sie juz w redakecji Diodora #
zostal szczegdlnie zaakcentowany przez Bruegla przez kontrast boha-
terskiego Ikara ze zwyklym wiesniakiem. Przeciwstawienie to jest tak
silne, iz sadzono, ze Bruegel dal tutaj apologie ostroznosci, umiaru —
pochwale malego pozytywizmu . W rzeczywistosci zas Ikar usilowal
uciec przed tg ziemskg mediocritas — ale upadl.

Wydaje sie wiec, ze Bruegel ukazal zasadnicze przeciwienstwo mie-
dzy essere i agire — i to wlasnie na kanwie heroicznej; przeciwienstwo,
ktére uwypukla Pico i ktéremu Bruno dal tak tragiczng konkluzje.

Sadze, ze wlasnie w tym kontekscie dokonalo sie ostateczne prze-
warto$ciowanie obu idealéw moralnych; Bruegel zas byt bliski postawie,
jaka definiowal juz Tansillo w cytowanym tutaj sonecie (ok. 1536 r.),
gdzie miarg czlowieczenstwa byl czyn heroiczny, a zwlaszcza czyn tra-

40 Metamorphoseon Publ. Ovidii Nasoni Sulmonensis Libri XV, Raphaelis Regii
Volterrani Luculentissima explanato cum novis Jacobi Micylli viri eruditissimi
additionibus..., Venetis MDLIII, fol. 92a-b,

21 A Alciati, Emblemata, Lyon 1551 — ,In astrologiam” — przedstawia kon-
flikt Ikara ze Sloficem.

4 Na temat humanistycznej kultury Bruegla por.: M. Dvorak, Pieter Bruegel
der Altere, Wien 1921; A. E. Popham, Peter Bruegel and Abraham Ortelius, ,Bur-
lington Magazine” 1931, LIX, s. 188 i n.; Ch. de Tolnay, The Drawings of Peter
Bruegel, London 1952 oraz G. Gluck, op. cit,, s. 43 i n.

42 A Alciati, Emblemata, Lyon 1551 — ,In astrologiam”.

4 Diodor Sycylijski, IV, 76.

4 Por. C. G. Stridbeck, Bruegelstudien, Stockholm 1956, s. 240 i n.
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giczny. Zdezaktualizowalo sie w ten sposob klasyczne kryterium war-
tosei czynu wedlug jego skutecznosci, ktérego symbolem byl Dedal.

*

Reasumujgc nasze rozwazania nalezy stwierdzi¢, iz interpretacja le-
gendy Dedala i Ikara Bruegla wyréznia si¢ swg oryginalnoscig pla-
styczng spoéréd innych przedstawienn wspoélczesnych. Ale jej sens nie
jest oderwany od ewolucji moralnego znaczenia historii Dedala i Ikara.
Znajduje sie on posrcdku miedzy klasyczng koncepcjg Albertiego,
a romantyczno-prometejska koncepcjg Bruna %,

Koncepcja Bruegla jest jak gdyby odbiciem konfliktu migdzy dwie-
ma koncepcjami moralnosci opartymi na dwéch réznych tradycjach filo-
zoficznych: arystotelizmu i platonizmu. Konflikt ten charakteryzowal
Leone Hebreo jako przeciwienstwo miedzy morale della mediocrita
a morale heroica 7.

W konflikcie tym opowiadal sie Bruegel za moralnoscig heroiczng
(ukazujgc malos¢ postawy pozytywmej). Odwracal wiec skale wartosci,
ktérg ustanowil Alberti, widzgcy w postawie heroicznej przejaw ,,anty-
-humanitas”. ,,Wszystkie inne zwierzeta — pisal on w Teogonio — za-
dawalaja sie tym, co posiadajg, jedynie czlowiek wyniszcza sie¢ swym
wiecznym poszukiwaniem nowych rzeczy. Nie dos¢ mu tyle przestrzeni
na ziemi, chce on posigsé jeszcze morze i caly swiat, schodzi pod wode,
do podziemi, wdrapuje sie na goéry i skaly, chcialby wzlecie¢ ponad
chmury. Opowiadaja, ze pewien Atenczyk demonstrowal w powietrzu
lot morskiego psa wykonanego w drzewie... Tak oto moim zdaniem
natura — gdy jestesmy opetani tym bezczelnym pragnieniem poznania
jej sekretéw, poprawiania jej i zmieniania — znajduje coraz to nowe
pulapki, by przedtuzyé¢ z nami gre... Co za glupia ambicja rodzaju ludz-
kiego, ktory chce wiedzie¢, w jakim celu istnieje kazde zjawisko i kazde
dzielo Boga” 8.

Dedal byt dla Albertiego idealem ,klasycznego” bohatera — ideatem
umiaru, zadowolenia i pokory wobec losu.

Dla Tansila, Bruegla i Bruna Ikar staje sie wecieleniem czynnej
humanitas — wecieleniem rewolty i mnieograniczonych aspiracji ludzkich.

Tak oto dokonalo sie obalenie klasycznego idealu Albertiego, zasta-
pienie idealu ,,miary” przez ideat ,,entuzjazmu”. Dokonalo tego pokolenie
humanistow, ktére usitowalo wydrze¢ swiatu jego tajemnice.

4 Por. M. Ciardo, op. cit., s. 230.

47 Por. G. Weise, op. cit.,, s. 222 i n.

4 1., B. Alberti, Teogonio, w: Opere volgari, wyd. Bonucci, s. 212—13 (cytuje
za E. Battisti, L’Antirinascimento, Milano 1962, s. 55).
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3BrMYHT Ba3pbuHcku

IEAAJIL 1 UKAP — JBA F'YMAHHEIE MOPAJILHBIE VIAEAJIEI

JiutepatypHeiii MmoTus Jenans u Mxapa 6uin nis ryMavucToB XV M XVI BekoB, kanBoi Ans
Pa3sMBINUICHAN Hal OTHOINEHHEM 4YeJIOBEKAa K YeJIOBeKY H K mMupy. O 3ymtapHoM ,,priocodckom”™
XapaKTepe 3TOi HMTH CBHAETEILCTBYET TO, YTO OHA PEAKO MOABIACTCA B HCKYCCTBE 3TOrO NEPHOAA
3aTO moNb3yeTca 6ONBIIOH MONMYNAPHOCTHIO B MOPAMCTHYeCKOM H 3MGneMaTrueckoll maTeparype.
Peneccanc 0Ka3aJicd 3eCh HACJIEABMKOM CPEAHEBEKOBOro Ovide moralisé.

Onuako ucropus Henana m Mxapa Oblla A cpeIHEBEKOBOH MOPaMCTHKH RIUTIOCTpalAeH
CMHpeHHA ¢ cyabOoli, 3aT0 peneccanc (0COGEHHO Cpeaa HEOIIATOHCKAA) BHIABWIAN 3JEMEHT Tpa-
renun B GyHTa K datanucTmieckoit condition humaine. Knaccuxu nepsoro nokosneHas (Ixaxm,
Anbbepnn v gaxe Jpa3m) moaxoaaT K obpa3y Memais Kak K CBoeMy repoto. [ HIX OH BOMIIO-
maeT Haean NO3WTHBHOrO MONBHIA, HMAEall YMEPEHHOCTH H CKPOMHOCTH. 3aTO ApYTHe HaXOOAT
B TpParuieckoM Mkape o/MILIECTBOPEHHEE BEYHOro Ge3noKoiicTBa, YenioBeka ¥ CHMBOJT Ge3rpaHIYHOro
nedcTBust. Yxe B 30-b1x rogax XVI Bexa Tancuns cozpaer u3 Ukapa cAMBOJI caMo#i BHICOKOM Au-
manitas. DTY HACIO 4YETOBEYHOCTH BbIPa)XaeT XyAOXecTBeHHBIM oOpa3om Bpeiirens B Gproccens-
cxoit kapTHHe. CaMy10 BenMuecTBEHHYIO aHanormio Ukapa maxonum y. Bpyna B De gli heroici fu-
rori (3. 1, nmanor III).

Qto Bo3BbIEHHE VIkapa OCHOBaHO HMEHHO HA TYMaHHOM MOPaJIbHOM apryMenTte — dignitas —
Jna Tancems ¥ BpyHa He ycnex yCIEmIHOCTh AeHCTBHI TOJNBKO HHTEHIMA PEIIAIOT O STHIYCCKOM
panre.

Hxap, repoit pOMaRHTHKOB AB/IAETCA TAKHM 06pa3oM MOJIEMHMKOH TaK CO CPEJHEBEKOBLIM HAE-
anoM CMHUDEHHS KaK M C KJIACCHYeCKHM HAECAJIOM YMEPEHHOCTH, KOTOPOrO BOIUIOINEHHEM ObLX

Henams.

Zygmunt Wazbinski

DAEDALUS AND ICARUS — TWO HUMANISTIC MORAL IDEALS

For humanists of the 15th and 16th centuries the literary motive of Daedalus
and Icarus became a basis for discussions about the attitude of a man towards
both other men and the world. The elitarian, “philosophical” character of this
motive is emphasized by its scarcity in plastic arts of that period and, on the other
hand, by its great popularity in the moral! and emblematic literature. Here was
the Renaissance somewhat a heir of the mediaeval Ovide moralisé.

However, while the story of Daedalus and Icarus was for the mediaeval
moralists an ilustration of subjection to destiny, the Renaissance (especially the
neoplatonic medium) exposed the element of tragedy and protest against the fata-
listic condition humaine. Classics of the first generation (Poggio, Alberti, and even
Erasmus) want to see in Daedalus their hero: for them he is an ideal of a positive
action, an ideal of moderation and modesty. Others, however (Pico della Miran-
dola, Luter, Tansillo, Michelangelo) consider the tragical Icarus to be an incarna-
tion of the everlasting anxiety of man and a symbol of unlimited deed. Already

8 — Etyka
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towards 1530 Tansillo makes Icarus a symbol of the highest humanitas. The plastic
expression of this humanistic idea is the picture of Bruegel in the gallery of
Brussels. Another apology of Icarus is the work of Bruno Degli heroici furori
(part I, chapter 3).

This exaltation of Icarus is based precisely on the humanistic moral argument
dignitas. For Tansillo and Bruno the ethical value is determined not by the effects
of a deed but by its intention.

Icarus, the hero of the Romantics, presents therefore a polemic both with
mediaeval ideals of humility and with the classic ideal of moderation which was
incorporated in Daedalus.



