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ROCZNIKI NAUKOWE
UNIWERSYTETU ZIELONOGORSKIEGO

Maciej Kubiak
Zielona Géra

Przeczytales? A wigc pobiez
I podpisuj predko liste
Jeszcze jednego zyskamy
Cynicznego Egoiste!"
Stanistaw Staszewski

Pytanie o istote sztuki od wiekow pozostaje bez odpowiedzi. Rézne tendencje, style
czy wzorce definiujg pojecie sztuki wedlug wlasnych kryteriéw. Czy jednak dzieta
z roznych epok nie majg pierwiastkdw wspolnych? Czy wspolczesne osiggniecia malar-
skie, muzyczne, literackie nie mogg wptywa¢ na odbiorce w taki sposob, w jaki czynia
to opera magna dawnych mistrzow? Cze¢sciowag odpowiedz na to pytanie uzysku-
jemy w monografii Theodora Adorno i Maxa Horkheimera Dialektyka oswiecenia’®.
Jej autorzy poruszajg problem sztuki wspolczesnej, w ktorej - jak twierdzg — dominuje
kicz, bedacy - ich zdaniem - konsekwencja ,,uprzemystowienia” sztuki. Postepujace
umasowienie pozbawia ,,sztuke” cech oryginalnych na rzecz usrednionego standardu,
pozostajacego w zgodzie z pozbawionymi atrybutéw indywidualnych praktykami
i rytuatami spoleczenstwa konsumpcyjnego. W kregu tych rozwazan miesci si¢ pro-
blem warto$ciowania tekstow muzyki popularnej, ktora ze wzgledu na swa hybrydowa
nature wymaga szerokiego spojrzenia z perspektywy nie tylko kulturowej, ale réwniez
literaturoznawczej i muzykologicznej. W kontekscie upadajacej kultury stowa oraz rady-
kalnego uproszczenia kultury muzycznej, sprowadzanej zazwyczaj do poziomu krétko
oddzialujacego produktu masowego, interesujacym polem eksploracji naukowych
staje si¢ dzi$§ piosenka popularna. Wprawdzie stanowi ona od co najmniej kilkunastu
lat przedmiot wstepnych i nadal raczej nieSmiatych dociekan badaczy réznych dyscy-
plin, poczawszy od muzykologii przez filologi¢ az po antropologie kultury, jednak do

1 S. Staszewski, Posréd swiata marze# bzdurnych... (Klub Cynicznych Egoistéw), [w:] idem,
Samotni ludzie. Wiersze i piosenki, Warszawa 2015, s. 88. Pisownia oryginalna.

2 T. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przel. M. Lukasiewicz,
przeklad przejrzal i postowiem opatrzyt M.J. Siemek, Warszawa 1994.
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dzi$ studia te — nie tylko ze wzgledu na trudnosci zwiazane z wartosciowaniem takich
zjawisk, ale réwniez z uwagi na ich interdyscyplinarny charakter — nie wyszly poza sze-
roko pojete stadium sondazowe. Trudno wigc na razie mowic o jakich$ wyczerpujacych
badaniach tego obszaru. Raczej nalezy wyjs$¢ od dokonujacej sie swoistej inwentaryzacji
terenu, w toku ktdrej uczeni sygnalizujg liczne problemy, zwlaszcza metodologiczne,
jesli nie uniemozliwiajace, to przynajmniej bardzo utrudniajace poglebione zajecie sie
tym tematem. Niemniej nalezy wskaza¢ na coraz czgstsze zainteresowanie badaczy pro-
blemem piosenki jako no$nika warto$ci nie tylko muzycznych, ale i literackich. W tym
kontekscie nalezy podkresli¢, ze wspolczesna humanistyka odchodzi od okreslania
sztywnych ram, w ktérych zmie$citoby sie pojecie literackosci na rzecz zainteresowania
sie wszelkimi przejawami literackiej twdrczosci. W ostatnich dekadach poczyniono
szereg badan nad tworczoscig chociazby Agnieszki Osieckiej?, Jacka Kaczmarskiego*
czy zmarlego przed rokiem Wojciecha Mlynarskiego’, ktorych utwory poddawane sg
analizom zaréwno jezykoznawczym, jak i literaturoznawczym.

Nieoczekiwane przyznanie Bobowi Dylanowi Literackiej Nagrody Nobla przez
Szwedzka Krélewska Akademie Nauk catkowicie zmienito sposob patrzenia na pio-
senke popularng, czynigc niezasadnymi od dawna trwajace dyskusje nad kwestig jej
domniemanej wartosci estetycznej. Uzasadnienie — dla wielu nadal kontrowersyjnej —
decyzji, mowiace o zastugach laureata, dotyczacych stworzenia nowych form ekspresji
poetyckiej, wskazuje na wysokich lotéw artystyczny charakter zdefiniowanych tu jako
»poezja” tekstow amerykanskiego barda. W kontekscie niniejszego artykulu rozwazania
skupiajg si¢ wokol postaci i tworczosci Stanistawa Staszewskiego, ktorego obecnos¢
w kulturze masowej jest wyrazna od co najmniej pétwiecza, a ktora nie doczekata sie
jeszcze nalezytego omdwienia w aspekcie literackosci i muzycznosci jego utwordw.

Teksty piosenek Stanistawa Staszewskiego poruszajace w duzej mierze problem samot-
nosci i zyciowych rozterek prezentowanych w nich postaci — przez lata zapomniane,
znane jedynie nielicznym odbiorcom® - zostaly spopularyzowane gléwnie przez jego
syna, Kazimierza Staszewskiego. Od konica lat osiemdziesigtych XX wieku uczest-
nicy roznych koncertéw mogli si¢ zapoznawac z tworczos$cia barda. Jacek Kaczmarski
w czasie nieoficjalnych wystepdw wprowadzal stopniowo do swojego repertuaru

3 P.Derlatka, A. Lambryczak, M. Traczyk, Agnieszka Osiecka o kobietach, mezczyznach i Swiecie,
Poznan 2003.

4 K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstéw, Poznan 2003.

5 PIOSENKA, Rocznik 2017 nr 5, Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu, Opole 2018, http://mu-
zeumpiosenki.pl/pliki/publikacje/piosenkas.pdf, [dostep: 24.02.2018].

6 W wigkszo$ci byli to przyjaciele i najblizsi Staszewskiego, ktory niejednokrotnie dedykowat
im swoje utwory.
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piosenki Staszewskiego. W krotkim czasie staly sie one znane szerszej publicznosci,
chociaz w tym kontekscie bez watpienia nie mozna moéwi¢ o ich spopularyzowaniu.
Pierwszym albumem, na ktérym zostaly oficjalnie zarejestrowane piosenki pocho-
dzacego z Pabianic poety, byt krazek Kaczmarskiego zatytulowany Bankiet (1992).
Kaczmarski umieécit wraz z wlasnymi piosenkami interpretacje utworéw Jacquesa
Brela, Jurija Wizbora, Boba Dylana, Wtadimira Wysockiego i w koncu Staszewskiego,
wsrod utwordw tego ostatniego znalazty sie miedzy innymi Bal kreslarzy, Inzynierowie
z Petrobudowy, Celina czy Baranek’. Prawdziwy renesans twdrczosci barda nastapit
dopiero wraz z ukazaniem si¢ dwu albumow, ktdre zawieraly tylko utwory napisane
przez Staszewskiego®. Jego syn, Kazimierz, po$wiecit dorobkowi ojca dwie plyty, Tata
Kazika® (1993) oraz Tata 2 (1996), a po ponad dwudziestoletniej przerwie opracowat
wraz z towarzyszeniem grupy Kwartet ProForma kolejng plyte pod tytulem Tata Kazika
kontra Hedora'® - opracowano na niej nieznane do tej pory teksty Staszewskiego (2017).
O ile pierwszy z wymienionych tu albuméw zyskal uznanie wéréd odbiorcéw (ponad
700 tys. sprzedanych egzemplarzy)”, drugi sprzedawat si¢ znacznie gorzej, bo nabyw-
cow znalazlo przeszlo 100 tysiecy egzemplarzy™. Sam autor nagrania — Kazimierz
Staszewski - przyznaje, ze na drugiej plycie poswieconej tworczosci ojca znalazty si¢
piosenki o powazniejszej tematyce.

Tam jest powaga. Kurwy wedrowniczki albo Bal kreslarzy z pierwszego Taty to tez sa powazne
utwory, ale ich forma muzyczna byla ludyczna, przebojowa, a tu znalazly si¢ utwory, w ktérych

na przyktad nie ma refrenéw. Dlugie narracje poteguja ciezkos¢ i ciemno$¢ przekazu werbalnego,
te historie sa duzo bardziej zintegrowane z forma muzyczna®.

Wspomniana powaga, wynikajaca, zdaniem Kazika, ze zintegrowania sfowno-mu-
zycznego, zawarta w albumie Tata 2, nie byla zabiegiem celowym. Wokalista wspo-
mina czas powstawania obu albuméw i podkresla niewatpliwy sukces pierwszego
krazka. Po wydaniu plyty Tata Kazika zaczety sptywaé do niego kolejne, nieznane mu
wczesniej utwory jego ojca. Tak narodzit si¢ pomyst utworzenia kolejnego albumu.
W wielu recenzjach pojawia sie zarzut dotyczacy niesprecyzowanego stylu muzycz-

7 J. Kaczmarski, Booklet do albumu Bankiet, 1992.

8 Niektore teksty nie zostaly napisane przez Stanislawa Staszewskiego. Artysta opracowal war-
stwe muzyczna tych utworéw, chodzi tu m.in. o piosenki Smier¢ poety (z wierszem Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego) oraz Kochaj mnie, a bede twojg (z tekstem Andrzeja Wlasta, muzyke skom-
ponowal Henryk Wars), https://staremelodie.pl/piosenka/1276/Kochaj_mnie_a_bede_twoja [dostep:
19.10.2017].

9 Album uzyskal w tym samym roku status zlotej plyty.

10 Plyta w pierwotnej wersji miata nosi¢ nazwe Syn Staszka, jednak na kilka dni przed publikacja
Kazimierz Staszewski zmienil nazwe na Tata Kazika kontra Hedora, odnoszac si¢ tym samym do
fragmentu jego wczesniejszej piosenki 12 groszy (z albumu pod tym samym tytulem, 1997).

1 K. Staszewski, Ide tam gdzie ide. Autobiografia. Rozmawia Rafal Ksiezyk, Warszawa 2015, s. 264.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 263.
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nego i estetyki zespotu KULT, ktory na warsztat wziat piosenki Staszewskiego - ojca.
Sam Staszewski-syn przyznaje w swojej autobiografii, ze po sukcesie Taty Kazika
wprowadzil do powszechnego obiegu nazwe kompromisowa dla zdefiniowania stylu,
w jakim utrzymany byl 6w album - miejski folk'. Do popularyzacji tworczosci
Stanistawa Staszewskiego oprdcz przywolanych tu Kazimierza Staszewskiego oraz
Jacka Kaczmarskiego przyczynil sie réwniez Jacek Bonczyk, ktory w 2012 roku wydat
album MGdj Staszewski.

Ukazanie si¢ najnowszego albumu z utworami Staszewskiego (2017) wiaze si¢ bez-
posrednio z niedawng premierg na rynku wydawniczym tekstow jego wierszy oraz
piosenek, zostaly zebrane w formie tomu poetyckiego zatytutowanego Samotni ludzie.
Wiersze i piosenki® (2015). Oprocz znanych i popularnych piosenek, skatalogowane
zostaly teksty autora nieznane szerokiemu gronu odbiorcéw, a powstate poczawszy
od lat czterdziestych do siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Wazna role w upo-
wszechnianiu i przyblizaniu wciaz obcej sylwetki Staszewskiego odegrata jego biografia,
sporzadzona przez Kazimierza Staszewskiego oraz Jarostawa Dusia, pod tytulem Tata
mimo woli'® (2014). Inne oblicze artysty utrwala kolejna publikacja, mianowicie napi-
sana wspolnie z Andrzejem Bonarskim Czarna Marnka", wydana w 2010 roku nakladem
wydawnictwa Kosmos Kosmos. Sam Staszewski dat sie réwniez pozna¢ nie tylko jako
tworca piosenek, ale rowniez jako grafik, prozaik czy w koncu poeta. Wszechstronne
zainteresowania autora znalazly pdzniej odzwierciedlenie w tekstach jego piosenek,
ktdre w swiadomosci masowego odbiorcy zachowuja aktualno$é¢ i waznos¢*®. Krzysztof
Gajda we wstepie do tomu Samotni ludzie. Wiersze i piosenki podkresla warto$¢ arty-
styczng zamieszczonego tam dorobku: ,,Istotng cechg tych wierszy i piosenek jest takze
charakterystyczne przenikanie powagi i komizmu, oficjalnoéci i prywatnosci, naturalnej
prostoty wypowiedzi z dazeniem ku wyzszym poziomom literacko$ci™. Stwierdzenie
to, cho¢ zawiera pierwiastek subiektywnego spojrzenia na tworczos¢ barda, wskazuje
jednak na wartosci, bedace — w perspektywie ujecia zaproponowanego w niniejszym
szkicu - pozadane. Bez watpienia tematyka, w kregu ktorej Staszewski konstruuje
swoj specyficzny sposob patrzenia na cztowieka i jego nature, zamyka si¢ w samot-
noéci i osamotnieniu. Te pojecia stanowig kamien wegielny i klucz do zrozumienia

14 Ibidem, s. 229.

15 S. Staszewski, Samotni ludzie...

16 J. Dus, K. Staszewski, S. Staszewski, Tata mimo woli, Warszawa 2014.

17 A. Bonarski, S. Staszewski, Czarna Matika, Warszawa 2010.

18 Swiadczy¢ o tym moga kolejne (re)interpretacje jego piosenek, obecnos¢ utworéw podczas
licznych koncertéw grupy KULT i innych, wydanie tomu jego poezji i tekstow piosenek, biografii
oraz poswiecenie mu filmu dokumentalnego Tata Kazika (1993) w rezyserii Jerzego Zalewskiego.

19 K. Gajda, W samotnym sniegu zostat slad..., [w:] S. Staszewski, Samotni ludzie..., s. 5.
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swoistej filozofii, jaka w swych piosenkach tworzy Staszewski. Inaczej niz czynia to mu
wspolczesni, Staszewski nie idzie ze sztucznym duchem socjalistycznego optymizmu,
przejawiajacego sie¢ w utworach tamtych dekad; barda znacznie bardziej interesuje
ugruntowane w peerelowskiej rzeczywistosci studium psychologiczne jednostki, ktdra
zmaga sie z samotnoscig wynikajacg badz to z przyczyn milosnych, egzystencjalnych,
czy w koncu politycznych i $wiatopogladowych (np. Samotni ludzie, Knajpa mordercow
czy Dziewczyna sie bata pogrzebéw). Nalezy w tym miejscu postawi¢ pytanie: czy teksty
utwordw Staszewskiego zawierajg pierwiastki literackosci? Oraz co sprawia, ze piosenki
te, mimo uplywu lat, nie tracg na swojej popularnosci, znajduja sie w programach kon-
certowych grupy KULT oraz Kwartet ProForma i wykonawcéw takich, jak na przyktad
Jacek Boniczyk, Przemystaw Lembicz, Bartosz Kalinowski czy Zbigniew Zamachowski?

Zachowane oryginalne nagrania Stanistawa Staszewskiego prezentujg obraz nie-
skomplikowanych pod wzgledem aranzacji muzycznej songdw, nasyconych motywami
ludycznymi. Autor siega po dos¢ proste srodki wyrazu muzycznego — akompaniament
gitary stanowi u niego podstawe kazdej aranzacji. Jednak owa ludycznos¢ przeja-
wia si¢ nie tylko w warstwie muzycznej, ale i stownej. Czestym zabiegiem, jakim sie
postuguje, jest uzycie kontekstéw odnoszacych odbiorce do dziet znanych z kultury.
Przykladem takiej strategii jest chociazby refren piosenki Baranek, gdzie autor wzoruje
sie i parafrazuje fragment opisu pasterki Zosi z Dziadéw Adama Mickiewicza. Wersja
Staszewskiego wyglada nastepujaco:

Na glowie kwietny ma wianek
W reku zielony badylek

A przed nig biezy baranek

A nad nig lata motylek®®.

Wersja Mickiewiczowska wypada niemalze identycznie:

Na glowie ma kra$ny wianek,
W reku zielony badylek,

A przed nig biezy baranek,

A nad nig leci motylek®.

Sparafrazowany po ponad wieku czterowiersz rdzni si¢ niuansami. Zmiana przy-
miotnika ,krasny” na ,kwietny” wzbogaca opis o obrazowos¢ i przejrzysto$¢ kon-
struowanego refrenu, modyfikacja zas formy czasownika w ostatniej linijce z ,,leci” na
»lata” wplywa na dynamike opisywanej sytuacji oraz wprowadza do refrenu nastrdj
sielskiego spokoju, prostoty, swoistej ludowosci. Na uwage zastuguje pozbawienie przez

20 S. Staszewski, Baranek, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 13.

21 A. Mickiewicz, Dziady, oprac. M. Cie$la-Korytowska, Krakow 1998, s. 109. Sam Mickiewicz
dokonat w tym fragmencie wolnego ttumaczenia utworu Johanna Wolfganga Goethego Die Spride
(tyt. polski: Nieprzystepna).
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Staszewskiego aspektu interpunkeji i pisowni poszczegolnych wersetow. Rezygnacja
z przecinkow, bedacych odzwierciedleniem pauz, rekompensowana jest w strukturze
muzycznej utworu poprzez opadajacg kantylene urozmaicong ozdobnikami (np. trylem
lub mordentem). Tekst Mickiewicza w zalozeniu przeznaczony do wykonania podczas
spektaklu, nieokraszony warstwa muzycznego akompaniamentu, podlega $cistym
regutom rytmiki oraz akcentowania.

Jednak bezposrednie odwotywanie si¢ do tekstow literackich nie jest reguta w twor-
czo$ci barda. O wiele czestsze sg natomiast frazy i powiedzenia zaczerpniete wprost
z ulicy. W tworczosci Staszewskiego spotykamy stownictwo, nomenklature wlasciwa dla
czasow Polski powojennej, w szczegdlnosci tej z okresu lat pieé¢dziesiatych XX wieku.
Utworem, w ktérym znalez¢ mozna wiele przykladéw wspomnianego tu zargonu, jest
Celina. Autor postuguje sie leksyka i frazami gwary zaczerpnietej wprost z warszaw-
skich ulic doby stalinizmu: ,,liczko’, ,kac’, ,kolesie w kociol wzieli go”, ,,lamus’, ,,chata’,
,Celina juz na zlom”, ,killerzy”, ,sikory”, ,meta’, ,dno’, ,,pysk’ ,balety”, ,niebieska
szklanka miga’, ,blacharnia Ziutka zwija juz’, ,draka” itp. Wazng role w szkicowaniu
przez Staszewskiego ludycznego charakteru utworéw odgrywaja réwniez imiona postaci
w nich wystepujacych; Celina, Ziutek, Mundek czy Marianna $§wiadczg o robotniczej
proweniencji osadzonych w rzeczywistosci piosenek bohaterdw.

Wszystkie zabiegi — majace na celu przyblizenie kontekstu spoteczno-kulturo-
wego czasow, w ktorych powstawaly teksty barda — mieszajg si¢ z mtodopolska wizja
$wiata, ubarwiong czestokro¢ elementami dekadenckimi. Powaga opisywanych historii
przeplata si¢ u Staszewskiego z ironig, uwypuklaniem cech osdb, wydarzen, a nawet
z wy$miewaniem pewnych postaw czy zachowan. Staszewski sympatyzowal z pogladami
lewicowymi, wspotpracowal przez pewien czas z SB*. Swiadcza o tym nie tylko pozosta-
wione przez niego dokumenty i archiwa, ale réwniez tres¢ jego utworéw. Szczegdlnym
przykladem zaangazowania politycznego, zawartym w tekscie literackim, jest piosenka
Kolysanka Stalinowska. Cho¢ miejscami przesmiewcza, ironizujaca, to oddaje polityczne
poglady autora:

»

Wiec kazdego ranka na ,, Armii Kennedy
pilnie referuje Europy biedy

Jak sie Zachod placze w petach kapitatu
i jak do ruiny zbliza sie pomatu

Potem do lodéwki zagladam ciekawie
Oto ,,Johnie Walker” zaraz si¢ zaprawie
I kazdego co by mnie zaprawi¢ chciat
Wydam §lusarzowi

Wydam §lusarzowi

Wydam §lusarzowi

Aby za swoje mial®.

22 J. Dus, K. Staszewski, S. Staszewski, op. cit., s. 107-108.
23 S. Staszewski, Kotysanka Stalinowska, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 85.
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Owym §lusarzem, o ktérym pisze Staszewski, jest nie kto inny, jak Wiadystaw
Gomutka - I Sekretarz PZPR, ktéry w mlodosci pracowat jako Slusarz w przemysle
naftowym, a od okoto 1920 roku posiadat dyplom $lusarski**. Wspomniana w cytowa-
nym fragmencie sytuacja, w jakiej znajdowata si¢ Europa i ,,Zachod”, jest zgodna z linig
programowga socjalizmu i 6wczesnymi zapatrywaniami systemu komunistycznego na
polityke tych krajow. Sam Staszewski pochodzil z rodziny o szlacheckiej proweniencji,
ktora sympatyzowala z tradycjami socjalistycznymi. Niewatpliwie wplyw na lewicowe
poglady Staszewskiego mialo pietno, jakie wycisneta na nim II wojna $wiatowa. Byt
wigziony w obozie koncentracyjnym w Mauthausen, skad udalo mu si¢ wydosta¢
dzieki kilku zbiegom okolicznosci®. Nienawis¢ do wszystkiego, co niemieckie, zachod-
nie, starannie pielegnowana przez éwczesne wiladze, korespondowala z pogladami
Staszewskiego, ktory tragedie wojny odczul osobiscie. O tym, Ze artysta sympatyzuje
z komunistami, §wiadczy réwniez nastepujacy fragment jego wypowiedzi: ,,poglady
moje stajg sie bardzo lewicowe. Coraz magnetyczniej dziala na mnie ryk zbuntowanych
ttumow, uci$nionych mas pracujgcych i wladcza, potezna twarz Lenina”*®. W ostatecz-
nym rozrachunku autor Celiny musial jednak wyemigrowa¢ do Francji (1967), gdzie
przebywal az do swojej $mierci w 1973 roku.

Staszewski o swoich utworach méwit niechetnie, traktowal je w sposob niemalze
intymny. Na zakonczenie jednego z wierszy zadedykowanych jego matce umiescit
informacje: ,,nie pokazuj obcym ludziom!””. W jedynej spusciznie dzwiekowej, jaka
pozostawil (godzinna kaseta z nagraniami jego piosenek), méowi:
wlasciwie nie powinno si¢ robi¢ takich nagran, nie tylko ze moje piosenki obrazaja muzyke
i poezje, zreszta nic nie szkodzi, bo przeciez po to sa pisane. Ale tez to, co si¢ dostaje w takich
warunkach technicznych, to jest obraza sonaryzacji wszelkiej oraz hifi-ow przenaj$wietszych,

amen. Nie bedzie innych moich nagran - i dobrze. Jesli ktos tam kiedy$ odkryje te piosenki
i dorobi do nich jakas korbe do wyciskania szmalcu, to jeszcze lepiej®.

Autor zawarl w tych stowach troske o poziom artystyczny prezentowanych utwo-
réw oraz mowi o celowej obrazie poezji. Z tym stwierdzeniem mozna polemizowac,
poniewaz jego utwory od kilkudziesieciu lat pozostaja w $wiadomosci odbiorcow,
co moze wskazywa¢ na zawarte tam wartosci (tekstowe badz muzyczne). Zapewne
jego zamilowania artystyczne staly w opozycji do wyksztalcenia, poniewaz Staszewski
uzyskal dyplom architekta i przez wiele lat byl czynny zawodowo, natomiast sztuke
pisarska doskonalil sam, czerpiac z wzorcéw autoréw takich, jak Konstanty Ildefons
Galczynski, Julian Tuwim czy Marian Hemar. Z przytoczonego cytatu wynika zarazem,

24 http://www.sww.w.szu.pl/index.php?id=biografia_wladyslaw_gomulka [dostep: 26.10.2017].
25 J. Du$, K. Staszewski, S. Staszewski, op. cit., s. 33-47.

26 https://www.wprost.pl/230372/Stanislaw-krol-zycia [dostep: 21.10.2017].

27 S. Staszewski, Nie czekaj..., [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 26.

28 Cyt. za: https://www.wprost.pl/230372/Stanislaw-krol-zycia [dostep: 21.10.2017].
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ze autor jest $wiadomy wartosci zarejestrowanych na kasecie piosenek, cho¢ cechuje go
pewnego rodzaju niepewnos¢ oraz skromno$¢. Owa ,,korba do wyciskania szmalcu”
znajduje odzwierciedlenie w kolejnych albumach, sygnowanych badz nazwiskiem
samego tworcy, badz innych wykonawcow. Estetyka, w jakiej utrzymane sg jego kom-
pozycje, nawiazuje do tradycji polskiej piosenki przedwojennej i wykonawcdw takich,
jak Eugeniusz Bodo, Hanka Ordonéwna, Mieczystaw Fogg itd. Cechuje je $piewna
kantylena, wysoka melodyjnos¢ oraz nieskomplikowany harmonicznie akompania-
ment instrumentalny. Stwierdzenie to, szczegolnie jego ostatni segment, o prostocie
harmonicznej nie odnosi si¢ jednak bezposrednio do piosenek przedwojennych, gdyz
w masowej $wiadomosci przywodza one na mys$l aranzacje dla zespotu lub orkiestry,
jednak przyjrzawszy sie im od strony formalnej, mozna stwierdzi¢, ze znamionuje je
swoista oszczedno$¢ w zakresie nagromadzenia zaréwno srodkéw muzycznego wyrazu,
jak i samej harmonii.

Staszewski taczy w swoich utworach lekkos¢, niekiedy i pewna frywolnosé z typowa
dla jego zafascynowania egzystencjalizmem i dekadentyzmem zadumg, powaga (np.
W czarnej urnie), niekiedy i szyderstwem lub ironia (np. Knajpa mordercéw, Celina,
Klub Cynicznych Egoistéw). Jednakze z tekstow jego pie$ni wylania sie obraz postawy
gleboko humanistycznej. W centrum jego utwordw znajduje sie zawsze niewyrdzniajacy
sie cztowiek, z calg paletg jego problemdw i win, ktore artysta probuje zrozumie¢, jed-
nak nigdy nie daje recepty na ich rozwiazanie. Jest wyrozumialy dla ludzkich stabosci
(,Wiec jeszcze seta, znakomicie / Padniemy, ale zgodzcie sie / Ze z tylu réznych drég
przez zycie / Kazdy ma prawo wybrac zle”), wynikajacych gtéwnie z rozterek natury
egzystencjalnej.

Warstwa muzyczna piosenek Staszewskiego jest nieco mniej skomplikowana anizeli
ich teksty. Wynika¢ to moze z kilku powodéw, po pierwsze — autor nie odebral profe-
sjonalnego wyksztalcenia muzycznego, po drugie - duzy nacisk kladzie na przekaz, po
trzecie — Staszewski jest reprezentantem specyficznego stylu muzycznego, jaki rozwinat
sie¢ w Polsce w latach powojennych. Piosenka uliczna, utrzymana niejednokrotnie
w formie balladowej, bywata pozbawiona niektérych aspektéw muzycznych, ktore dzis
uchodzg za pewnego rodzaju ,,standardy”. Do wspomnianych wilasciwosci piosenki
ulicznej nalezg bez watpienia balladowy charakter, brak refrenu nadajacego utworowi
cech charakterystycznych dla gatunku, jakim jest piosenka, oraz uproszczona warstwa
muzyczna i interpretacyjna. Jako przedstawicieli muzyki tego gatunku nalezy przywo-
ta¢, oprocz Staszewskiego, Stanistawa Grzesiuka czy Jareme Stepowskiego. Tworczosé,
mieszczacy si¢ w tym gatunku, wykonujag zazwyczaj muzycy amatorzy, wyrdznia ja

29 S. Staszewski, Bal kreslarzy, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 93.
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prostota warstwy brzmieniowej oraz uboga instrumentalizacja, sprowadzajaca si¢
czestokro¢ jedynie do gitarowego wtéru, badz — w przypadku Grzesiuka - bandza.

Wspomniana prostota zapisu muzycznego oznacza brak urozmaicenia harmonicz-
nego, pozbawienia utworu agogiki i niektérych elementéw dynamizujacych. Wiele
z zachowanych nagran, po przeprowadzonej analizie dziela muzycznego, wykazuje,
ze zostaly skonstruowane jedynie z triady harmonicznej (toniki, dominanty oraz sub-
dominanty)**. Oznacza to, ze towarzyszacy niejednokrotnie rozbudowanym formom
melodycznym (dgzacym niekiedy do formy $piewnej kantyleny) akompaniament spro-
wadza si¢ jedynie do trzech akorddéw, ktore powtarzane sg przez caly czas trwania
utworu w niezmienionej formie. Typowa cechg piosenek Staszewskiego jest réwniez
brak wstawek melodycznych w akompaniamencie — akordy stawiane s3 w postaci
podstawowej, przez co towarzyszenie instrumentu nabiera mocnego, silnie brzmia-
cego charakteru. Czg¢sciowe zlagodzenie, zatuszowanie tego efektu przynosi $piew,
wybijajacy sie na pierwszy plan podczas interpretacji wokalno-muzycznej. Artysta
inspiruje sie formami muzycznymi zakorzenionymi w polskiej kulturze przedwojenne;j
(np. Kochaj mnie a bede twojg) lub nawigzuje do piosenek rosyjskich (np. Marianna).
Charakterystycznymi wlasciwo$ciami wyzej wymienionych s miedzy innymi uzywanie
tonacji mollowych, powolne tempo (np. larghetto lub moderato), nieréwnomierne
frazowanie, czgste uzycie rytmu walca (metrum %) i nieskomplikowana, $§piewna linia
melodyczna.

Wspomniang we wczesniejszych rozwazaniach ,,korbe do wyciskania szmalcu”
znalez¢ mozna w pozniejszych (re)interpretacjach utworéow Staszewskiego. Zaréwno
KULT, jaki i Kaczmarski, Kwartet ProForma czy Boriczyk dopracowali pie$ni barda pod
wzgledem urozmaicenia muzycznego. Kaczmarski wzorowat sie na samym Staszewskim
i wykonywal piosenki tylko z akompaniamentem gitary. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage
na to, ze interpretacje Kaczmarskiego zawieraly rozwiniete formy harmoniczne, to
znaczy przej$cia i wstawki melodyczne, niespotykane u Staszewskiego. W nieco innej
konwencji utrzymane sa propozycje Bonczyka, ktéry nawigzuje do stylu muzycz-
nego miejskiego folkloru® - uzycie bandzo, gitary akustycznej, perkusji, kontrabasu
i akordeonu zbliza te wersje do estetyki czerniakowskiej, niemniej calo$¢ utrzymana
jest w formie nieco jazzujacej. Interpretacje Kwartetu ProForma oraz grupy KULT sg
do siebie podobne pod wzgledem stylu muzycznego. Jednak mocne brzmienie, jakie
zyskaly piosenki Staszewskiego na plycie Tata Kazika, zapisalo si¢ w §wiadomosci
odbiorcéw, jako wzorcowe. Réznorodnos¢ doboru $rodkéw wyrazu muzycznego zapre-
zentowana przez KULT wzbogaca nieskomplikowane utwory oryginalne, nadajac im
wlasciwego wydzwieku. Plaszczyzna stowna jest nie tylko nos$nikiem tresci, ale rowniez
odzwierciedla si¢ w formie muzycznej poprzez dobdr instrumentéw, odpowiednich

30 Sato m.in.: Marianna, Celina, Inzynierowie z Petrobudowy.
31 Gléwnie do Kapeli Czerniakowskie;.
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instrumentacji oraz wprowadzenie do aranzacji elementéw dynamizujacych (triole,
przesuniecia rytmiczne, rozbudowane ozdobniki).

W $wietle przyblizonej argumentacji obraz utworéw Staszewskiego pozostaje dwu-
znaczny: z jednej strony jawi sie wysokie zaangazowanie autora w kwestii opowiada-
nych zdarzen, historii, z drugiej zas — prostota uzytych srodkéw wyrazu artystycznego.
Niemniej oddziatywanie jego dziel na wspodtczesng kulture popularng pozostaje zna-
czace. Autor odwoluje si¢ do tekstow znanych z historii literatury (np. do fragmentu
opisu pasterki Zosi z Dziadéw Mickiewicza), uzywa zroznicowanego stownictwa — od
wzniostych fraz (,,Patrz ptynie kolorowych $wiatel nad Sekwang sznur / W dolinie brzmi
Paryza nocny $piew jak $wierszczy chdr / Jak noze czarne ostrza dachéw krojg nieba
tlo / W nich okno I$ni, tam jak i Ty kto$ spa¢ nie moze™), po zargon warszawskich
ulic (,,Ziutkowi minat kac / Kolesie w kociot wzigli go / Szukaj Celiny, lamusie, gdzie
adapter, chata, szklo”).

Problematyka jego utworéw krazy wokot istoty ludzkiej, ktorej utomnosci i pro-
blemy nie sg autorowi obce, chociaz na uwage zastuguje to, ze Staszewski nie ocenia
bezposrednio opisywanych zachowan. By¢ moze, takie postrzeganie cztowieka ma
swoje korzenie w traumie, jaka pozostawila $wiatu II wojna $wiatowa i ktéra w zna-
czacym stopniu wplyneta na Staszewskiego. Stad tez wynika jego sposdb pojmowania
$wiata i kruchosci zycia. Autor jest $wiadomy przemijalnoéci, jednak w rozwazaniach
nad sensem zycia przyjmuje postawe hedonistyczng: ,,Po to zycie, by uzywac! / Precz
zaspane idealy! / Ja to czuje, czego dotkne / To mych mysli $wiat wspanialy / Precz
konwenans, hanba $wiata / Oto mamy wiek dwudziesty / Z Zycia czerpie si¢ przebojem
/ Bez kretynskiej ducha sjesty”3*. Nawigzanie przez niego do tradycji polskiej muzyki
przedwojennej oraz czerpanie z motywow piesni rosyjskich nie klasyfikuje jednak
jego tworczosci w Sciste ramy jednego gatunku. Réznorodnos¢ zaczerpnietych wzor-
cow zaréwno z literatury, jak i z muzyki wplynela na oryginalny styl Staszewskiego.
W duzym stopniu przewaza w jego dzietach ludyczno$¢, niekiedy bywa gtéwnym
powodem, by klasyfikowa¢ Staszewskiego jako ulicznego barda czy przedstawiciela
tak zwanego miejskiego folku.

Jednak — podsumowujac — autor ten przeszed! do historii kultury jako poeta samot-
nosci, poniewaz ten problem (oprécz rozwazan nad zyciem samym w sobie) byt dlan
szczegolnie bliski. O swojej piosence Samotni ludzie, ktora stanowi niejako catg wyktad-
nie filozofii, jakg stworzyl i reprezentowatl Staszewski, powiedziat:

32 S. Staszewski, Bal kreslarzy, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 92.
33 Idem, Celina, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 11.
34 Idem, Posrod swiata marzen bzdurnych..., s. 88.
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piosenka, jaka napisatem i jakg publicznie wykonalem i jaka odegrata jakas role, bo sie podobala,
to byla piosenka, ktora wielu ludziom si¢ podobata i zapamietalo ja wielu ludzi, odegrata jakas
role, bo wezedniej pisalem rozne glupstwa, to byto cos trafionego, to byto cos, co w jakis sposob
zaczyna moje historie piosenkarskie®.

Istotnie, dzigki tej piosence Staszewski zyskal uznanie, poczatkowo jedynie wsrod
grona najblizszych mu osob, ale po jej zaprezentowaniu przed wiekszym audytorium —
réwniez wéréd masowej publicznosci. Posta¢ i tworczo$¢ pochodzacego z Pabianic
barda niesie ze sobg wyzwanie, by zrozumie¢ jego spuscizne oraz nalezycie jg upa-
mietni¢. Jego dzieta stanowig znaczny, wyrdzniajacy sie pierwiastkiem oryginalnosci
przyczynek do rozwoju kultury polskiej doby komunizmu. Autor porzuca ujednoli-
cony, socrealistyczny styl myslenia, tworzenia, a dzieki kumulacji dos§wiadczen zycia
w ustroju komunistycznym, pietna IT wojny §wiatowej oraz emigracji wytworzyl wlasny,
oryginalny jezyk opisywanej przez niego rzeczywisto$ci.
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Obraza muzyki i poezji. O twdrczosci Stanistawa Staszewskiego

STRESZCZENIE: Artykul ma na celu przyblizenie tworczo$ci Stanistawa Staszewskiego, ktérego dziela —
mimo iz od lat s obecne w polskiej kulturze popularnej, nie zostaly nalezycie zbadane pod katem
zawartych w nich treéci zaréwno tekstowych, jak i muzycznych. Niniejszy tekst poddaje analizie
tworczo$¢ autora znang z oryginalnych, zachowanych nagran oraz bazuje na tekstach pomieszczonych
w tomie poetyckim Samotni ludzie. Wiersze i piosenki. Zawarty rys historiograficzny oraz blizsze
spojrzenie na formalng stron¢ muzyczno-tekstowa omawianych tu utwordw stanowi przyczynek do
ogodlnego stanu badan nad zwigzkami literatury i muzyki.

SLOWA KLUCZOWE: Stanistaw Staszewski — teksty piosenek — estetyka — gradacja - oddzialywanie

35 J. Du$, K. Staszewski, S. Staszewski, op. cit., s. 236-237.
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Music and poetry contempt. On Stanistaw Staszewski’s output

SuMMARY: The aim of the article is to present the works by Stanistaw Staszewski which, despite being
present in Polish popular culture for years, have not been thoroughly analysed in terms of their both
textual and musical contents. This text analyzes the work of the author known from the original,
preserved recordings and is based on texts contained in the volume of poetry Lonely people, poems
and songs [Samotni ludzie. Wiersze i piosenki]. The included historiographic sketch and a closer look
at the formal music-textual aspect of the works discussed here is a contribution to the general state
of research on the relationships of literature and music.
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