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Abstrakt

W 1997 przedstawilem po raz pierwszy idee oraz wprowadzilem
nazwe ,bio art” — poczatkowo w kontekscie mej pracy Time Capsule
(1997), ktora podejmowata problem mokrych interfejsow oraz cyfrowej
pamieci czlowieka powstalej w wyniku wszczepienia mikroczipa. Pra-
ca skladala sie z implantu mikroczipa, siedmiu sepiowanych fotogra-
fii, programu telewizyjnego emitowanego na zywo, Srodowiska siecio-
wego, interaktywnego telerobotycznego skanera implantu, zdalnych
sterownikéw danych oraz dodatkowych elementéw wystawowych, ta-
kich jak rentgen implantu. O ile nazwe ,bio art” stosuje sie do szero-
kiej skali tworzonych przeze mnie i innych dziet in vivo, ktére
postuguja sie mediami bilogicznymi, o tyle juz w 1998 roku zaczatem
uzywaé bardziej precyzyjnego terminu ,sztuka transgeniczna” na opi-
sanie nowej sztuki, ktora korzysta z inzynierii genetycznej w kreowa-
niu unikalnych istot zywych. Sztuka manipulujaca zyciem badz je
kreujaca musi by¢ traktowana ze szczegdlna ostroznoscia i ze swiado-
moscia wszystkich zagadnien, jakie generuje, a przede wszystkim
z poczuciem obowiazku szacunku wobec troski o i mitosci do wykre-
owanego zycia. Od 1999 roku tworzylem i wystawialem serie prac
transgenicznych, jak rowniez tworzylem biosztuke, ktora nie jest
transgeniczna. Implikacje tych nowych prac maja estetyczne i spo-
leczne konsekwencje, laczac rézne dyscypliny i dostarczajac mate-
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rialu do dalszych refleksji i dialogu. Przedstawie przeglad tych prac,
zagadnien, jakie one generuja, oraz debat, jakie wywoluja.

Od prawie dwoch dekad moja tworczosé eksploruje granice miedzy
ludZmi, zwierzetami a robotami'. Dlatego sztuka transgeniczna moze
by¢ postrzegana jako naturalny rozwdj mych poprzednich prac.
W sztuce teleobecnej, ktora rozwijam od 1986 roku, ludzie wspétegzy-
stuja ze zwierzetami za posrednictwem telerobotycznych cial. W sztu-
ce biotelematycznej, tworzonej od 1994, biologia i networking nie
funkcjonuja juz jedynie obok siebie, lecz sa polaczone w celu produkcji
hybrydy tego, co zyjace, i tego, co telematyczne. Wraz z pojawieniem
sie w 1998 roku sztuki transgenicznej to, co ozywione, nie moze juz
dtuzej byé¢ odrézniane od tego, co technologiczne. Implikacje tych prac
maja szczegblne konsekwencje spoleczne, jesli zwazyé, ze lacza rézne
dyscypliny i dostarczaja materialu do dalszych refleksji i dialogu.

Miejsce biotechnologii sie zmieni i przemiesci sie od praktyk rolni-
czych oraz farmaceutycznych do kultury popularnej, zyskujac w niej
ogromna role, tak jak percepcja komputera historycznie zmienila sie
od urzadzenia przemystowego i broni militarnej do narzedzia komu-
nikacji, rozrywki i edukacji. Terminy poczatkowo postrzegane jako
ystechniczne”, jak na przyklad megabajty czy ram, staly sie popular-
ne. Podobnie zargon, ktéry dzi§ wydaje sie poza codziennym dyskur-
sem, na przyklad marker czy proteina, zostanie po prostu wcielony
w szerszy pejzaz werbalny jezyka codziennego. Staje sie to oczywiste
chocby dlatego, ze uczniowie w szkotach $rednich w USA dzieki latwo
dostepnym zestawom juz rutynowo kreuja transgeniczne bakterie
w szkolnych laboratoriach. Taka popularyzacja pewnych aspektow
dyskursu technicznego w sposéb nieunikniony pociaga za soba ryzyko
rozpowszechnienia uproszczonego i instrumentalnie ideologicznego
spojrzenia na Swiat. Bez zadnego wyrzekania sie prawa do formalne-
go eksperymentowania i subiektywnej inwencji sztuka moze i powin-
na przyczynia¢ sie do rozwoju alternatywnych wizji swiata, ktore
sprzeciwiaja sie utrwalonym dominujacym ideologiom. Podobnie jak
pokazali to wczesniej zaréwno utopijni, jak i dystopijni artys$ci, Mo-
holy-Nagy czy Tinguely, w swojej sztuce takze podwazylem wspélcze-
sne technologie — nie po to, by wypowiedzie¢ bezstronny komentarz
o zmianach spolecznych, lecz po to, by wcieli¢ w zycie krytyczne spoj-
rzenie, by w $wiecie fizycznym uczyni¢ widoczne nowo wynalezione

1 Zob. E. Kac: Luz & Letra. Ensaios de arte, literatura e comunicacdo. Rio de
Janeiro 2004; Idem: Telepresence and Bio Art — Networking Humans, Rabbits
and Robots. Ann Arbor 2005. Por. http://www.ekac.org.
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nowe byty (dziela sztuki zawierajace organizmy transgeniczne), ktore
chca otworzyé nowa przestrzen dla zaréwno emocjonalnego, jak i in-
telektualnego doswiadczenia estetycznego.

Nazwa ,bio art” postugiwalem sie, poczawszy od 1997 roku, w od-
niesieniu do wlasnych prac, w ktorych uzywalem medium biologicz-
nego, jak na przyklad w zaprezentowanych w 1997 roku Time Cap-
sule? czy A-positive®. W 1998 roku, w opublikowanym pod tym samym
tytulem manifescie, przyblizylem publicznosci wyrazenie ,sztuka
transgeniczna”, jak réwniez zaproponowalem kreacje (i spoleczna

2R. Atkins: State of the (On-Line) Art. ,Art in America”, April 1999,
s. 89—95; C.M. Cesar: Artista implanta hoje chip no corpo. ,Folha de Sdo Paulo”
de 11 Novembro 1997, s. 3; M. Cohen: The Artificial Horizon: Notes towards
a Digital Aesthetics. In: Luna Flow: The Second International Media Art Biennale.
Ed. W. Rhee. Seoul, Korea 2002, s. 32—33; P. Decia: Bioarte: Eduardo Kac tem
obra polémica vetada no ICI. ,Folha de Sdo Paulo” de 10 Outubro 1997, s. 13;
S. Dietz: Memory_Archive_Database. ,Switch” 5, 2000, nr 3. http://switch.sjsu.edu;
Idem: Hotlist. ,Artforum”, October 2000, s. 41; L. Esnal: Un hombre llamado
026109532. ,La Nacion” de 15 Dezembro 1997, s. 8; E. Kac: Time Capsule. ,Inter-
Communication” [Tokyo] 1998, no 26, s. 13—15; Idem: Time Capsule. In: Databa-
se Aesthetics. Eds. V. Vesna, K.S. Gill, D. Smith. A special issue of ,Al &
Society” 2000, vol. 14, no 2, s. 243—249; Capsule Temporelle. In: L’Archivage Comme
Activité Artistique/Archiving as Art. Ed. K. ORourke. Paris 2000; A. Ma-
chado: A Microchip inside the Body. ,,Performance Research” 1999, no 2, s. 8—12;
Ch. Paul: Time Capsule. ,Intelligent Agent” 1998, no 2, s. 4—13; J. Scheeres:
New Body Art: Chip Implants. ,Wired News” of 11 March 2002; M.P. Sherlock:
Either/Or | Neither/Nor. In: 1dem: Future Perspectives. Croatia 2001, s. 130—135;
K. Stiles: Time Capsule. In: 1dem: Uncorrupted Joy: Art Actions, Art History,
and Social Value. Berkeley 2003; S. Strickland: Dali Clocks: Time Dimensions
of Hypermedia. ,Electronic Book Review” 2000, no 11; S. Tomasula: Time Cap-
sule: Self-Capsule. ,CIRCA” 1999, no 89, s. 23—25.

3 G.Beiguelman: Artista discute o pés-humano. ,Folha de Sdo Paulo” de 10
Outubro 1997; P. Decia: Artista pée a vida em risco e Bioarte. ,Folha de Sdo Pau-
lo” de 10 Outubro 1997; J. Geary: The Body Electric: An Anatomy Of The New
Bionic Senses. New Brunswick 2002, s. 181—185; E. K a c: Art at the Biologic Fron-
tier. In: Reframing Consciousness. Ed. R. Ascott. Exeter 1999, s. 9—94; E. Kac:
A-positive. In: ISEA ’97 — The Eighth International Symposium on Electronic Art,
September 22—27, 1997. Chicago: The School of the Art Institute of Chicago, s. 62;
Idem: A-positive: Art at the Biobotic Frontier [ulotka rozdawana z okazji ISEA ’97];
A. Machado: Expanded Bodies and Minds. In: Eduardo Kac: Teleporting An Un-
kown State. Eds. P.T. Dobrila, A. Kostic. Slovenia 1998, s. 39—63; M. Mi-
rapaul: An Electronic Artist and His Body of Work. ,The New York Times” of 2
October 1997; S. Osthoff: From Stable Object to Participating Subject: Content,
Meaning, and Social Context at ISEA97. ,New Art Examiner”, February 1998,
s. 1—23.

4+ E. Kac: Transgenic Art. ,Leonardo Electronic Almanac” 1998, no 11. Por.
http:/www.ekac.org/transgenic.html. Republished in: Ars Electronica 99 — Life
Science. Eds. G. Stocker, Ch. Schopf. Vienna, New York 1999, s. 289—296.
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integracje) psa charakteryzujacego sie fluorescencyjnym zielonym
bialkiem. Proteina ta jest powszechnie uzywana jako biomarker
w badaniach genetycznych, lecz moim celem bylo uzycie jej przede
wszystkim ze wzgledu na jej cechy wizualne i potraktowanie jej jako
pewnego symbolicznego gestu czy jako markera spolecznego. Po-
czatkowo spoleczna reakcja na artykul byla ciekawo$é doprawiona
niedowierzaniem. Propozycja ta jest zupelnie wykonalna, lecz wyda-
walo sie, iz zaledwie kilku uwierzylo, ze pomyst méglby, a nawet po-
winien zostaé urzeczywistniony. Podczas gdy usilowalem znalezé
miejsce, ktore umozliwitoby mi zrealizowanie wspomnianego projektu
,GFP K-9”, uéwiadomilem sobie, iz kynologiczna technologia rozrod-
cza nie byla w tamtym czasie wystarczajaco rozwinieta — tak, by
wykreowac¢ psa charakteryzujacego sie zielonym fluorescencyjnym
biatkiem®. W tym czasie zaczalem opracowywaé nowe dzielo transge-
niczne zatytulowane Genesis, ktore zaprezentowalem po raz pierwszy
na Ars Electronica’99°.

Genesis

Genesis jest transgenicznym dzielem, ktore bada zlozona relacje
pomiedzy biologia, systemami wierzen, technologia informacyjna, in-
terakcja dialogowa, etyka i Internetem. Kluczowym elementem jest
tu ,gen artysty”, syntetyczny gen powstaly za pomoca reguly, wymy-
Slonej przeze mnie specjalnie na potrzeby tej pracy. Regula ta po-
wstala z przetlumaczenia na alfabet Morse’a sentencji z biblijnej

5 W roku 1998 kynologiczna technologia rozrodcza nie byla wystarczajaco rozwi-
nieta, aby pozwoli¢ na wykreowanie transgenicznego lub sklonowanego psa. Jednak-
ze badania byly juz nastawione zaréwno na zobrazowanie genomu psiego, jak i na
rozwdj psa IVF. W 2005 roku koreariskim naukowcom z Narodowego Uniwersytetu
w Seulu powiodlo sie sklonowanie psa. Chociaz kierujacemu badaniem (Woo Suk
Hwang) zarzucono falszerstwo w badaniach nad systemem komérkowym, to samo do-
$wiadczenie z klonowaniem psa zyskalo uznanie i miedzynarodowsq akceptacje. Mimo
ze owe badania nie maja charakteru praktycznego, a ich ewentualne wdrozenie nie
bedzie latwe, to jednak dalsze udoskonalenia z pewno$cia doprowadza do rozwoju
w klonowaniu pséw. To unikalne do$wiadczenie wskazuje na mozliwo$¢ zrealizowa-
nia projektu ,GFP K-9”.

6 E. Kac: Genesis. In: Ars Electronica ’99..., s. 310—313. Por. http://www.ekac.
org/geninfo.html.
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ksiegi Genesis, a nastepnie przekonwertowania tego zapisu na pary
zasad DNA.

Sentencja owa: ,Niech [czlowiek — M.S.-J.] panuje nad rybami
morskimi, nad ptactwem powietrznym, nad bydlem, nad ziemia i nad
wszystkimi zwierzetami pelzajacymi po ziemi”, zostala wybrana
z powodu swych implikacji o rzekomym — przyzwolonym przez Boga
— panowaniu czlowieka nad natura. Kod Morse’a z kolei zostal wy-
brany, poniewaz, jako pierwszy przyklad uzycia radiotelegrafii, repre-
zentuje poczatek ery infromacyjnej — genesis komunikacji globalne;.
Gen Genesis zostal wszczepiony bakteriom eksponowanym w galerii.
Ogladajacy w sieci wirtualna wystawe mogli wlaczaé¢ ultrafioletowe
o$wietlenie w realnej galerii, co powodowalo rzeczywiste, biologiczne
mutacje bakterii, a w efekcie zmieniato sentencje biblijna w ich wne-
trzu. Po zakonczeniu ekspozycji — DNA bakterii zostalo na powrét
przetlumaczone na alfabet Morse’a, a nastepnie na jezyk angielski.
Mutacje, ktore zaszly, zmienily w efekcie oryginalng sentencje z Bi-
blii, a jej zmutowana wersja zostala ogloszona na stronie interneto-
wej Genesis. W konteks$cie tej pracy sama mozliwos¢ zmienienia sen-
tencji biblijnej jest symboliczna: oznacza to, iz nie akceptujemy juz jej
znaczenia w formie, jaka odziedziczyliSmy, i Ze moga sie pojawié
nowe znaczenia, jesli tylko zechcemy zmieni¢ stare.

W czasie kiedy wystawialem Genesis, wyglositem publiczny wy-
kltad w ramach sympozjum Life Science organizowanego przez Ars
Electronika ’99, ktéry koncentrowal sie na projekcie ,GFP K-98. Aby
skontekstualizowaé¢ swe wystapienie, przedstawilem dluga historie
udomowiania psa przez czlowieka i ich wzajemnej przyjazni, wska-
zujac przy tym bezposredni i silny wplyw czlowieka na ewolucje psa
az po dzien dzisiejszy. Podkreslajac, iz stada pudli i pséw rasy
chihuahua nie biegaja na wolnosci i ze wykreowanie psa z wilka bylto
sprawa technologii — fakt, ktorego §wiadomosé, jak sie zdaje, utraci-
liSmy — cofnalem sie przynajmniej 14 tysiecy lat, zgodnie z danymi
archeologicznymi; nastepnie wskazalem skomplikowana relacje mie-
dzy psami a ludzmi, jaka uksztaltowala ich wspdlna historia. Jed-
nakze o ile niektérzy wyrazali poparcie i wykazywali zainteresowanie
dzietlem, o tyle inni zareagowali przeciwko projektowi i wyrazili swoje
stanowisko. Scena stala sie gotowa na bardzo produktywny dialog, co
zreszta bylo jednym z moich zamiarow. Sadze, ze debata powinna
wyj$¢ poza oficjalng polityke i poza badania akademickie, tak by
obja¢ ogol spoteczenstwa, w tym artystow. Projekt ,,GFP K-9” byl sze-

7 Rdz. 1, 26 (przypis tlumacza).
8 GFP — green fluorescent protein (przypis thumacza).

2 — Folia Philosophica
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roko dyskutowany na lamach magazynéw artystycznych, ksiazek
oraz czasopism naukowych. Dzienniki i ogélna prasa takze omawialy
nowe dzielo. Jednak podczas gdy specjalistyczne publikacje wykazy-
waly wieksze poparcie dla ,GFP K-9” — reakcja w mediach publicz-
nych prezentowala cala game: od bezposSredniego odrzucenia, przez
rozwazania roéznorakich implikacji, az do jednoznacznego poparcia.
Szok wywolany propozycja sprawil, co ciekawe, ze jeden z krytykow
oglosil  koniec sztuki”®. Dla mnie jednak nie ma zadnego powodu, by
poczatek nowej sztuki oglaszaé koncem czegokolwiek.

GFP Bunny

Ta forma reakcji powtorzyla sie na prawdziwie globalna skale, kie-
dy w 2000 roku zapowiedzialem realizacje mojej drugiej transgenicz-
nej pracy. Zatytutowana GFP Bunny, obejmowala ona kreacje zielone-
go, fluorescencyjnego krélika Alby, publiczna dyskusje wygenerowana
przez projekt oraz spoleczna integracje kroélika. Zostata ona [praca —
M.S.-J.] zrealizowana pod opieka Louisa Beca oraz Louis-Marie
Houdebine’a. Louis Bec pracowal jako producent, koordynujac rézne
wydarzenia we Francji. PoznaliSmy sie na Ars Electronica (wrzesien
1999) i wkrétce potem Bec skontaktowal sie w mym imieniu z Houde-
bine’em w celu przedstawienia projektu. Kilka miesiecy podzniej,
w roku 2000, urodzil sie delikatny i zdrowy krélik — Alba. Jak napi-
salem w swym artykule zatytutlowanym GFP Bunny, ,sztuka transge-
niczna jest nowa forma sztuki opierajaca sie na uzyciu inzynierii ge-
netycznej w celu tworzenia unikalnych istot zywych. Musi sie to
odbywaé ze szczegdlna ostroznoscia, ze $§wiadomoscia wszystkich za-
gadnien, jakie ona generuje, i przede wszystkim w poczuciu obo-
wiazku szacunku wobec troski o i miloéci do wykreowanego zycia”°,

GFP Bunny zainteresowalo lokalne media na poludniu Francji
w czerwcu 2000 roku, kiedy to poprzedni dyrektor Instytutu Francu-
skiego, w ktorym urodzila sie Alba, uzyl swego autorytetu i zwolnit

9 Ch. Mudede: The End of Art. ,The Stranger” [Seattle], December 1999—
January 2000, no 15.

10 E. Kac: GFP Bunny. In: Eduardo Kac: Telepresence, Biotelematics, and
Transgenic Art..., s. 101—131. Por. http://www.ekac.org/gfpbunny.html.
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naukowcéw pracujacych nad projektem, jak réwniez nie zezwolil na
wywiezienie Alby do Avignonu, a nastepnie do mojej rodziny w Chi-
cago. Te arbitralna decyzje podjeta jedna osoba — poprzedni dyrektor
instytutu, w ktérym urodzita sie Alba. Nigdy nie wyja$nit on powo-
déw swego sprzeciwu, totez pozostaja one nieznane do dzis. Bec i ja
obwiesciliSmy te cenzure w Internecie oraz za posrednictwem wywia-
déw w prasiell. Zamierzony rezultat uciszenia mediéw przyniést od-
wrotny skutek, a GFP Bunny stalo sie medialnym skandalem po
opublikowaniu artykulu na pierwszej stronie ,Boston Globe'?, tuz
obok wiadomosci z olimpiady i amerykanskich debat prezydenckich.
Artykuly o Albie byly publikowane we wszystkich wiekszych pan-
stwach i zostaly wyemitowane w serwisach §wiatowych!'®. Alba zna-
lazta sie réwniez miedzy innymi na okladce ,LLe Monde”, ,San Fran-
cisco Chronicle” i ,L’Espresso”, a ,Der Spiegel” i ,,Chicago Tribune”
poswiecily cale strony dzietu GFP Bunny. Alba pojawila sie réwniez
w sekcji artystycznej ,New York Timesa”. Stacje, takie jak ABC TV,
BBC Radio i Radio France, takze rozpowszechnily historie Alby na
calej planecie. Niestabnaca reakcja na GFP Bunny byla gleboka i fa-
scynujaca, z owocna debata i réwnie silnym sprzeciwem, co popar-
ciem. W okresie od 15 pazdziernika 2000 roku do 2 grudnia 2004
roku internetowa The Alba Guestbook gromadzila opinie na temat
pracy, jak réwniez opinie popierajace powrét Alby do domu'“. Zgod-

11 Zaproponowalem spedzenie jednego tygodnia z Alba w Grenier a Sel, w Avig-
non, gdzie Louis Bec kierowal festiwalem artystycznym ,Avignon Numérique”. 16
czerwca 2000 roku otrzymalem od Beca email, w ktérym pisal: ,Contre notre vo-
lonté, le programme concernant «Artransgénique», qui devait se dérouler du 19 au
25 juin, se trouve modifié. Une décision injustifiable nous prive de la présence de
Bunny GFP, le lapin transgénique fluorescent que nous comptions présenter aux
Avignonnais et a 'ensemble des personnes intéressées par les évolutions actuelles
des pratiques artistiques. Malgré cette censure déguisée, 'artiste Eduardo Kac, au-
teur de ce projet, sera parmi nous et présentera sa démarche ainsi que '’ensemble de
ses travaux. Un débat public permettra d’ouvrir une large réflexion sur les transfor-
mations du vivant opérées par les biotechnologies, tant dans les domaines artistiqu-
es et juridiques, qu’éthiques et économiques. Nous nous élevons de toute évidence
contre le fait qu’il soit interdit aux citoyens d avoir accés aux développements scien-
tifiques et culturels qui les concernent si directement”.

12 G. Cross: Cross Hare: Hop and Glow. ,Boston Globe” of 17 September 2000,
A01: ,Kac i Alba pozostaja rozdzieleni, podczas gdy Kac prébuje przekonaé wtadze
National Institute of Agronomic Research, by przyznaly mu opieke nad krélikiem.
Louis-Marie Houdebine, naukowiec, ktéry stworzyt Albe dla Kaca, powiedzial, ze nie
wie, kiedy i czy Albie pozwola dolaczy¢ do Kaca, dodal jednak, ze Alba jest zdrowa,
a nawet zauwazyl, ze jest »wyjatkowo delikatna i urocza<”.

13 Zob. http:/www.ekac.org/transartbiblio.html.

14 http://www.ekac.org/bunnybook.2000_2004.html.
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nie z moimi oczekiwaniami, dzieki wykladom i sympozjom, Interneto-
wi i korespondencji mailowej, dyskusja stawala sie coraz silniejsza,
bogatsza, subtelniejsza, a zarazem pelna niuanséw. Reakcja na GFP
Bunny konstytuuje ekstremalnie bogaty material, ktory mam nadzie-
je zrewidowaé w niedalekiej przyszlosci.

W ramach mojej miedzykontynentalnej batalii na rzecz uwolnienia
Alby, od 3 do 13 grudnia 2000 roku, rozpoczatem publiczna kampanie
w Paryzu, na ktéra skladaly sie wyklady, programy, prywatne i ofi-
cjalne spotkania oraz publiczne pokazy serii siedmiu plakatéw repre-
zentujacych sasiadujace z soba miejsca, takie jak Le Marais, Quartier
Latin, Saint Germain, Champs de Mars, Bastille, Montparnasse czy
Montmartre, ktore odzwierciedlaly wszelkie mozliwe interpretacje, ja-
kie inspirowato dzieto GFP Bunny. Wszystkie ukazywaly ten sam ob-
raz Alby wraz ze mna, podpisany réznymi francuskimi wyrazami: Art,
Médias, Science, Ethique, Religion, Nature, Famille'®. Miedzy 3 a 13
grudnia 2000 roku, réwnolegle z wywiadami i debatami radiowy-
mi (Radio France i Radio France Internationale), prasowymi (,Le
Monde”, ,Libération”, ,Transfert”, ,Ca M’intéresse”, ,Nova”) i telewi-
zyjnymi (Canal+, Paris Premiére), wystawialem owe obrazy na uli-
cach, aby zainterweniowac¢ u francuskiej opinii publicznej i zyskac
poparcie dla mojego zamierzenia zabrania Alby do domu. Zaanga-
zowalem réwniez publicznosé, wyglaszajac serie wyktadéw (Sorbonne,
Ecole Normale Superior, Ecole Superior des Beaux Arts, Forum des
Images), a takze prowadzac bezposrednie rozmowy na ulicach, dzieki
czemu w sumie dotarlem do okolo 1,5 miliona ludzi (co réwna sie
polowie populacji Paryza). Byl to wazny krok, jako ze pozwolit mi do-
trzeé¢ bezposrednio do paryskiej opinii publicznej. W 2001 roku stwo-

15 Plakaty byly takze wystawiane w innych miejscach: Dystopia + Identity in the
Age of Global Communications — kurator Cristine Wang, Tribes Gallery, New York
(2000); Under the Skin — kurator Soke Dinkla, Renate Heidt Heller i Cornelia
Brueninghaus-Knubel, Wilhelm Lehmbruck Museum, Duisburg (2001); International
Container Art Festival — Kaohsiung Museum of Fine Arts, Taiwan (8 grudzien
2001—6 styczen 2002); Portdo 2 — Galeria Nara Roesler, Sdo Paulo, Brazil (ma-
rzec—kwiecienn 2002); Free Alba! — Julia Friedman Gallery, Chicago (maj—czerwiec
2002); Eurovision — I Biennale d’Arte: DNArt; Transiti: Metamorfosi: Permanenze —
Kunsthaus Merano Arte, Merano, Italy (czerwiec—sierpien 2002); Gene(sis): Contem-
porary Art Explores Human Genomics — Henry Art Gallery, Seattle (kwiecien—
sierpien 2002); Face/off — Body Fantasies — Kunst und Kunstgewerbeverein,
Pforzheim, Germany (luty—maj 2004); Gene(sis): Contemporary Art Explores Human
Genomics — Frederick Weisman Museum of Art, Minneapolis (styczeri—maj 2004).
Zob. takze nastepujace katalogi: Under the Skin. Germany 2001, s. 60—63. Eurovi-
sion — I Biennale d’Arte: DNArt; Transiti: Metamorfosi: Permanenze. Milano 2002,
s. 104—105; International Container Art Festival. Kaohsiung 2002, s. 86—87.
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rzytem The Alba Flag, biala flage z zielona sylwetka krélika, i wywie-
sitem ja na swym domu w Chicago. Flaga nie tylko publicznie
sygnalizuje, ze jest to dom zielonego krélika, lecz przede wszystkim
stanowi spoteczny marker naswietlajacy fakt jego nieobecnosci.

Kontynuujac swéj wklad w poglebianie $§wiadomosci trudnego
potozenia Alby oraz w walke o jej uwolnienie, w 2002 roku zaprezen-
towalem w dJulia Friedman Gallery w Chicago (3 maja—15 czerwca
2002) wystawe zatytutowana Free Alba/'S. Skladaly sie na nia wielko-
formatowe kolorowe fotografie, rysunki, grafiki oraz flagi i koszulki
z Alba. Po raz pierwszy pokazano razem plakaty z moich publicznych
interwencji w Paryzu (2000), flage z Alba powiewajaca na zewnatrz
galerii (2001), fotografie przypominajace relacje na temat Alby rozpo-
wszechniane za posrednictwem mediéw (2001—2002), rysunki na-
Swietlajace nasze podobienstwo do zwierzat (2001—2002) oraz koszul-
ki z Alba, ktore wyprowadzily przypadek Alby poza mury galerii
(2002). Dzieki motywowi zielonego krolika wystawa ta zglebiala po-
etyke zycia i ewolucji. Historia GFP Bunny zostala przywlaszczona
1 przerobiona przez serwisy swiatowe, czesto generujace nowe inter-
pretacje, ktére zaréwno w sposéb zamierzony, jak i niezamierzony
przywotywaly na nowo badZz pomijaly rézne fakty. Moja wystawa Free
Alba! pokazala fotografie, na ktorych dostosowatem na nowo i zrekon-
tekstualizowalem te ogromna transmisje, pokazujac produktywne na-
piecie, jakie powstaje, kiedy sztuka wspotczesna wkracza w krélestwo
codziennych wiadomosci. Seria tych fotografii dramatyzuje fakt, ze
przyjecie GFP Bunny bylo zlozone, gdyz obejmowalo rézne kultury
i miejsca. Bede kontynuowaé¢ rozwdj nowych strategii tak, by upu-
blicznié przypadek Alby i dazy¢ do jej oswobodzenia.

Réwnolegle do tego rozwija sie sztuka transgeniczna. Jedna z no-
wych propozycji obejmuje kreacje nanoskalowych tréjwymiarowych
struktur zbudowanych z aminokwasow. Ta ,sztuka proteinowa” (pro-
tein art) moze byé doswiadczana w réoznych formach, w tym in vivo
oraz in vitro, i wykorzystana w innych dziedzinach, takich jak szyb-
kie prototypowanie czy nawigacja online. Wszystkie te formy, jak wie-
le innych, moga by¢ polaczone za pomoca biointerfejséw. Kluczowym
aspektem tego kierunku jest fakt, ze owe tréjwymiarowe struktury sa
zbudowane wedlug regul, ktore Scisle zgadzaja sie z zasadami biolo-
gicznymi (w przeciwnym bowiem razie ich produkowanie nie byloby
mozliwe), nawet jesli odkrywa sie i syntetyzuje nowe proteiny. Ten
warunek wymusza biomorfologie, ktéra oferuje nowe, fascynujace wy-

16 L. Stein: New Kac Show Takes a Look at Ethics, Rabbit. ,Chicago Tribune”
from Mai 10, 2002, no 21.
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zwanie kreacyjne. Inna z propozycji laczy zespét interaktywnych
transgenicznych Srodowisk z réznymi organizmami i biobotami, biolo-
gicznymi robotami, czesSciowo sterowanymi wewnetrznymi mikroor-
ganizmami transgenicznymi. Ponizej przedyskutuje te dwa odkrycia,
nad ktérymi pracowalem w 2001 roku.

Rzezbiac nowe proteiny

Podczas gdy pierwsza faza ,,Genesis” koncentrowala sie na kreacji
i mutacji syntetycznego genu dzieki uczestnictwu internautéw, to
druga faza, realizowana w 2000 i 2001 roku, skupiala sie na biatku
Genesis produkowanym przez syntetyczny gen'’ oraz na nowych pra-
cach, ktore badaja kulturowe implikacje bialek jako fetyszy. Proteina
Genesis jest kolejnym krokiem w translacji oryginalnego tekstu bi-
blijnego, tym razem przekladajacym gen Genesis (ktéry sam w sobie
koduje angielskie zdanie) na trojwymiarowa forme sktadajaca sie ze
zwiazkow organicznych (aminokwas6éw). Temu przeobrazeniu werbal-
nego tekstu w forme rzezbiarska towarzyszy intersemiotyczne echo,
ktore powieksza historycznie bogata intertekstualnosé¢ miedzy sto-
wem, obrazem i forma przestrzenna, a proces mutacji biologicznych
dodatkowo wprowadza tu czynnik czasowy.

Stanowisko krytyczne manifestuje sie w projekcie ,,Genesis” w po-
dazaniu za naukowo poprawnymi metodami stosowanymi w realnej
produkeji i wizualizacji genu i biatka, ktore odkrylem, i ktére nie
maja absolutnie zadnej funkcji ani wartosci dla biologii. Zamiast wy-
jasniaé czy ilustrowac¢ zasady naukowe, projekt ,Genesis” proble-
matyzuje i zaciemnia skrajne uproszczenie i ograniczenie opiS6w pro-
ces6w zyciowych, jakie daje standardowa biologia molekularna,
odbudowujac przy tym, w samym centrum debaty, spoteczna i histo-
ryczna kontekstualizacje. Wykorzystuje techniki biotechnologii do
krytykowania jezyka nauk oraz ich inherentych ideologii, rozwijajac

17 W rzeczywistosci geny nie ,produkuja” biatek. Jak thumaczy Richard Lewontin:
~Sekwencja DNA nie okresla bialka, lecz jedynie sekwencje aminokwaséw. Dane
biatko sklada sie z licznych reszt aminokwasowych pojedynczego tancucha polipepty-
dowego oraz otaczajacego Srodowiska komoérkowego”. R.C. Lewontin: In the Be-
ginning Was the Word. ,Science” 2001, no 16, s. 1264.
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jednoczesnie sztuke transgeniczna jako §rodek wyrazu alternatywny
dla indywidualnej ekspresji. Zgodnie ze swymi genomicznymi i pro-
teomicznymi manifestacjami projekt ,Genesis” stanowi kontynuacje
odkrywania nowych interpretacji i mozliwosci.

Wytwarzanie bialka jest fundamentalnym aspektem zycia. Rézne
badania prowadzone na calym $wiecie koncentruja sie na porzadko-
waniu, organizowaniu i analizowaniu genoméw zaréwno prostych, jak
i skomplikowanych organizméw, od bakterii po istoty ludzkie. Po ge-
nomice (nauka o genomach i ich funkcji) pojawia sie proteomika
(nauka o proteinach i ich funkcji), ktéra jako dominujaca dziedzina
biologii molekularnej swiata postgenomicznego, skupia sie na wizu-
alizacji trgjwymiarowych struktur biatkowych produkowanych przez
sekwencje genéw'®. Jest ona réwniez powiazana z badaniem struktu-
ry i funkcjonowania tych protein, miedzy innymi pod wzgledem ta-
kich waznych aspektéw, jak podobieristwo miedzy bialkami odnaj-
dywanymi w roéznych organizmach. Druga faza ,Genesis” bada
krytycznie logike, metody i symbolike proteomiki, a takze jej poten-
cjal jako dziedziny twoérczosci artystycznej.

W celu uzyskania wizualizacji biatka Genesis w pierwszej kolejno-
éci zbadalem aspekty jego dwuwymiarowej struktury'®. Kolejnym
krokiem bylo poréwnanie przewidywanego modelu fald biatka Gene-
sis do innego znanego i podobnego do niego bialka — do chorionu.
Majac na celu wyprodukowanie namacalnej interpretacji nanostruk-
tury biatka Genesis, przebadatem homologie jego faldy, uzywajac Pro-
tein Data Bank zarzadzanego przez Research Collaboratory for
Structural Bioinformatics (RCSB). Wyprodukowalem w ten sposéb
cyfrowa wizualizacje tréjwymiarowej struktury proteiny Genesis®.
Ten tréjwymiarowy materiat zostal uzyty do produkeji zaréwno cyfro-
wej, jak i fizycznej wersji bialka. Wersja cyfrowa jest w pelni sterowa-

18 W 1985 roku zakupitem egzemplarz magazynu zatytulowanego ,High Techno-
logy”, na ktérego okladce przeczytalem: Inzynieria biatkowa: Kreacje komdrek dla
przemystu i medycyny. Jasne zatem, iz pragnienie ,projektowania” nowych form ko-
morkowych rozwijalo sie juz od okoto dwéch dekad. Zob. J.B. Tucker: Proteins to
Order. Computer Graphics and Gene Splicing are Helping Researchers Create New
Molecules for Industry and Medicine. ,High Technology” 1985, nr 12, s. 26—34.
Kilka miesiecy wcze$niej opublikowalem artykul, w ktérym omawialem sztuke
przyszlosci, ktora bedzie ,rozwijaé nowa forme ekspresji w maksymalnie zminimali-
zowanej przestrzeni”. E. Kac: A Arte eletrénica em espaco microscopic. ,Mdédulo”
1985, no 87, s. 49.

19 Specjalne podziekowania dla dr. Murraya Robinsona, szefa kanadyjskiego Can-
cer Program w Thousand Oaks.

20 Wizualizacja zostala przeprowadzona przy wspélpracy Charlesa Kazileka
i Laury Eggink (Biolmaging Laboratory, Arizona State University, Tempe).
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nym przez Internet obiektem, odczytywalnym zaréwno w formacie
VRML (Virtual Reality Modeling Language), jak i PDB (Protein Data
Bank) w celu umozliwienia jak najdokiladniejszego zbadania tej wolu-
metrycznej struktury. Fizyczna wersje stanowi mata bryla wytworzo-
na za pomoca szybkiego prototypowania w celu przekazania w kon-
kretnej formie kruchosci tego molekularnego obiektu?'. Bryly tej
uzyto jako formy do odlania ostatecznej postaci biatka uzytego
w tworzeniu Transcription Jewels.

Transcription Jewels to zestaw dwoéch obiektéw, umieszczonych
w wykonanym na specjalne zaméwienie okraglym drewnianym pu-
detku. ,Transkrypcja” jest terminem uzywanym w biologii na okresle-
nie procesu, podczes ktorego informacja genetyczna jest ,transkry-
bowana” z DNA na RNA?2. Jeden z ,klejnotéw” to dwucalowa
souteleczka dzinna”, wykonana z przezroczystego szkla, ozdobiona
zlotymi ornamentami, z 65 mg oczyszczonego DNA Genesis w $rod-
ku. ,,Oczyszczone DNA” oznacza, ze niezliczone kopie tego DNA zo-
staly wyizolowane z bakterii, w ktorych je wyprodukowano, a nastep-
nie zebrane i przefiltrowane do flakonika. Gen jest zatem widziany
tutaj poza kontekstem ciala, a jego znaczenie celowo zredukowano do
postaci formalnej, aby ujawnic, ze bez uznania zyciowej roli odgrywa-
nej przez organizm i $rodowisko 6w ,bezcenny” gen moze staé sie
,bezwartosciowy”?. Drugi ,klejnot” to réwnie maly zloty odlew trgj-
wymiarowej struktury bialka Genesis. Przez wyeksponowanie ele-
mentéw emblematycznych dla rewolucji biotechnicznej (genu i prote-
iny) pod postacia upragnionych kosztownosci Transcription Jewels
czyni ironiczny komentarz do procesu modyfikacji najdrobniejszych
aspektow zycia. Ani oczyszczony gen w Transcription Jewels, ani
biatko nie pochodza z naturalnych organizmoéw, lecz zostaly wykre-
owane specjalnie na potrzeby dzieta Genesis. Zamiast dzinna w Srod-
ku butelki mozna odnalezé nowe panaceum — gen?*, lecz zadnego

21 Prototypowania dokonano przy wspétudziale Dana Collinsa i Jamesa Stewarta
(Prism Lab, Arizona State University, Tempe).

22 Terminy, takie jak ,transkrypcja”, ,kod” czy ,translacja” i wiele innych po-
wszechnie uzywanych w biologii molekularnej, odstonily swéj ideologiczny charakter
— polaczenie metafor jezykowych i organizméw biologicznych, ktérego retorycznym
celem stalo sie zinstrumentalizowanie proceséow zyciowych. Wedlug Lily E. Kay po-
laczenie to obejmuje ,idee kodu genetycznego pojetego jako relacja z przedmiotowym
ujeciem kodu DNA”. L.E. Kay: Who Wrote the Book of Life: A History of the Genetic
Code. Stanford 2000, s. 309. Jesli chodzi o rzeczywista krytyke retorycznych strategii
biologii molekularnej — zob. R. Doyle: On Beyond Living: Rhetorical Transforma-
tions of the Life Sciences. Stanford 1997.

23 Gra angielskich stéw priceless i worthless (przypis ttumacza).

24 Gra angielskich sléw genie i gene (przypis tltumacza).
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marzenia o nieSmiertelnosci, pieknie czy inteligencji nie zisci bierny
i wyizolowany gen, zamkniety w miniaturowej butelce. W rezultacie
tego, ze ,drogocenny towar” jest pozbawiony jakiegokolwiek realnego,
praktycznego zastosowania w biologii, ironia nabiera krytycznego
i humorystycznego wymiaru.

Wszystkie prace przedstawione i oméwione powyzej zostaly zapre-
zentowane wspolnie na mojej indywidualnej wystawie Genesis w Ju-
lia Friedman Gallery w Chicago, miedzy 4 maja a 2 czerwca 2001
roku. Roéznorakie mutacje do$§wiadczane na poziomie biologicznym
przez bakterie i graficznym przez obrazy, teksty i systemy, jakie
sktadaly sie na wystawe, ujawnily, iz rzekoma wyzszos¢ tak zwanej
smolekuly sterujacej” powinna by¢ zakwestionowana. Cykl ,Genesis”
(zawierajacy zywe dzietlo transgeniczne Transcription Jewels oraz
inne prace) rzuca wyzwanie genetycznemu szumowi i obala domi-
nujaca biodeterministyczna interpretacje, a jednoczesnie potwierdza,
ze musimy kontynuowaé rozwazanie zycia w kategoriach skompliko-
wanego systemu usytuowanego na pograniczu systeméw wierzen,
podstaw ekonomii, wyznacznikéw prawnych, politycznych dyrektyw,
praw naukowych i konstruktéw kulturowych.

The Eighth Day, dzieto transgeniczne

The Eighth Day jest dzielem transgenicznym, ktére bada nowa,
rozwijana na calym $wiecie ekologie fluorescencyjnych stworzen. Byto
ono wystawiane miedzy 25 pazdziernika a 2 listopada 2001 roku
w Institute for Studies in the Arts na uniwersytecie stanowym
w Tempe, w Arizonie?®. Fluorescencyjne stworzenia zostaly wynale-
zione w izolacji, w laboratoriach, ale wyeksponowane razem w tej
pracy po raz pierwszy uformowaly jadro nowego syntetycznego biolu-
minescencyjnego ekosystemu. Dzielo przedstawia zyjace razem zywe
formy transgeniczne oraz biologicznego robota (biobota) w srodowisku

25 Nad The Eighth Day pracowalem podczas dwuletniego pobytu w Institute of
Studies in the Arts, Arizona State University, Tempe. Termin wystawy: 25 pazdzier-
nik—2 listopad 2001 roku. Miejsce wystawy: Computer Commons Gallery, Arizona
State University, Tempe (z pomoca Institute of Studies in the Arts). Dokumentacja:
http://www.ekac.org/8thday.html. Zob. The Eighth Day: The Transgenic Art of Eduar-
do Kac. Eds. S. Britton, D. Collins. New York 2003.
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ograniczonym kopula z pleksi, pokazujac w ten sposéb, jak by to
bylo, gdyby te stworzenia faktycznie koegzystowaly w swiecie. Kiedy
zwiedzajacy wkracza do galerii, pierwsze, co widzi, to zarzaca sie
btekitna pétkula na ciemnym tle. Potkula ta to czterostopowa koputa
promieniujaca wewnetrznym niebieskim Swiatlem. Widz styszy takze
nawracajace dzwieki przyptywu, co w efekcie przywoluje obraz Ziemi
widzianej z kosmosu. DzZwiek wody stanowi metafore zycia na Ziemi
(wzmocniona dodatkowo sferycznym niebieskim ksztaltem), jak
i wspolgra z projekcja video — wyswietlana na podlodze falujaca
woda. W celu zobaczenia The Eighth Day widz jest zatem zachecany
do ,chodzenia po wodzie”.

W galerii zwiedzajacy maja mozliwos§é zaré6wno od wewnatrz, jak
i z zewnatrz kopuly zobaczy¢ terarium z transgenicznymi stworzenia-
mi. W tym samym czasie, kiedy stoja na zewnatrz kopuly, spo-
gladajac do srodka, ktos inny obserwuje te przestrzen przez Internet
z perspektywy biobota, dostrzegajac zaréwno transgeniczne Srodowi-
sko, jak i twarze oraz ciala widzéw lokalnych. Z kolei podilaczony do
sieci komputer znajdujacy sie w galerii daje takze lokalnym zwie-
dzajacym dokladne odczucie, jak to do$wiadczenie wyglada w Inter-
necie.

Widzowie w galerii moga chwilowo wierzy¢, ze ich spojrzenie jest
jedynym ludzkim spojrzeniem kontemplujacym organizmy pod ko-
pula. Ale nawigujac po sieci, zauwazaja, ze internetowi widzowie
moga réwniez doswiadczac tego Srodowiska z lotu ptaka, spogladajac
w dot dzieki kamerze zamontowanej nad koputa. Moga oni najezdzac
kamera, przechylaé i wyostrzaé obraz, obserwujac ludzi, myszy, rosli-
ny, ryby i biobota. A wiec z punktu widzenia uczestnikow online lo-
kalni widzowie staja sie czescia ekologii istot zywych przedstawia-
nych w dziele, tak jakby byli zamknieci w netkopule.

The Eighth Day prezentuje ekspansje bioréznorodnosci posréd na-
turalnych form zycia. Stanowiac niezalezna sztuczna ekologie, dzieto
wspolgra ze stowami zawartymi w tytule, ktory dodaje jeden dzien do
czasu stwarzania swiata, zgodnie z opisem zawartym w ksiegach ju-
deochrzescijaniskich. Wszystkie stworzenia transgeniczne w The
Eighth Day sa stworzone przy zastosowaniu tego samego genu, ktore-
go uzylem poprzednio w GFP Bunny do kreacji Alby, a ktory pozwala
wszystkim stworzeniom Swieci¢ na zielono w nieszkodliwym niebie-
skim S$wietle. Transgenicznymi stworzeniami w The Eighth Day sa
rosliny GFP, ameby GFP, ryby GFP i myszy GFP. Hodowla selektyw-
na oraz mutacje to dwie podstawowe sily ewolucyjne. The Eighth Day
dostownie rodzi pytanie o ewolucje transgeniczna, skoro wszystkie or-
ganizmy w dziele sa mutacjami ich odpowiednich naturalnych gatun-
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kow i wszystkie byly wyselekcjonowane i wyhodowane dla ich muta-
cji GFP.

The Eighth Day zawiera takze biologicznego robota. Biobot jest ro-
botem z aktywnym biologicznym elementem wewnatrz swego ciala,
odpowiedzialnym za pewne aspekty jego zachowania. Biobot stworzo-
ny na uzytek The Eighth Day posiada kolonie ameb GFP, nazywa-
nych Dyctiostelium discoideum, stanowiacych jego ,komoérki mozgo-
we”. Formuja one sie¢ wewnatrz bioreaktora, ktéra konstytuuje
sstrukture moézgowa” biobota. Kiedy ameby sie dziela, biobot zacho-
wuje sie w sposéb dynamiczny wewnatrz zamknietego Srodowiska.
Zmiany w kolonii ameb (w ,komérkach mézgowych”) biobota sa reje-
strowane i sprawiaja, ze porusza sie on po galerii. Biobot funkcjonuje
réwniez wewnatrz §rodowiska jako awatar uczestnikow online. Nieza-
leznie od wznoszenia sie i opadania biobota uczestnicy internetowi sa
w stanie kontrolowaé jego system audiowizualny. Dodatkowo autono-
miczny ruch, ktéry czesto powoduje, ze biobot nachyla sie w réznych
kierunkach, otwiera uczestnikom internetowym nowe perspektywy
tego Srodowiska.

»~Amebowy rozum” biobota jest widoczny przez przezroczyste ciato
bioreaktora. Zwiedzajacy w galerii maja mozliwos¢ obserwowania te-
rarium z transgenicznymi stworzeniami zaréwno od wewnatrz, jak
i z zewnatrz kopuly, a komputer znajdujacy sie w galerii daje lokal-
nym gosciom dokladne odczucie, jak to doSwiadczenie wyglada w In-
ternecie. Umozliwiajac widzom doswiadczenie $rodowiska wewnatrz
kopuly, z punktu widzenia biobota, The Eighth Day tworzy kontekst,
w ktérym uczestnicy moga zastanowi¢ sie nad znaczeniem ekologii
transgenicznej z bezposredniej perspektywy.

Move 36

Move 36 odnosi sie do dramatycznego ruchu, jaki w 1972 roku wy-
konal komputer nazwany Deep Blue w partii przeciwko mistrzowi
$wiata Garemu Kasparowowi?®. Pojedynek ten mozna okresli¢ jako
mecz miedzy najwiekszym Zzyjacym i najwiekszym niezyjacym sza-
chista. Dzieto to — zaprezentowane po raz pierwszy w Exploratorium

26 Zob. E.G. Rossi: Eduardo Kac: Move 36. Paris 2005.
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w San Francisco miedzy 26 lutego a 31 maja 2004 roku — z jednej
strony rzuca swiatlo na ograniczenia ludzkiego umyshu, z drugiej zas
eksponuje niesamowite wrecz mozliwo$ci komputeréw, robotéw oraz
istot nieozywionych, ktorych zachowanie czesto ma moc poréwny-
walng z subiektywnym ludzkim dziataniem.

Wedlug Kasparowa decydujacy dla Deep Blue moment wystapit
w drugiej partii przy ruchu 36. Zamiast posuniecia, ktére bylo ocze-
kiwane przez ogladajacych i komentatoré6w — mocnego ruchu, ktory
przyniostby natychmiastowa gratyfikacje — komputer wykonal sub-
telne, przemys$lane i na dluzsza mete lepsze posuniecie. Sam Kaspa-
row nie mogl uwierzyé, ze maszyna wykonata tak blyskotliwy ruch.
Gra byla skonczona.

Praca prezentuje znajdujaca sie na Srodku pokoju szachownice
zrobiona z ziemi (ciemne pola) i bialego piasku (jasne pola), na ktoérej
nie ma zadnych figur. Dokladnie w miejscu, w ktérym Deep Blue wy-
konatl swéj 36. ruch, ustawiono rosline, ktérej genom zawiera pewien
nowy gen, jaki stworzylem specjalnie na potrzeby tej pracy. Gen uzy-
wa kodu ASCII (uniwersalny kod komputerowy przetwarzajacy zapis
binarny na alfabet rzymski, on-, jak i offline) do translacji Kartezjan-
skiego twierdzenia Cogito ergo sum (,Mysle, wiec jestem”) na czteroli-
terowy kod genetyczny.

W wyniku genetycznej modyfikacji liscie rosliny, ktére w naturze
bylyby gltadkie, wypuscily liczne dodatkowe mate roslinki. Tymcza-
sem ,gen kartezjanski” wprowadzono specjalnie w ten sposdb, by pu-
bliczno$é mogla tatwo zobaczyé, ze objawia sie on dokladnie tam,
gdzie wyrosly te roslinki.

,Gen kartezjanski” zostal wyprodukowany na podstawie nowego
kodu, jaki stworzylem specjalnie na potrzeby tej pracy. Na przyklad,
w 8-bitowym kodzie ASCII litera C to: 01000011. Zatem gen jest two-
rzony na podstawie nastepujacych asocjacji pomiedzy genetycznymi
alfabetem i cyframi binarnymi:

A =00
C=01
G =10
T =11

Rezultatem jest nastepujacy 52-literowy gen: CAATCATTCACTCAG
CCCCACATTCACCCCAGCACTCATTCCATCCCCCATC

Stworzenie tego genu stanowi gest krytyczny i ironiczny zarazem,
poniewaz Kartezjusz okreslal ludzki umyst jako ,ducha w maszynie”
(dla niego cialo bylo ,maszyna”). Jego racjonalistyczna filozofia sta-
nowila nowy impuls zaréwno dla dualistycznego podzialu miedzy
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umyslem a cialem, jak i dla matematycznego ufundowania obecnej
technologii komputerowej.

Obecnosé¢ ,genu kartezjanskiego” w ro§linie zakorzenionej doktad-
nie w miejscu, w ktéorym czlowiek ulegl maszynie, ujawnia cienka
granice miedzy tym, co ludzkie, obiektami nieozywionymi obdarzony-
mi cechami zyciopodobnymi, a organizmami zywymi, z zakodowanymi
informacjami cyfrowymi. Skupione stozkowate $wiatlo delikatnie
oswietla rosline, a bezglosna projekcja video na dwéch przeciwstaw-
nych Scianach kontekstualizuje dzieto, przywolujac obecnosé dwoéch
szachowych przeciwnikéw. Kazda z tych projekcji jest skomponowana
z malych kwadratéw tworzacych kratke, przypominajaca szachowni-
ce. Kazdy kwadrat pokazuje krétka, powtarzajaca sie z rézna czesto-
tliwoscia animacje, tworzac w ten sposéb skomplikowany i starannie
opracowany choreograficznie ciagly ruch. Kognitywne zaangazowanie
widza w tak wiele mozliwosci wizualnych prezentowanych na obu
projekcjach subtelnie odzwierciedla mozliwosci obu szachistow.

Gra wyimaginowanych graczy, filozoficzna teza wysunieta przez
rosline, proces rzezbiarski, ktory bada poetyke prawdziwego zycia
i ewolucji. Ta praca daje mi mozliwo$¢ kontynuowania kolejnych in-
terwencji na granicy miedzy tym, co ozywione (ludzie i zwierzeta),
a tym, co nieozywione (maszyny, systemy). Szachujac mys$l trady-
cyjna, ukazano nature jako arene konfliktu ideologicznego, a nauki
fizyczne — jako miejsce kreacji science fiction.

Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries

Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries to cykl prac
skladajacych sie z czegos, co nazywam ,biotopami”, czyli zyjacymi
obiektami, ktore zmieniaja sie w trakcie trwania wystawy w odpowie-
dzi na wewnetrzny metabolizm i warunki $rodowiskowe, takie jak
temperatura, wilgotnos¢ wzgledna, przeplyw powietrza i poziom
o$wietlenia w przestrzeni wystawienniczej?’. Dostownie méwiac, kaz-
dy z moich biotopéw jest samopodtrzymujacym sie ekosystemem,
skladajacym sie z tysiecy drobnoustrojéw zyjacych w ziemi, wodzie

27 Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries po raz pierwszy wystawiono
na ,Singapore Biennale” (4 wrzesien—12 listopad 2006 roku).
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czy innych materialach, ktérych metabolizm zaaranzowalem w celu
wyprodukowania stale ewoluujacych zywych dziel.

Moje biotopy kontynuuja ekologiczne i ewolucyjne zagadnienia po-
dejmowane przeze mnie we wczesniejszych pracach transgenicznych,
takich jak The Eighth Day. Zarazem biotopy rozwijaja jeszcze bar-
dziej dialogiczne zasady, ktore byly centralne dla mojej twdrczosci od
ponad dwéch dekad.

Poniewaz wewnatrz ich Swiata mikroorganizmy wchodza z soba
w interakcje i wspieraja sie nawzajem, biotopy stanowia subtelng
ekologie (aktywno$é jednego organizmu umozliwia wzrost innego
i odwrotnie). Nie sa one jednakze odizolowane od §wiata zewnetrzne-
go w sposob calkowity: organizmy tlenowe wewnatrz biotopu pobie-
raja tlen z zewnatrz (podczas gdy beztlenowe swobodnie migruja do
regionow, do ktorych tlen nie dociera).

W ten sposéb ujawnia sie skomplikowany zbior relacji, jakie
odslania praca, laczacych z soba wewnetrzne dialogiczne interakcje
miedzy mikroorganizmami w ramach biotopu oraz interakcje tego
ostatniego, jako delikatnej jednostki, ze swiatem zewnetrznym.

Biotop jest czyms$, co nazywam ,ekologia nomadyczna”, to jest sys-
temem ekologicznym, ktéry wchodzi w interakcje z otoczeniem pod-
czas swej wedrowki po Swiecie. Zawsze kiedy biotop przemieszcza sie
z jednego miejsca w drugie, kazdy taki akt transportowania go po-
woduje nieprzewidywalna redystrybucje mikroorganizméw w jego ob-
rebie (z powodu stalej fizycznej ingerencji, jaka zachodzi w jego wne-
trzu podczas podrézy). Dotarlszy do celu, biotop samoreguluje
wewnetrzne migracje, zmiany metaboliczne i materialne ulozenia.
Roézne zachowania biotopu zmieniaja jego zewnetrzny wyglad w po-
szczegblnych miejscach, powodujac w efekcie regionalne skupienia
i koncentracje koloru. Biotop podlega rozmaitym czynnikom, wtacza-
jac przede wszystkim obecnos$é ogladajacych, ktorzy moga powodowac
wzrost temperatury w pomieszczeniu (ciepte ciata) lub wypuszczaé do
powietrza inne organizmy (oddychajac czy kichajac).

Otwarcie wystawy uwazam za narodziny danego genotopu. W mo-
mencie rozpoczecia wystawy pozwalam mikroorganizmom bedacym
do tej pory w stagnacji, by staly sie znowu aktywne. Od tego momen-
tu wiecej juz nie interweniuje, a praca staje sie stopniowo zréznico-
wana, zmieniajac sie w kazdym dniu, tygodniu, miesiacu.

Kiedy obserwator postrzega biotop, widzi co$, co mozna opisaé
jako ,obraz”. Jednakze poniewaz ten ,obraz” ciagle ewoluuje w swoj
kolejny stan, jego ,stalos¢” jest raczej konsekwencja warunkéw po-
strzegania (ograniczenia ludzkiej percepcji, efemeryczna obecnosé wi-
dzéw w galerii) anizeli immanentna wltasnoscia biotopu.
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Kazdego dnia obserwator biotopu zobaczy zatem inny ,obraz”.
Wziawszy pod uwage cykliczna nature tego ,obrazu”, kazdy ,obraz”
widziany w danej chwili jest ni mniej, ni wiecej tylko pewnym eta-
pem ewolucji dziela, ulotna migawka metabolicznego stanu biotopu,
potencjalnym interfejsem z intymnoscia czltowieka.

Kazdy z moich ,biotopéw” eksploruje cos, co nazywam ,czasem
biologicznym”, czyli czasem in vivo, wyrazanym przez cykl zyciowy
organizmu samego w sobie (w przeciwienstwie, powiedzmy, do czasu
zamrozonego w malarstwie czy fotografii, do czasu montazowego
w filmie badZ video albo realnego czasu danego wydarzenia teleko-
munikacyjnego).

Ow otwarty proces nieustannie zmienia obraz i moze, w zalezno-
Sci od czynnikéw, takich jak warunki o§wietlenia czy dlugos$¢ trwania
wystawy, skutkowac jego zamazaniem — az do ponownego rozpocze-
cia cyklu.

Cykl biotopu zaczyna sie, kiedy wytwarzam samowystarczalne
cialo, taczac mikroorganizmy i $rodki wysokoodzywcze. W kolejnym
kroku kontroluje ilo$é energii, jaka otrzymuja mikroorganizmy,
w celu utrzymywania niektérych z nich w aktywnos$ci, innych zas —
w zawieszeniu czynnosci zyciowych. Wskutek tego widz chwilowo po-
strzega jakby nieruchomy obraz. Ale nawet jesli ,obrazy” wydaja sie
nieruchome, w istocie dzielo pozostaje w ciaglym rozwoju i nigdy fi-
zycznie nie jest takie samo. Jedynie film poklatkowy jest w stanie
ujawnic¢ transformacje zachodzaca w danym biotopie podczas jego po-
wolnej zmiany i ewolucji.

Pojmowanie biotopu wylacznie w kategoriach mikroskopijnych zy-
wych istot jest skrajnie ograniczone. Jest przeciez mozliwe opisanie
istoty ludzkiej w kategoriach komoérek, a jednak osoba jest czyms§
o wiele wiecej niz ich zespél, jest mianowicie pewna calo$cia, a nie
suma swoich czesci. Nie nalezy mieszac¢ zdolnoSci opisywania istoty
zywej w okreSlony sposéb (na przyklad jako obiektu ztozonego
z czastek organicznych) z fenomenologicznym rozwazaniem na temat
bycia dana istota dla niej samej. Biotop stanowi calosé, a jego po-
szczegolne i generalne zachowanie to zachowanie pewnej nowej istoty,
ktora zarazem jest i dzielem sztuki, i organizmem zywym. Z taka
biodwuznacznoscia biotop jest tym, jak sie pojawia sam w sobie. Jest
calo$cia wyznaczajaca takie zachowanie, ktore zaspokoi potrzeby bio-
topu. Ten ostatni potrzebuje $wiatla i, okazjonalnie, wody. W tym
sensie jest on dzielem sztuki wymagajacym partycypacji widzow
w formie osobistej troski. Jak domowy zwierzak, bedzie kompanem
i wyprodukuje wiecej koloréw w odpowiedzi na otrzymana opieke.
Jak ro§lina, bedzie reagowal na swiatlo. Jak maszyna, jest zaprogra-
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mowany na funkcjonowanie wedlug okreslonych zasad (na przyklad,
jesli zwiekszysz temperature, zacznie szybciej rosnac). Jak przed-
miot, mozna go zapakowac¢ w pudlo i przetransportowaé. Jak zwierze
egzoszkieletowe, jest wielokomoérkowy, jednostkowy i ma stala struk-
ture cielesna. Czym zatem jest biotop? Tym, co czyni go unikatowym,
jest jego wieloraka kondycja ontologiczna.

Natural History of the Enigma

Centralna praca w cyklu Natural History of the Enigma jest nowa
forma zycia, zwierzo-roslina, jaka stworzylem i nazwalem Edunia, ge-
netycznie zmodyfikowany kwiat, ktory jest hybryda mnie samego
oraz petunii, ujawniajaca obecnos¢ mojego DNA jedynie w czerwo-
nych zytkach.

Rozwijana w latach 2003—2008, wystawiona po raz pierwszy mie-
dzy 17 kwietnia a 21 czerwca 2009 roku w Weisman Art Museum?®
w Mineapolis, Natural History of the Enigma obejmuje wielkoska-
lowa publiczna rzezbe, komplet wydrukéw, fotografie i inne prace.

Nowy kwiat to odmiana petunii, jaka wymys$litem i stworzylem
dzieki biologii molekularnej. Nie odnajdziemy jej w naturze. Ma ona
czerwone zytki na delikatnych rézowych platkach. Gen, ktory wyizo-
lowano z mojej krwi, objawia sie w kazdej komoérce owych czerwonych
zylek — w tym sensie, ze tylko on produkuje w nich biatko?. Rézowe
tlo ptatkéw skontrastowane z widocznymi czerwonymi zytkami przy-
wodzi na mysl moja wlasna rézowawa, jasna karnacje. Rezultatem tej

28 Na wystawe skladaly sie rzeczywiste Edunie, komplet szesciu litografii Edunia
Seed Pack oraz limitowana edycja paczek zawierajacych nasiona Edunii.

29 Mgj gen, ktérego uzytem, jest fragmentem immunuloglobulinowym (IgG). Im-
munuloglobulina G (IgG) to rodzaj biatka, ktére funkcjonuje jako przeciwcialo. IgG,
ktére mozna odnalezé we krwi i w innych plynach ustrojowych, jest wykorzystywana
przez system immunologiczny do wykrywania i neutralizowania obcych antygenéw.
Te ostatnie moga byé toksynami lub innymi obcymi substancjami, takimi jak wirusy,
bakterie i alergeny, wywolujacymi immunologiczne reakcje w organizmie. Mowiac
dokladniej, fragment mojego DNA pochodzi z immunologlobulinowego lekkiego
lanicucha kappa (IGK). W Natural History of the Enigma biatko produkowane jedy-
nie w czerwonych zytkach jest polaczeniem fragmentu mojej IgG oraz GUS (enzymu,
ktory pozwala ujawni¢ naczyniowa ekspresje genu).
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molekularnej manipulacji jest kwiat, ktéry kreuje zywy obraz krwi
ludzkiej ptynacej w jego zytkach.

Gen, ktory wyselekcjonowalem, jest odpowiedzialny za identyfika-
cje cial obcych. W pracy to wlasnie on jest tym, ktory identyfikuje
i odrzuca cialo obce, ktére wszczepilem w kwiat, kreujac tym samym
nowy typ podmiotu bedacego czesciowo roslina, a czeSciowo czlowie-
kiem.

Natural History of the Enigma jest namyslem nad podobienstwem
zycia réznych gatunkéw. Dzielo ,postuguje sie” czerwienia krwi
i zylek roslinnych jako markerem naszego wspdlnego dziedzictwa
w szerszym spektrum zycia. Laczac w wizualnie spektakularny spo-
s6b ludzkie i roslinne DNA w nowym kwiatku (czerwien ludzkiego
DNA w kwiatowych zylkach), datem wyraz podobienstwu zycia roéz-
nych gatunkéw.

Dzielo zamierza wpoi¢ w widzéw poczucie cudu, jakim jest najbar-
dziej zadziwiajace zjawisko zwane ,zyciem”. Spoleczenistwo moze nie
mie¢ zadnego problemu w dostrzezeniu, jak naprawde blisko nam do
malp i innych zwierzat, zwlaszcza tych, z ktérymi potrafimy sie ko-
munikowaé¢ bezposrednio, jak koty czy psy. Jednakze mysl, iz jeste-
Smy rowniez spokrewnieni z innymi formami zycia, nie wylaczajac
flory, bedzie wielce zaskakujaca.

Tak jak w historii sztuki mozna odnalezé pomyslowe asocjacje
miedzy antropomorficznymi i botanicznymi formami (jak na przykitad
w dzielach Archimbolda), ré6wniez ta paralela (miedzy ludZmi i rosli-
nami) nalezy do historii filozofii i nauki wspélczesnej. Daleko idace
uwagi po raz pierwszy wyraznie wyartykulowane przez Kartezjusza
zaproponowal juz w swej ksiazce L’Homme Plante (Cztowiek Maszyna
— 1748) Julien Offray de La Mettrie (1709—1751), piszac: ,Dzi$ do-
piero zaczynamy zdawacé sobie sprawe z tej jednosci natury, z tej ana-
logii miedzy Swiatem zwierzecym a roslinnym, miedzy czlowiekiem
a rolina”®°. Wstepne wyselekcjonowanie genomu ludzkiego oraz ro-
Slinnego z rzodkiewnika pospolitego (Arabidopsis thaliana), opisane
w miesieczniku ,Nature” z 14 grudnia 2000 roku, rozszerzylo ana-
logie artysty i filozofa poza ich naj$mielsze sny, przenoszac ja
w najglebsze zakamarki ludzkich i roslinnych komérek. Obaj odkryli
podobienstwo miedzy ludzkim i ro§linnym kodem genetycznym.

A zatem kluczowy gest w Natural History of the Enigma wydarza
sie na poziomie molekularnym i stanowi zarazem fizyczna realizacje
(na przyklad nowe zycie wykreowane przez artyste fout court) i sym-

30 0. De La Mettrie: Czlowiek-Maszyna. Przet. S. Rudnianski. Warsza-
wa 1984, s. 86.

3 — Folia Philosophica
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boliczny gest (kiedy na przyklad w istnieniu kwiatka wyrazane sa
idee i emocje).

Pobralem prébke mojej krwi, a nastepnie wyizolowalem sekwencje
genetyczna, ktora jest cze$cia mojego systemu immunologicznego —
systemu, ktory odréznia to, co moje, od tego, co obce, i chroni mnie
na przyktad przed obcymi komérkami, chorobami, intruzami — przed
wszystkim, co nie jest mna. Méwiac dokladniej, wyizolowalem kod
biatkowy mojego DNA z tancucha immunoglobulinowego — IgG (réz-
ne pasma)3l.

Do wykreowania petunii z czerwonymi zytkami, w ktérych objawia
sie modj gen, stworzylem chimeryczny gen skomponowany z mojego
wlasnego DNA oraz czego$, co ograniczalo obecnosé mojego DNA je-
dynie do zylek kwiatka. W tym celu uzylem odkrytego przez profeso-
ra Neila Olszewskiego z Instytutu Biologii Roslin w St. Paul w Mine-
socie, promotora CoYMV (Commelina Yellow Mottle Virus), ktéry
przetranskrybowat odpowiednie geny jedynie do zylek roslin®2. Moje
IgG DNA jest wlaczone do chromosomu Edunii, co oznacza, ze za
kazdym razem, kiedy jest ona rozsiewana, mdj gen prezentuje sie
w nowych kwiatach.

Rzezba zatytutowana Singularis, bedaca czescia Natural History
of the Enigma, jest trgjwymiarowa forma z wlékna szklanego i me-
talu o wymiarach 440 cm (wysokosé) x 600 cm (dlugosé) x 270 cm
(szerokos$c). Kontrastuje ona mikroskale procedur molekularnych
z perspektywa ponadzyciowa. Podobnie, praca zestawia ulotnosé zy-
wych organizméw z trwaloscia wielkiej rzezby. RzeZzba jest bezposred-
nio powiazana z Edunia, poniewaz w istocie jej forma stanowi powie-
kszenie unikalnych form znajdujacych sie wewnatrz stworzonego
przeze mnie kwiatka. Innymi slowy, rzezbe inspiruja molekularne
procedury wykorzystane podczas kreacji kwiatka3®. W swej hybrydal-
nosci odkrywa ona bliskos¢ naszych kolejnych krewnych w kroélestwie
Plantae.

31 Jestem winien wyrazy wdziecznosci dla Bonity L. Baskin z Apptec Laboratory
Services w St. Paul za jej pomoc przy pobraniu mojej krwi oraz wyizolowaniu i sklo-
nowaniu mojej IgG. Krew zostala pobrana na potrzeby Natural History of the Enig-
ma 13 maja 2004 roku.

32 Przy pomocy profesora Neila Olszewskiego uzyskalem potwierdzenie tego, ze
dzieki aktywnosci enzymu GUS (beta-glokuronidaza), ktéry dolaczono do sekwencji
IgG, moje biatko immunoglobulinowe zostalo wyprodukowane wylacznie w zyltkach
Edunii.

33 Na forme rzezby sklada sie nowo odkryta proteina, skomponowana z czesci
ludzkich i roslinnych. Czes$¢ ludzka stanowi fragment mojego laricucha immunoglo-
bulinowego (IgG). Skladnik roslinny pochodzi z odpowiedzialnych za czerwone zabar-
wienie ro§liny antocyjanin petunii (AN1).
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Do zobrazowania owego polaczenia biatkowego jako konkretnej for-
my zastosowalem technike 3D oraz szybkie prototypowanie. W ten
spos6b na podstawie molekularnej unikalnosci kwiatka wykreowalem
obrazowa choreografie rzezby, ktéra powstala za pomoca slownika or-
ganicznych skretow i zawirowan, spiral i innych tréjwymiarowych
cech wspélnych catemu zyciu. Rzezba jest krwistoczerwona, w na-
wiazaniu do kluczowego elementu pracy (mojej krwi) oraz do kolory-
styki zylek Edunii.

Antycypujac, ze w przysztosci Edunie beda mogly by¢ spotecznie
rozpowszechnione i hodowane wszedzie, stworzylem komplet szesciu
litografii zatytutlowany Edunia Seed Pack Studies. W aspekcie wizu-
alnym wypelninone kwiatami i tematyka zwiazang z praca, obrazy te
sa stworzone z mys$la o opakowaniach nasion, jakie maja byé wypro-
dukowane w przyszlosci. Na wystawie w Weisman Art Museum poka-
zalem limitowana kolekcje takich opakowan zawierajacych prawdziwe
nasiona Edunii. Wszystkie wspomniane wczes$niej prace (Singularis,
Edunia Seed Pack Studies oraz Edunia Seed Packs) znajduja sie
w stalej kolekcji muzeum, co oznacza, ze nowy organizm jako taki,
w stanie zarodkowym, takze nalezy do kolekcji.

Konkluzja

Moéwiac prosto, inzynieria genetyczna bedzie pogltebia¢ konsekwen-
cje, jakie z niej plyna dla sztuki oraz spolecznych, medycznych, eko-
nomicznych sfer zycia. Jako artyste, interesuje mnie przemyslenie
réznorakich spotecznych implikacji genetyki — od nieakceptowalnego
naduzycia po jej pelne nadziei obietnice, od pojecia ,kodu” po problem
translacji, od syntezy genéw po proces mutacji, od metafor uzywa-
nych przez biotechnologie po fetyszyzacje genow i bialek, od prostych
redukcyjnych interpretacji po wysublimowane poglady uwzgled-
niajace opinie Srodowiska. Palacym zadaniem jest ujawnienie tych
ukrytych znaczen rewolucji biotechnologicznej i przyczynienie sie do
kreowania alternatywnych pogladéw, a tym samym zmienianie gene-
tyki w krytycznie §wiadome nowe medium artystyczne.

Konkretne i symboliczne wspélistnienie tego, co ludzkie, i tego, co
transgeniczne, zagadnienie rozwijane przeze mnie w licznych pra-
cach, jakie tu przedstawilem, pokazuje, ze czlowiek i inne gatunki
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rozwijaja sie na nieznane dotad sposoby. Dramatyzuje to palaca po-
trzebe rozwijania nowych modeli, ktére pomagaja zrozumiec¢ za-
chodzaca zmiane, oraz nawolywania do namyslu nad liczeniem sie
z klonami, organizmami transgenicznymi i chimerami.

Human Genome Project (HGP) wykazal jasno, ze wszyscy ludzie
posiadaja w swym genomie sekwencje, ktore pochodza od wiruséw
i zostaly nabyte w dlugiej drodze ewolucji**. Pokazuje to, ze mamy
w swych cialach DNA pochodzace od organizméw innych niz my
sami, co ostatecznie oznacza, iz takze jesteSmy transgeniczni. Zanim
zdecydujemy, ze wszystko, co transgeniczne, jest ,potworne”, powin-
niSmy spojrze¢ w glab siebie 1 przyjrze¢ sie wlasnej ,potwornosci”,
czyli wlasnej kondycji transgenicznej.

Powszechnie panujaca opinia, ze to, co transgeniczne, nie jest ,na-
turalne” okazuje sie niepoprawna. Jest niezwykle istotne, by zrozu-
mieé, ze proces przechodzenia genéw z jednego gatunku do drugiego
stanowi czes$¢ naturalnego zycia (bez uczestnictwa czlowieka). Naj-
bardziej popularnym przykladem jest tu bakteria nazwana agrobacte-
rium, ktora przenika do korzeni roslin, przekazujac im swoje geny.
Agrobacterium ma mozliwosé transferu swego DNA do komorek ro-
§linnych i integracji z chromosomami roslinnymi®°.

Sztuka transgeniczna sugeruje, ze romatyczne znaczenie tego, co
yJhaturalne”, musi zosta¢ zakwestionowane, a rola czlowieka w ewolu-
¢ji innych gatunkéw (i vice versa) powinna zosta¢ uznana tylko pod

34 Zob. T.A. Brown: Genomes. Oxford 1999, s. 138. Por. D. Baltimore: Our
Genome Unveiled. ,Nature” 2001, no 15, s. 814—816. W prywatnej korespondencji
mailowej z 28 stycznia 2002 roku, kontynuujac nasza poprzednia rozmowe, dr Jens
Reich z dzialu Genomic Informatics Max Delbruck Center w Berlinie, napisal:
~Wytlumaczenie tej masowej obecnosci wiruséw w naszym genomie (co zreszta przy-
pomina kosz na $mieci) jest zazwyczaj takie, ze owe elementy zostaly nabyte przez
komorki drobnoustrojéw wskutek infekcji retrowirusowej, a nastepnie rozprzestrze-
nily sie jakie§ 10—40 milionéw lat temu (jakby$Smy wciaz byli malpami czleko-
ksztaltnymi)”. Por. J. Reich: Initial Sequencing and Analysis of the Human
Genome. , JInternational Human Genome Sequencing Consortium” 2001, vol. 409, no
6822, s. 860. W tym samym liScie dr Reich konkluduje: ,Okazuje sie, ze to nie
czlowiek, lecz wszelkie kregowce sa transgeniczne w tym sensie, ze nabyly one gen
z jakiego$ mikroorganizmu”.

35 Ta naturalna umiejetno$é uczynila z genetycznie zmodyfikowanej wersji agro-
bakterii ulubione narzedzie biologii molekularnej. Zob. L. Herrera-Estrella:
Transfer and Expression of Foreign Genes in Plants. Belgium 1983. Por.: P.J.J.
Hooykaas, RA. Shilperoort: Agrobacterium and Plant Genetic Engineer-
ing. ,Plant Molecular Biology” 1992, no 9, s. 15—38; J.R. Zupan, PC.Zambry-
ski: Transfer of T-DNA from Agrobacterium to the Plant Cell. ,Plant Physiology”
1995, no 107, s. 1041—1047.
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warunkiem zachowania, pelnego szacunku i skromnosci, podziwu dla
tego niesamowitego zjawiska, ktére nazywamy zyciem.

Przektad: Mariola Sutkowska-Janowska

Eduardo Kac

Bio Art: From Genesis to Natural History of Enigma

Summary

The article deals with phenomenon of art which uses so-called wet or biological
media. Eduardo Kac — the author of the article as well as of presented works —
tries to introduce totally new form of art: bio art and some of its variants (trans-
genic art, telerobotic art, protein art or biotelematic art). At the same time he un-
derlines philosophical, ethical and social implications of such artistic creation. Since
his work explores the boundaries between humans, animals and robots, and more-
over — it manipulates or even creates life, it must be pursued with great care, with
acknowledgment of the complex issues it raises and, above all, with a commitment
to respect, nurture and love the life created.

Eduardo Kac

Bio Art: Von Genesis zu Natural History of Enigma
Zusammenfassung

Im vorliegenden Artikel wird das Phénomen einer solchen Kunst besprochen, die
sich der sog. nassen oder biologischen Medien bedient. Eduardo Kac — der Verfas-
ser und der Autor von den hier genannten Werken — bemiiht sich, einen ganz neu-
en Typ der Kunst — Bio Art und deren Varianten (transgenische Kunst,
telerobotische Kunst, Proteinkunst oder telematische Kunst) darzustellen. Er hebt
dabei philosophische, ethische uns soziale Implikationen derartigen Schépfung her-
vor. Da seine Kunst die Grenzen zwischen Menschen, Tieren und Robotern unauf-
horlich erforscht und vielmehr — das Leben manipuliert oder sogar schafft, muss
sie besonders vorsichtig, bewusst und mit Pflichtgefiihl, Hochachtung und Sorgsam-
keit dem kreierten Leben gegeniiber behandelt werden.



