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W starozytnym Swiecie rzymskim zaréwno w tradycji poganskiej, jak
i chrzeScijanskiej, organizowanie widowisk o charakterze rozrywkowym byto zja-
wiskiem czestym i bardzo popularnym. Kazdego roku organizowano imprezy
widowiskowe z wielkim rozmachem. Wstep na widowiska byt catkowicie bezptat-
ny, a niekiedy stawaty sie one dodatkowo okazjg do rozdawania pieniedzy i zboza
ludowil Na ich organizacje nie szczedzono $rodkoéw finansowych i doktadano
wszelkich staran nie tylko po to, aby zadowoli¢ zadnych zabawy Rzymian. Nalezy
pamietac, ze starozytni traktowali takze r6znego rodzaju widowiskajako skutecz-
ng bron polityczng. Wsrdd wptywowych Rzymian, bez wzgledu na epoke histo-
ryczna, nie brakowato gtosow, ze warto wyda¢ majatek tylko po to, aby osiggna¢
zamierzony cel w postaci chociazby objecia urzedu publicznego czy ztagodzenia
napie¢ spotecznych2. Zdarzato sie, ze poniesione naktady finansowe na organiza-

Adres/Address/Anschrift: dr Maria Piechocka-Ktos, Katedra Historii Kosciota i Dziedzictwa Kulturowe-
go, Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, ul. Kard. S. Hozjusza 15, 11-041 Olsztyn, e-mail:
mayphi@wp.pl.

1 W epoce cesarstwa nastgpit nagty ,,przyrost” $wiagt w kalendarzu rzymskim, czego naturalnym
skutkiem byto wprowadzanie nowych widowisk przez kolejnych cesarzy. Rzymianie taki rozw6j wyda-
rzen akceptowali. Lud wéwczas, zdaniem m.in. poetdw, potrzebowat tylko dwdch rzeczy. Potrzeby te
wyrazit miedzy innymi starorzymski poeta Juwenalis (10, 80-81), ktéry jest autorem zawotania ,,chleba
i igrzysk” (tac. panem et circenses). Stowa te jednak padty w ponurym kontekscie, kiedy to autor
opowiadat o zabijaniu ludzi na arenie, maltretowaniu ciat i odmowie pochéwku ciata Sejanusa. Podobng
mysl, choé bardziej pozytywnie, wyrazit Fronton (Principia historiae 17), ktéry twierdzit, ze lud rzymski
w postuszenstwie jest w stanie utrzymac tylko ,,przydziat zboza i widowiska” (annona et spectaculis).
M. Kocur, We wiadzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw 2005, s. 86.

2 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w zyciu prywatnym i pafnstwowym,
Warszawa 1968, s. 259.
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cje spektakli doprowadzaty niemalze do bankructwa ich fundatoréw3. Takie zaan-
gazowanie w sprawe moze zaswiadcza¢, ze w starozytnym Rzymie wymiar
polityczny igrzysk mogt dominowaé nad religijnym4. Ich organizacja lezata
w kompetencji oficjalnego urzednika (curator), poczatkowo republikanskiego5
a nastepnie cesarskiego6. Majac wiec na uwadze te wszystkie aspekty, mozna
stwierdzi¢, ze Rzym byt sceng rozmaitych przedstawien?. Lud rzymski chetnie
ogladat walki gladiatoréw, wyscigi rydwanow, polowania na zwierzeta, inscenizo-
wane bitwy morskie oraz wystepy cyrkowe i teatralne. Tego typu widowiska
zwykle byty organizowane podczas $wigt zwanych ludi (igrzyska)8i gromadzity
thumy pogan, a pozniej i chrzescijan, w cyrku, amfiteatrze lub teatrze. Bez watpie-
nia rzymskie igrzyska raczej nie przypominaty greckich olimpiad ani Dionizjéw, ani
tym bardziej wspotczesnych przegladow festiwali sztuk teatralnych9. Jednak nale-
zy pamietaé, ze wszystkie antyczne widowiska, a wiec i te organizowane
w Rzymie, rozpoczynaty sie widowiskowg procesjg i sktadaniem ofiar, trwaty
wiele dni i odbywaty sie w réznych miejscachl0 Rzymskie widowiska teatralne,
w przeciwienstwie do greckich, cho¢ organizowane w trakcie dni $wigtecznych,
nie byty jednak Scisle zwigzane z zyciem religijnym obywateli i miaty charakter

3 W Zrédtach pochodzacych z ok. Il w. p.n.e. nie odnajdujemy zadnych wzmianek o ogranicze-
niach prawnych lub zwyczajowych, naktadanych na fundatoréw igrzysk w kwestii sumy, jaka powinna
by¢ przeznaczana na ich organizacje. Politycy o duzych ambicjach politycznych mogli wydawa¢ tyle,
ile chcieli albo ile udato im sie pozyska¢ od swoich zwolennikéw. Senat starat sie powstrzymac¢ obywateli
przed zbytnimi wydatkami. Nastepnie z woli Augusta na organizacje ludi z wiasnej kasy mozna byto
wyda¢ tylko takg sume, jakag na ten cel przeznaczato panstwo. Pomimo tego ze p6zZniej sume te
zwiekszono do stawki trzykrotnie wiekszej niz ta dokfadana z parnistwowego skarbca, i tak prawo to nie
byto przestrzegane. M. Kocur, We wihadzy teatru, s. 90. Por. takze Seneka, O dobrodziejstwach 2, 21,5,
w: Pismafilozoficzne Il, przet. L. Joachimowicz, Warszawa 1965, s. 135-136.

4 M. Kocur, We whadzy teatru, s. 90.

5 W okresie republiki za organizacje i finansowanie igrzysk-widowisk byli odpowiedzialni m.in.
pretorzy i edylowie, ktérzy w zamian liczyli na popularno$¢ i sympatie ludu. Organizacje $wiat publicz-
nych dofinansowywano takze w pewnej czesci ze skarbu panstwa. Jednak owa dotacja (tac. lucar) nie
byta w stanie pokry¢ rzeczywistych kosztéw przedsiewziecia. Por. M.T. Cyceron, O prawach 3,3,7,
w: idem, O panstwie. O prawach, thum. I. Z6ttowska, Kety 1999, s. 153; M.T. Cicero, Cicero do Attyka
IX, 12, w: idem, Listdbw Marka Tulliusza Cycerona ksiag osmioro, przet. E. Rykaczewski, t. 1, Poznan
1873, s. 718; Seneka, O dobrodziejstwach 2, 21,5, s. 135-136.

6 W okresie wczesnego cesarstwa program igrzysk, cho¢ wzbogacony, byt podobny do tych
organizowanych w czasach republiki. Jednak w Imperium Romanum fundatorem wszystkich wazniej-
szych igrzysk byt sam cesarz. Zob. M. Clavel-Lévéque, L empire enjeux. Espace symbolique etprati-
que sociale dans le monde romain, Paris 1984.

7 F. Dupont, L ‘acteur-roi ou le théater dans la Rome antique, Paris 1985, s. 19-40; zob. takze
M. Kocur, Wstep, w: idem, We wiadzy teatru, s. 15.

8 Ludi (igrzyska) - rzymskie $wieta, zaliczane do tzw. $wiat niestatych. Ich obchodom towarzy-
szyty zwykle widowiska organizowane w cyrku, amfiteatrze (ludi circenses) lub teatrze (ludi scaenici).
Miaty charakter zupetnie rozrywkowy. Ich przygotowania pochtanialy ogromne sumy pieniedzy, gdyz
wystepowali w nich zawodowi aktorzy i gladiatorzy. Zob. O. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy
i Rzymianie w zyciu prywatnym iparnstwowym, s. 257-266.

9 M. Kocur, We wiadzy teatru, s. 86.

10 M. Kocur, Wstep, s. 18.
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czysto widowiskowyl1l W Rzymie ludi scaenici (widowiska sceniczne) zupetnie
zatracity charakter kultowy. Dodatkowo miedzy teatrem lub typem jakiegos te-
atralnego przedstawienia nie istniat zaden zwigzek z konkretnym bostwem lub
konkretnym kultem12 Pomimo to nigdy nie byty organizowane oddzielnie, bez
zwigzku z innymi uroczystosciami religijnymi, czy to publicznymi (ludipublici),
czy prywatnymi (ludi privati)13 Niemniej jednak zachowane $wiadectwa po-
twierdzajg, ze teatr od momentu jego wprowadzeniald szybko zdominowat pro-
gram igrzysk15. Do teatru rzymskiego przychodzili, bez wzgledu na epoke histo-
ryczng, wszyscy chetni do ogladania widowisk scenicznych. Publiczno$¢ stanowili
zaréwno ludzie bogaci, jak i biedni. Do teatru chodzili wiec cesarze, senatorowie,
ekwici, obywatele rzymscy (poganie i chrzescijanie), niewolnicy, a nawet dziecil6

Uwage w niniejszym artykule skupiono na przedstawieniach teatralnych,
a konkretnie na sztukach komediowych autorstwa Publiusza Terencjusza Afera,
ktére zgodnie z zatozeniami tekstu przeanalizowano pod katem zawartej w nich
sity komicznej (vis comica). Ot6z Terencjusz byt autorem, ktéry zyl, tworzyt
i wystawiat swoje sztuki prawie dwiescie lat przed narodzeniem Chrystusa; byt
czytany, komentowany, opracowywany, wydawany, przepisywany i wystawiany,
nie tylko przez cafg starozytno$¢, ale rowniez Sredniowiecze, az do czaséw nowo-

1 Por. O. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w zyciu prywatnym ipanstwo-
wym, s. 293.

12 M. Kocur, Wstep, s. 18.

13 Zwigzek teatru z zyciem religijnym panstwa stat sie m.in. powodem wydania zakazu uczest-
nictwa w widowiskach dla chrzescijan za panowania pierwszych chrzescijanskich cesarzy. Szerzej na
temat: M. Piechocka-Ktos, Prawodawstwo cesarskie i koscielne wobec kultu poganskiego w IV-VI
wieku, Olsztyn 2010.

14 Historycy, badajacy okres p6Znej republiki, uwazaja, ze po raz pierwszy aktorzy zadebiutowali
na scenie podczas ludi Romani w 364 p.n.e. Zostali sprowadzeni z Etrurii w czasie wielkiej zarazy, aby
dzieki ich pomocy przebtagaé¢ bogéw. Podczas ludi Romani (wéwczas na wystawienie sztuk teatralnych
poswiecono jeden dzied w czasie trwania $wiat) w 240 p.n.e. zadebiutowat réwniez Livius Andronicus.
M. Kocur, We wadzy teatru, s. 85.

15 W programie igrzysk od roku 190 p.n.e. widowiska teatralne grano co najmniej przez 9 dni
(ludi Romani - 4; ludi Apollinares - 2; ludiplebei - 1; ludi Megalenses - 2). Juz w 180 p.n.e. na tego
rodzaju rozrywke przeznaczano az 14 lub nawet 24 dni, jesli uwzgledni¢ réwniez sztuki grane podczas
igrzysk pogrzebowych. Z kolei na przetomie Il i | w. p.n.e. na potrzeby widowisk teatralnych zarezer-
wowano 28 z 36 dni regularnych igrzysk. W roku 44 p.n.e. w ciggu az 42 z 59 dni igrzysk, aktorzy
tragiczni podczas pogrzebu Cezara przypomnieli widzom sztuki dawnych pisarzy. Jednak za rekordowy
w tej kwestii uznaje sie rok 354 n.e., kiedy to przez 101 ze 175 dni wystawiano sztuki teatralne. Szerzej
na temat: ibidem, s. 84-85. Zob. takze W.D. Lebek, Livius Andronicus und Naevius: Wie konnten sie
von ihrer dramatischen Dichtung leben?, w: G. Manuwald, Identitat und Alteritét in der frihrémischen
Tragodie, Wurzburg 2000, s. 64-68; L.R. Taylor, The opportunities for dramatic performances in the time
ofPlautus and Terence, Transactions of the American Philological Association 68 (1937), s. 284-304.

16 Co ciekawe, mimo ogromnej popularnosci widowisk teatralnych, aktor wéréd Rzymian, choé¢
podczas wystawiania sztuki sprawowat niepodzielng wiadze nad publicznoscia, byt przez nig oklaskiwany,
to jednak w codziennym swoim zyciu przez tych samych ludzi byt pogardzany, poniewaz kazdy, kto
stawat na scenie byt automatycznie wykluczany z grona obywateli. Réznice w tej kwestii pomiedzy
Rzymem a Grecja byty fundamentalne. M. Kocur, Wstep, s. 17.
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zytnych i wspdtczesnych. Jego sztuki oceniane jako scripta elegantissimall, czyta-
no i wystawiano w czasach tradycji poganskiej, jak i chrzescijanskiej18 Bez watpie-
nia wiasnie, m.in. zawarta w tych sztukach vis comica, nie tylko miata wptyw na
popularno$¢ tego komediopisarza przez stulecia, ale rowniez ,,odcisneta” sie na
procesie rozwoju komedii jako gatunku literackiego w pdzniejszych wiekach19

Przed przystgpieniem do szczegdtowej analizy tekstow tego rzymskiego ko-
mediopisarza w kontekscie prezentowanego tematu, nalezy pokusic sie o prébe
ustalenia czynnikow budujacych owg site komiczng w komediach antycznych.
Polem badan w tym kontekscie stata sie wiec m.in. fabula, postacie oraz jezyk.

Rzymski komediopisarz Terencjusz, ktory w literaturze rzymskiej znany jest
pod przydomkiem Afer, zyt w Il w. p.n.e.20 Wiadomosci na temat jego zycia
i tworczosci czerpiemy przede wszystkim z dzieta O stawnych mezach (fac. De
viris illustribus) autorstwa Swetoniusza2l. Wiadomo, ze do Rzymu przybyt
z rzymskiej prowincji w Afryce i by¢ moze pochodzit z samej Kartaginy. Jednak
Zrodta nie podajg w jakich okolicznosciach przybyt do Rzymu. Bedac niewolni-
kiem, otrzymat staranne wyksztatcenie w domu senatora Terencjusza Lukana,
ktory zafascynowany jego urodg i talentem obdarzyt go wolnoscig. Po wyzwole-
niu znajomos¢ z patronem i zdolnosci z pewnoscia utatwity mu dostep do literac-
kiego kota Scypionéw2

Zachowato sie szes¢ jego komedii23 ktére zostaty wystawione w latach
166-160. Sato: Andria (Dziewczyna z Andros), Hecyra (Tesciowa), Heauton-

17 O komediach Terencjusza, jako o utworach o wysokiej kulturze stowa, méwit juz rzymski
retor, pedagog i krytyk literacki - Kwintylian (zm. 96 n.e.).

18 Za najstarszy, zachowany do naszych czaséw rekopis sztuk Terencjusza jest uwazany Codex
Vaticanus Latinus 3226 (znany réwniez pod nazwa Codex Bembinus), ktéry datuje sie na przetom IV
i V w. ne; M. Brozek, Wstep, w: Publiusz Terencjusz Afrykariczyk, Komedie: Eunuch, Bracia, Tescio-
wa, przet. M. Brozek, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-Gdarsk 1971, s. XXXVIII.

19 T. Sinko, Terencjusz i nowozytna komedia mieszczanska, Meander 1X (1954), s. 375-388;
E. Skwara, Plaut i Terencjusz w polskiej komedii oSwieceniowej, Poznan 1996.

20 Literatura podstawowa: K. Morawski, Historia literatury rzymskiej za rzeczypospolitej, Kra-
kow 1909, s. 142-161; M. Schanz, C. Hosius, Geschiste der rémischen Literatur, t. 1, Minchen 1974,
s. 103-124; M. Cytowska, H. Szelest, L. Rychlewska, Literatura rzymska. Okres archaiczny, Warszawa
1996, s. 217-281; M. Brozek, Terencjusz ijego komedie, Wroctaw 1960, M. Swoboda, Studia scaenica
Plautina et Terentiana, Poznan 1966, E.J. Kenney, Latin Literature, Cambridge-London-New York
1982, s. 80-83, 116-127, 814-820.

21 Na temat zyciorysu Terencjusza zob. M. Brozek, De vita Terentii Suetoniana, Eos L (1959/60),
s. 109-126. O Terencjuszu pisat takze Warron w dziele biograficznym Imagines oraz w pracach
De actionibus scaenicis i De comoediis Plautinis.

22 Szerzej na temat kariery Terencjusza: H.N. Parker, Plautus vs. Terence: Audience and Popu-
larity Re-examined, American Journal of Philology 117, 4 (1996), s. 585-617; M. Cytowska, H. Szelest,
L. Rychlewska, Literatura rzymska, s. 217-218.

23 Wybrane wydania i przektady polskie: P. Terenti Afri, Comoediae, A. Fleckeisen (rec.),
Lipsiae 1905; K. Tymieniecki, Pisma (Komedie z P Terencjusza ttumaczone), t. 1-2, Warszawa 1817;
P. Terencjusz, Komedie (Niewiasta z Andros i Eunuch), przet. J. Wolfram, Warszawa 1885; P. Teren-
cjusz Afrykanczyk, Komedie: Eunuch, Bracia, Tesciowa, przet. M. Brozek, Wroctaw-Warszawa 1971.
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timorumenos (Sam siebie karzacy), Eunuchus (Eunuch), Phormio (Formion),
Adelphoe (Bracia). Sztuki te oparte sg na greckiej komedii nowej24. Zaliczane
sg dofabula palliataz i noszg greckie tytuty. W czterech z nich komediopisarz
wzorowat sie na Menandrze26, a w pozostatych dwoch na Apollodorze z Kary-
stos27. Bez watpienia jednak Terencjusz nie ograniczyt sie jedynie do przettuma-
czenia tych sztuk z greckiego oryginatu na facine. ,,Afer” dowolnie zmieniat
strukture scen zaczerpnietych z greckich tekstéw, wigczat nowe oraz stosowat
kontaminacje28.

Prowadzac badania nad tworczoscig Terencjusza, mozemy ustali¢ wiele
szczegotdw na temat kazdej zachowanej jego sztuki. Pod tym wzgledem ciekawy
materiat badawczy stanowig zachowane w rekopisach sztuk Terencjusza didaska-
lia29. Zapisy te tworzg co$ w rodzaju metryki scenicznej kazdej sztuki30. W oparciu
o didaskalia mozemy ustali¢ m.in. porzadek chronologiczny wystawienia ich na
scenie3L Dzigki tym danym za najstarszy, zachowany, utwor sceniczny Terencju-
Ssza uwaza sie, wystawiongw 166 p.n.e, komedie Andria. Rok p6zniej wystawio-
no Hecyre (po raz pierwszy), w 163 - Heautontimorumenos, aw 161- Eunu-
cha. Owe cztery sztuki zostaty pokazane widzom podczas ludi Megalenses32

24 Komedia nowa - odmiana greckiej komedii, powstata w IV-111 w. p.n.e. Charakteryzowat ja
pogtebiony obyczajowy realizm. Uwaza sig, ze grecka komedia nowa oraz rzymskafabula palliata daty
poczatek komedii psychologiczno-obyczajowej, taczacej komizm sytuacji (komedia sytuacyjna) z ko-
mizmem charakteréw (komedia charakteréw). Zauwaza sie stopniowg rezygnacje w karnawatowych
elementéw typu spros$ny zart, a takze bezkompromisowej satyry. Szerzej na temat zob. K. Bartol,
J. Danielewicz, Komedia grecka od Epicharma do Menandra, Poznan 2011, s. 38-41.

5 Fabula palliata - rzymska komedia oparta na greckich wzorach (ttumaczenia, parafrazy
greckiej komedii nowej, kontaminacja sztuk greckich) i grana w greckich kostiumach (allium - grecki
rodzaj ptaszcza). Zob. M. Cytowska, H. Szelest, L. Rychlewska, Literatura rzymska, s. 40.

26 Menander - grecki komediopisarz z Aten, zyt w 342-293/292 p.n.e.

27 Apollodoros z Karystos, grecki komediopisarz, zytw Il w. p.n.e.

2B Kontaminacja nie byta rzadkoscig w rzymskiej literaturze. Stosowat ja Newiusz (rzymski
poeta, zmart ok. 201 p.n.e), Enniusz (rzymski poeta, zyt w 239-169 p.n.e) i Plaut (rzymski komedio-
pisarz, zyt w latach ok. 250-184 p.n.e). Cho¢ Rzymianie przejeli pomyst na teatr od Grekéw, to nie
nalezy zapomina¢ o tym, ze zaadaptowali go na swoje potrzeby. Wiadomo, ze czerpali z ustnych
tradycji rodzimych oraz siegali do kultury popularnej. Zob. M. Kocur, Wstep, s. 19. Ponadto Cyceron
w tym konteks$cie napisat o rzymskich autorach (Enniusz, Pakuwiusz, Akcjusz i inni) ,,[...] byli nasla-
dowcami w prawdzie nie stow, ale mysli poetéw greckich [...]”. M.T. Cyceron, Ksiegi Akademickie 1, 3, 10,
w: idem, Pismafilozoficzne, t. 3, przet. W. Kornatowski, Warszawa 1961, s. 18.

& D. Klose, Didaskalien und Prologe des Terenz, Bamberg 1966.

D W kazdej komedii w didaskaliach zamieszczano zazwyczaj informacje na temat imienia auto-
ra i tytutu facinskiego, podawano imie autora i tytut oryginatu greckiego, na podstawie ktérego oparto
sztuke facifska. Ponadto podawano réwniez imie gtéwnego aktora oraz imie osoby wykonujacej muzy-
ke do spektaklu. M. Brozek, Wstep, s. XXXI-XXXIV.

3l Porzadek chronologiczny za: M. Brozek, Terencjusz ijego komedie, s. 92.

2 Ludi Megalenses, tj. Wielkie Swieta, w Rzymie obchodzono ku czci Rei-Kybele, czyli Wiel-
kiej Macierzy Bogéw (Magna Mater) od 4 do 10 kwietnia. Uroczystosci uswietniano m.in., organizujac
igrzyska w cyrku (ludi circenses), a od 194 p.n.e. réwniez przedstawienia w teatrze (ludi scaenici). Zob.
T. Zielinski, Religia Cesarstwa Rzymskiego, ToruA 2000, s. 201-252; D. Musiat, Antyczne korzenie
chrzescijanstwa, Warszawa 2001, s. 146-164.
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We wrze$niu 161 r., podczas ludi Romani33 na scenie zaprezentowano takze
sztuke Phormio. Z kolei w 160 r. az trzy razy na scenie oklaskiwano sztuki
Terencjusza. Podczas obchoddéw ludifunebres34, urzadzonych na cze$¢ Emiliu-
sza Paullusa wystawiono komedie Adelphoe i ponownie Hecyre (po raz drugi)35,
ktora rowniez w tym samym roku doczekata sie, podczas ludi Romani, wysta-
wienia po raz trzeci36. To dowodzi, ze komedie byty przedstawiane publicznosci
zaréwno podczas ekstatycznych ceremonii na czes¢ bogini Kybele oraz bogéw
kapitolinskich, jak réwniez podczas uroczystosci pogrzebowych. Informacje te
pozwalajg wyciggnacC wniosek, ze nie wiemy, jakie byty kryteria doboru sztuk do
programu konkretnych Swigt37.

W komediach Terencjusza zwraca uwage prosta forma fabuty. Wymienione
dzieta tego komediopisarza sg realistycznym obrazem zycia domowego zamozne-
go atenskiego mieszczanstwa, ktorego Zrodtem utrzymania jest gtdwnie handel
oraz dochody pochodzace z posiadtosci ziemskich38. Najblizsze otoczenie tej war-
stwy spotecznej tworzyty wowczas hetery, streczyciele, lichwiarze, zotnierze, po-
chlebcy, pasozyci i niewolnicy.

Bez watpienia w tym spoteczenstwie, to ojciec petnit w ateriskiej rodzinie
najwazniejszgrole. To on podejmowat wszystkie najwazniejsze decyzje dotyczace
pozostatych cztonkdw rodziny39. Na mocy tej wkadzy, zanim matzenstwo syna lub
corki zostato zawarte, ojciec sprawdzat pochodzenie, stan majatkowy, znaczenie,
opinie publiczna, jakg cieszyt sie kandydat lub kandydatka majaca wejs¢ do rodzi-
ny (Simon i Chremes: Andria; Chremes i Demfion: Phormio).

W czasie, kiedy ojcowie dbali o dobro i pomys$Inos$é rodziny, mtodziency
rujnowali ojcowski majatek na wymagajace kochanki (Klitifon-Bakchida: Heau-
tontimorumenos; Fedria-Taida: Eunuchus) lub starali sie wytudzi¢ od nich pie-

3B Ludi Romani - $wieto poswiecone bogom Kapitolifiskim: Jowiszowi, Junonie i Minerwie.
Rzymianie obchodzili je od 4 do 19 wrze$nia. O. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie
w zyciu prywatnym i panstwowym, s. 253-266; idem, Kalendarz starozytnych Grekéw i Rzymian,
Warszawa 1951, s. 32.

A Ludi funebres - termin igrzyska pogrzebowe”, w formie zartu, pojawia sie u Plauta
w komedii Nawiedzony dom. Istnienie igrzysk pogrzebowych, w trakcie ktérych wystawiano przedsta-
wienia teatralne, potwierdzaja Zzroédta. Zob. M. Kocur, We wladzy teatru, s. 114-115.

3D M. Leigh, Comedy and the Rise ofRome, Oxford 2004, s. 158.

P Bynajmniej nie wyjatkowa popularno$é sztuki byta powodem, ze zaplanowano wystawi¢ jg az
trzy razy w ciggu pieciu lat. Dwie pierwsze proby nie powiodty sie, poniewaz przerwano gre aktoréw na
scenie z powodu pokazéw linoskoczkdw i walk bokserskich za pierwszym razem, a pokazéw gladiatoréw
za drugim. Dopiero za trzecim razem udato sie aktorom komedie Hecyra zagra¢ do korica. O powodach
az trzykrotnego wystawienia tej komedii dowiadujemy sie juz z prologu sztuki. Hecyra, Prolog Ill, 33-42,
w: P. Terencjusz Afrykanczyk, Komedie: Eunuch, Bracia, Tesciowa, s. 233.

37 M. Kocur, Wstep, s. 18.

3B M. Cytowska, H. Szelest, L. Rychlewska, Literatura rzymska, s. 223.

P W starozytnym Rzymie takg wiadze nad cztonkami rodziny posiadat pater familias (ojciec
rodziny). Wobec cztonkdw wiasnej rodziny posiadat prawo zycia i $mierci. Szerzej na temat: A. Debin-
ski, Rzymskie prawo prywatne, Warszawa 2011, s. 163-164, 181-184.
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nigdze na wykupienie ukochanej kobiety z rak chciwego streczyciela, aby ja moc
po$lubi¢ (Fedria-Pamfila-Dorion: Phormio; Eschinus i Ktezyfon-Bakchida-San-
nion: Adelphoe). Zatem gtéwng tematykajego sztuk sg przede wszystkim pery-
petie mitosne miodych Atericzykdw zakochanych bez pamieci w heterach, ktdre
ostatecznie okazujg sie wolnymi dziewczetami (Pamfil-Glycerium: Andria; Che-
rea-Pamfila: Eunuchus)40,

Zakochanemu i zrozpaczonemu, z powodu braku $rodkéw na realizacje
zyciowych planéw, mtodziencowi zwykle w jego mitosnych rozterkach pomaga
zaufany niewolnik4l (Dawus-Pamfil: Andria; Syrus-Klitifon: Heautontimorume-
nos; Parmenon-Fedria: Eunuchus; Geta-Antifon i Fedria: Phormio; Syrus-
Eschinus i Ktezyfon: Adelphoe). Takie zachowanie mtodziericow byto podtozem
konfliktu miedzypokoleniowego miedzy miodziericem i starcem (Simon-Pamfil:
Andria; Laches-Pamfil: Hecyra; Menedem-Klinia: Heautontimorumenos; Fe-
dria-Chremes i Antifon-Demifon: Phormio; Demeasz-Ktezyfon i Eschinus:
Adelphoe), ktéry za wszelka cene chciat zapobiec finansowej katastrofie rodzi-
ny4 (Chremes i Menedem: Heautontimorumenos; Demeasz: Adelphoe).

Terencjusz w swoich komediach zwraca uwage takze na istniejagce wow-
czas problemy spoteczne. Na przyktad na relacje miodych ze starymi43 (Hecyra,
Heautontimorumenos, Phormio), rozpad instytucji matzenstwa wobec rosngce-
go wplyw heter44 (Hecyra, Heautontimorumenos, Eunuchus) oraz wychowa-
nie miodziezy4 (Hecyra, Heautontimorumenos, Eunuchus, Adelphoe).

Przeprowadzone badania w zakresie fabuty pozwalajg stwierdzi¢, ze we
wszystkich szesciu komediach autorstwa Terencjusza vis comica, tj. sita komicz-
na, w odniesieniu do postaci, oparta jest m.in. na trio senex-servus-adule-
scens46. Wiasnie te trzy postacie budujg co$ w rodzaju osi, na ktérej oparta jest
cata fabuta dziefa.

40 ,Wiesz, ze w Pamfili rozpoznano obywatelke?!” (Cherea do Parmenona) - Eunuch V, 1036,
w: P. Terencjusz Afrykarnczyk, Komedie: Eunuch, Bracia, Te$ciowa, s. 111.

41 ,Parmenonie! Nieraz mi, wiesz, obiecate$: Znajdz, Chereo, tylko jaki$ Obiekt mitoSci: wnet
poznasz, postaram sie, mg przydatno$¢” (Cherea do Parmenona). lbidem, Il, 307-309, s. 28; ,Te mi
teraz zdobad? sita, sprytem, prosba - Wszystko jedno, bylebym jg dostat w rece!” (Cherea do Parmeno-
na). Ibidem, 11, 319-320, s. 29.

42 ,[...] Wspélnym btedem wszystkich jest, zeSmy na staro$¢ zbyt troskliwi o mienie”. Bracia
V, 953-954, w: P. Terencjusz Afrykanczyk, Komedie: Eunuch, Bracia, Tesciowa, s. 221.

43 ,,0n, ktéry niczego Nie wstydzi sig, nie boi nikogo i prawo Zadne go nie krepuje!” (Demeasz
do Micjona) - ibidem, I, 84-86, s. 128; ,,Zrozumiata rzecz. Bo kazda z was chce, owszem, syna zenic,
| robi sie, co wam samym odpowiada, a gdy zone Za waszg sprawajuz pojma, za waszg sprawajej nie
chcg” ( Laches do Sostraty) - Hecyra Il, 240-242, s. 247.

44 ,Powtarzatas, ze nie zniesiesz, by twa cérka zong byta Chtopca, co kocha hetere, noce spedza
poza domem”. Ibidem, 1V, 538-539, s. 274.

45 ,[...] Dawnom ja, przed toba, wiedziat, ze ma hetere, Myrrino. Alem tego nigdy za grzech nie
miat u miodych: to wszystkim Wrodzone” (Fidyp do Myrriny). Ibidem, 1V, 541-543, s. 274.

46 E. Sanchez Cristobal, Function dramatica del servus en Terencio, Faventia XI, 2, 1989, s. 29.
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Bez watpienia jednak, co bez trudu daje sie zauwazy¢ po ich lekturze,
element komiczny w tym aspekcie jest w komediach Terencjusza do$¢ zreduko-
wany. Autor zrezygnowat z przerysowanych bufonskich postaci, ktore, aby
wzmocnic¢ site komiczng, mogtyby wspotzawodniczy¢ z niewolnikami w obsce-
nicznych sytuacjach lub grubianskich zartach. Zamiast siega¢ po rubaszne zarty,
Terencjusz zdecydowat sie efekt komiczny swoich dziet budowac na relacjach
faczacych bohaterow komedii. Typowa wiec dla jego dziet staje sie sytuacja,
kiedy niewolnik musi znalez¢ sie w konfrontacji ze swoimi wiascicielami, czyli
starcem lub miodzieficem. Watki komiczne oparte na takim typie relacji, zgodnie
z zatozeniami autora, pozwolity zachowac wszystkim postaciom godnos¢ oraz
unikna¢ niechcianej przez Terencjusza nuty lekcewazenia47. Potwierdza to sub-
telnos¢ i kultura, zjakg Afer przedstawit wszystkie postacie w swoich sztukach.
Terencjusz nie drwi ze starca i nie wystawia go na posSmiewisko (Simon: Andria;
Chremes: Heautontimorumenos), za$ mtodzierica nie ukazuje tylko i wytgcznie
z typowymi dla mtodzienczego wieku wadami, ale podkresla i jego zalety (Pamfil:
Andria; Pamfil: Hecyra)48. Cechg znamienng dla twdrczosci Terencjusza jest
rowniez postac niewolnika, ktéry, pomimo ze wzmacnia site komiczngw dzietach
W sposob znaczacy, zachowuje umiar w swojej zuchwatosci i chytros$ci49. Wni-
kliwsza analiza zastosowanego zabiegu w dziele, wskazuje, ze postacig kluczo-
wa budujacy site komiczng u Terencjusza jest wiasnie niewolnik50. Postac ta
ogrywa istotng role, gdyz oprocz rozémieszania widza (Parmenon: Hecyra),
niewolnik takze intryguje (Syrus: Heautontimorumenos), opowiada (Geta:
Phormio), a nawet moralizuje (Parmenon: Eunuchus). Z pewnoscig jednak
podstawowg funkcjg dramatyczng niewolnika, majacego bezposredni wptyw na
natezenie vis comica w dzietach tego rzymskiego komediopisarza, jest funkcja
komiczna tej postaci. Czesty Smiech widzéw wywotuje réwniez postaé niewol-
nika intryganta. Dla petnego zrozumienia badanego zagadnienia nie mozna wy-
kluczy¢ zdaje sie zadnej z tych czterech typéw postaci, w jakie wcielat sie
niewolnik.

Co ciekawe, na przekor tradycji scenicznej, Terencjusz zdecydowat sie rdwniez
innowacyjnie wprowadzi¢ do swoich komedii typ postaci raczej dotad niespotykanych
w tym gatunku literackim, takich jak: socrus bona - dobra teSciowa3l (Sostrata:

47 Ibidem, s. 44.

48 M. Cytowska, H. Szelest, L. Rychlewska, Literatura rzymska, s. 281.

49 Na przyktad niewolnik Dawus, ktéry nie chce byé oskarzony o krzywoprzysiestwo, nie
wyr6znia sie cechami przynaleznymi bezczelnemu niewolnikowi. Andria 1V, 625-819.

50 P.P. Spranger, Historische Untersuchungen zu den Sklavenfiguren des Plautus und Terenz,
Stuttgart 1986.

51 ,,Ja stad na wie$ wraz z twym ojcem decyduje sie usunaé. Niech nie wadzi wam obecno$¢ moja,
zniknie wszelka trudno$¢ Wstrzymujaca Filumene od powrotu [...]”.Hecyra IV, 586-588, s. 277.
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Hecyra), bona meretrix - szlachetna hetera® (Taida: Eunuchus; Bakchida: Hecy-
ra) lub wierny niewolnik utrzymujacy dom swej panis3 (Geta: Adelphoe).

Co charakterystyczne, komediopisarz nie wprowadzit na scene postaci wol-
nych kobiet, poniewaz matki i cérki w atenskich rodzinach nie braty udziatu
w zyciu publicznym. Na zewnatrz zazwyczaj byly reprezentowane przez ojca,
brata lub innego krewnego z rodu. Zazwyczaj o kobietach méwig inne postacie,
ale na scenie daje sie czasami stysze¢ ich gtosy dobiegajace ze Srodka domu
(Pamfila (posta¢ niema): Eunuchus; Bakchida (posta¢ niema): Adelphoe)54

Zatem nalezy przyjac, ze autor ograniczyt element humoru i komizmu, aw za-
mian pogtebit charakterystyke bohateréw swoich komedii, ktérych charaktery
ksztattujg sie wraz z przebiegiem akcji na scenie. Widz wiec ma szanse na
samodzielng ocene kazdej obserwowanej przez siebie na scenie postaci, gdyz autor
nie narzuca mu z gory ustalonego sadu czy stereotypu na temat bohatera lub
scenys. Kazda zatem jego posta¢, na wzoér normalnego cztowieka, taczy
w sobie zalety i wady jednoczes$nie. Nikt przeciez, jak w codziennym zyciu, nie jest
tylko zty lub tylko dobry. Co prawda komediopisarz nie pozbawit swoich postaci
pewnych $miesznostek, jednak zastosowanie tych wszystkich zabiegéw, zmierzato
przede wszystkim do podniesienia poziomu moralnego wystawianych sztuk.

O checi stworzenia przez Terencjusza wyrafinowanej komedii $wiadczy
rowniez jezyk 56 jakim napisat swoje dzieta. W komedii antycznej, np. u Plauta, vis
comica jest wzmacniana chociazby przez wulgarny jezyk. Terencjusz natomiast
zdecydowanie unika wulgarnego jezyka, przepetnionego seksualnymi konotacjami
lub grubiarnskimi wyrazeniami. Takim jezykiem nie méwi zadnajego postac5/. Bo-
haterowie jego komedii méwig wytwornym tonem konwersacji rzymskich warstw
wyksztatconych33 Nie oznacza to jednak, ze Terencjusz w ogole nie stosuje innych

52 I ciesze sie, zem mu tyle data powodéw radosci. Innym nie w smak to heterom; bo nie
w naszym interesie, by kochanek nasz w matzefstwie miat przyjemnos$¢”. Ibidem, V, 833-835, s. 297.

53 ,,Ten Geta [...] Zarabia na nie, caty dom sam utrzymuje” (Hegion do Demeasza). Zob. Bracia Ill,
480-481, s. 169.

5 ,Litosci, ludzie! Bo juz nie wytrzymam z bélu! Ty Junono-Lucyno, pomdz! Ratuj, btagam!”
(Pamfila krzyczy wewnatrz domu). Ibidem IlI, 486-487, s. 170.

5% W komediach Terencjusza zdarza sie, ze postacie pod wptywem toczacych sie wydarzen, zmienia-
ja sie na scenie, np. surowy i ghurowaty Demeasz (Adelphoe) zmienia catkowicie swojg postawe zyciowg
i metode wychowawcza, na bardziej tagodna, za$ do tej pory ufny starzec Simon (Andria) wietrzy wszedzie
podstep. Za kolejny w tej kwestii przyktad moze postuzy¢ miodzieniec Pamfil (Hecyra), ktory ostatecz-
nie zakochuje sie w poprzednio odtrgconej przez siebie zonie lub poczatkowo surowy ojciec Menedem,
nieco tagodnieje i popada w pobtazliwo$¢ po ucieczce syna Klinii do wojska (Heautontimorumenos).

5 W prologu sztuki Heautontimorumenos, w wersie 46, padajg stowapura oratio w kontekscie
dbatosci autora o poprawnos$¢ jezyka sztuki.

57 E. Sanchez Cristébal, Function dramatica del servus en Terencio, s. 45; J.N. Adams, The latin
sexual vocabulary, Londres 1982.

58 Z uwagi na czysto$¢ i wytwornos¢ jezyka, komedie Terencjusza juz w starozytnosci zostaty
wprowadzone do programu szkét. Ponadto autor i jego dzieta staty sie przedmiotem badar uczonych
i komentatordw juz w | w. p.n.e. Zainteresowanie tym komediopisarzem nie stabto réwniez w $redniowieczu.
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zabiegdw stownych, np. inwektyw, ktére kierujg pod swoim adresem osoby wy-
stepujgce w sztuce3. Jednak wszystkie wyzwiska, jakimi obrzucajg sie bohatero-
wie w jego dzietach sg zdecydowanie rzadziej wypowiadane przez postacie ko-
medii i oczywiscie mniej wulgarne niz sgnp. u Plauta. W momencie, kiedy jednak
Afer decyduje sie je wprowadzi¢ do fabuty dzieta, dba o to, aby nie byty one
zanadto przesadzone, ubarwione oraz nie stwarzaty wrazenia, ze autor sie nimi
bawi60. W tekscie pojawiajg sie one jednak nie tylko po to, aby wzmocnic efekt
komiczny, ale przede wszystkim w celu wyrazenia bardzo silnych i natezonych
emocji6l

Zatem Terencjuszowski komizm stowny jest zdecydowanie inny od Plautyn-
skiego. Celem Afera nie jest wywotanie gromkiego $miechu, lecz ironicznego
usmieszku. Jednak wielu krytykdéw zajmujacych sie tworczoscig Terencjusza od-
mawia temu autorowi efektu ironii, poniewaz ich zdaniem pisarz efekt ten zbyt
stabo zaznacza w swoich dzietach62 Lektura komedii Terencjusza potwierdza, ze
Afer, cho¢ nie ujawnia publicznosci od razu wszystkich watkéw sprawy, bez
watpieniajednak te, ktdre wprowadza, wystarczajaco szeroko wyjasniajg wszyst-
kie zaleznosci, ktorych gtdwnym zadaniem jest podtrzymanie atmosfery ,,zawiesze-
nia”, w trakcie trwania, ktorej mozliwajest analiza catej sytuacji pod katem zapisa-
nej w niej ironii. W jaki sposob komediopisarz osiggnat ten efekt? Przede wszystkim
Terencjusz starat sie uzyska¢ go, bazujgc na pomyice ktorego$ z bohateréw i na
tym fundamencie budowat komizm sytuacyjny. Za przyktad moze tu postuzy¢ cho-
ciazby nieustanna prowokacja niewolnika, ktory uporczywie krazy wokot powstate-
go problemu niemalze od poczatku jego zaistnienia, kiedy to jeszcze sami gtéwni
zainteresowani nie zdaja sobie z niego sprawy, az do jego zakonczenia63.

Zamiast wulgarnego stownictwa oraz rubasznego i bezposredniego humoru,
jakiego do bawienia widza uzywat Plaut, Terencjusz stawia na subtelno$¢
w sytuacjach komicznych. Na przyktad Parmenon, niewolnik w dziele Eunuchus,
prezentuje Gnatonowi - pochlebcy i Trazonowi - zotnierzowi, przebranego za
eunucha Cherea - miodszego brata Fedrii6d. Niewolnik zapewnia ich, ze 6w
eunuch doréwnuje pod wzgledem wychowania i edukacji wolnemu, mtodemu

W tej epoce Terencjusz byt ulubionym autorem szkolnym, za§ w czasach humanizmu wydawane byty
liczne zyciorysy komediopisarza, wydania i ttumaczenia jego dziet oraz wyciagi sentencji zaczerpnie-
tych z jego dramatdéw. Dopiero w XIX w. Terencjusz utracit swoje miejsce w kanonie lektur szkolnych.
Szerzej na temat: M. Brozek, Wstep, s. XXXIV-LIV.

® ,Wychodz z domu, zbrodniarzu! Jeszcze ty sie zbiegu, Opierasz? Marsz mi naprzoéd, zty
nabytku” (Fedria do Dorusa). Zob. Eunuch IV, 68-69, s. 66.

@ E. Sanchez Cristobal, Functién dramatica del servus en Terencio, s. 45.

6L PJ. Miniconi, Les termes dinjure dans le théatre comique, REL 36 (1958), s. 159-175.

& E. Sanchez Cristobal, Functién dramatica del servus en Terencio, s. 45; G.E. Duckworth, The
Nature of Roman Comedy, Princeton 1953, s. 305.

63 E. Sanchez Cristobal, Function dramatica del servus en Terencio, s. 45.

©4 Eunuch 111, 469-474, s. 47.
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obywatelowi6b. Takie i podobne sceny zawarte w tym dziele wcale nie naleza do
rzadkosci. Podobne sytuacje mozemy odnalez¢ w wiekszosci komedii.

Duzg site komiczng ma réwniez motyw, bedacy interesujgca wariacjg tematu,
kiedy to niewolnik, a nie jak zwykle starzec, pada ofiarg oszustwag6. W komedii
Eunuchus takim przyktadem oszukanego niewolnika jest Parmenon. Kolejnymi
oszukanymi niewolnikami sg Parmenon z komedii Hecyra67, ktéremu bez prze-
rwy powierzane sg misje z bezsensownymi poleceniami oraz Byria i Geta, ktorzy
nieSwiadomie i zupetne powaznie powtarzaja nieprawdziwe informacje w dzietach
Andria i Adelphoe.

Poddajac analizie czynniki budujace site komiczng w Terencjuszowskich
komediach, nalezy takze wskaza¢ motyw strachu przed zastuzong karg63 (Geta:
Phormio; Parmenon: Eunuchus)@9. Terencjusz uzywa tego motywu, ale w od-
roznieniu od Plauta lub Menandra nie przerysowuje go, poniewaz jego bohatero-
wie np. nie wyprdzniajg sie pod siebie ze strachu (Dawus: Andria)70.

Podsumowujac, komedia antyczna, aby mogta by¢ za takg uznana, musiata
spetni¢ kilka czynnikéw, ktdére budujg tradycyjng definicje komedii7L Przede
wszystkim wiec miafa przedstawiac zycie zwyczajnych ludzi. Juz Arystoteles
pisat: ,,Skoro wiec poeci przedstawiajg nasladowczo ludzi dziatajacych, ktorzy
z natury rzeczy sa albo dobrzy, albo Zli, przedstawiaja ich badZ jako lepszych, badz
jako gorszych, badzZ jako takich jakimi sg w rzeczywistos$ci”72 Ponadto autor,
budujac watki, musiat unika¢ motywdw, w ktorych jej bohaterowie mogliby po-
pas¢ w niebezpieczne sytuacje. Kolejnym zatozeniem antycznej komedii miatoby
by¢ zapewnienie publicznosci ksztatcenia oraz, jak przystato na dzieto tego gatun-
ku, szcze$liwe zakonczenie. Tak wiec celem komedii antycznej nie byto jedynie
wprowadzenie zabawnych czy przeSmiewczych elementow.

Zdawac by sie mogto, ze suma wyzej wymienionych czynnikéw budujacych
site komiczng powinna zdecydowa¢ o powodzeniu komedii. Jednak pomimo licz-
nych zabiegdw autoréw, majacych na celu osiagniecie sukcesu przez sztuke,
czynnikiem decydujagcym o powodzeniu przedstawienia byta jednak reakcja pu-
blicznosci. Zdarzato sig, ze niekiedy publiczno$¢ rzymska nad widowisko teatral-

6 Ibidem, s. 48.

66 E. Sanchez Cristdbal, Function dramatica del servus en Terencio, s. 45.

67 ,No, ten pan m¢j, na Polluksa, ustugi me mato ceni, Je$li po nic mnie tam postat, gdziem
dzien caty prézno stracit’. Hecyra V, 879-800, s. 295.

68 ,,Zginatem! Strach - jezyk dretwieje [...]” (Parmenon, widzac Demeasza). Zob. Eunuch V, 977,
s. 104.

69 E. Schild, Die dramaturgische Rolle de Sklaven bei Plautus und Terenz, Basel 1917, s. 85-86;
P.P. Spranger, Historische Untersuchungen zu den Sklavenfiguren des Plautus und Terenz, AAWM 8
(1960), s. 84-87.

70 E. Sanchez Cristébal, Function dramatica del servus en Terencio, s. 46.

71 A. Barbieri, La vis comica in Terenzio, Arona 1950, s. 9; G.E. Duckworth, The Nature of
Roman Comedy, s. 300.

72 Arystoteles, Poetyka Il, 1448a, przet. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 7.
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ne, 0 czym wspomniano powyzej, przedkladata igrzyska w cyrku albo pokazy
zrecznosci i opuszczata teatr przed zakonczeniem sztuki. W zwigzku z tym, aby
zyskac przychylno$é widzéw w prologu, zamieszczano prosbe do publicznosci,
aby przedstawienie przyjeta z zyczliwoscia.

VIS COMICA IN THE COMEDIES OF PUBLIUS TERENTIUS AFER
(SUMMARY)

During ludi gladiator fights, the Romans enjoyed chariot races, wild hunts, staged sea battles
and circus and theatre performances. Terence’s comedies were also put on the stage during these
games. Six of his plays, which the Roman people applauded as spectators in the years 166-160
BC, have been preserved to date. They are: Andria (The Andrian Girl), Hecyra (The Mother-in-
Law), Heauton timoroumenos (The Self-Tormentor), Eunuchus (The Eunuch), Phormio, Adelphoe
(The Brothers). According to the assumptions of the text, all these plays have been analyzed with
regard to the comic force (vis comica) they contain. The plot, characters and language of his plays
have become an area of research in this context. The reason for choosing Terence and his comedies
for the present research is the fact that he is an author who has been read, commented upon,
analyzed, published, copied and staged - not only throughout antiquity, but also from the Middle
Ages to modern times. His plays were read and staged in both the times of pagan and Christian
traditions. The vis comica they contain has undoubtedly contributed to the great popularity of
Terence and interest in his works throughout centuries. The conducted research has also confirmed
that this writer also influenced the process of development of comedy as a literary genre in later
centuries.

VIS COMICA IN DEN KOMODIEN VON PUBLIUS TERENTIUS AFER
(ZUSAMMENFASSUNG)

Waiéhrend der Ludien haben die Romer gerne die Kampfe der Gladiatoren, Wettkdmpfe der
Streitwagen, Jagd auf Tiere, dargestellte Meereskdmpfe sowie Zirkus- und Theaterdarbietungen
angeschaut. Wahrend dieser Spiele wurden auch Komaddien von Terentius aufgefiihrt. Bis zu unse-
ren Zeiten sind sechs seiner Theaterstiicke erhalten, denen das rémische Volk in den Jahren 166-160
mit Beifall beigewohnt hat: Andria (Das Madchen aus Andros), Hecyra (Schwiegermutter), Heau-
tontimorumenos (Der Selbstpeiniger), Eunuchus (Der Eunuch), Phormio (Der Prozessieret), Adel-
phoe (Briuder). Alle diese Theaterstiicke wurden gemdR der Textabsicht im Kontext der in ihnen
enthaltenen komischen Kraft (vis comica) analysiert. Das Untersuchungsfeld bildet in diesem Kon-
text die Fabel, die Gestalten sowie die Sprache der Stiicke. Der Grund der Wahl von Terentius und
seiner Komaddien fur die prasentierte Untersuchung war die Tatsache, dass er ein Autor ist, der
gelesen, kommentiert, untersucht, herausgegeben, abgeschrieben und aufgefiihrt wurde, nicht nur
waéhrend des ganzen Altertums, sondern auch im Mittealter bis hin zur Neuzeit und Moderne. Seine
Sticke wurden sowohl in der Zeit der Paganen als auch der christlichen Tradition gelesen und
aufgefuhrt. Zweifellos war fir die so groRe Popularitdt von Terentius und das Interesse fur sein
Werk Uber die Jahrhunderte hinweg die darin erhaltene vis comica ausschlaggebend. Die durch-
gefiihrten Untersuchungen haben die Tatsache bestatigt, dass dieser Komddienschriftsteller die
Entwicklung der Komaddie als eine literarische Gattung in spéateren Jahrhunderten beeinflusst hat.



