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w tak ograniczonym ksztatcie omawiany katalog-inwentarz bedzie zajmowat wazne miejsce
w biblioteczce badaczy dziejéw zakonu joannitéw i Slaska. Winien by¢ jednak wykorzystywany
ostroznie, gdyz na skutek usterek i btedéw czasami moze przynies¢ wiecej szkod niz pozytku.

Marek L. Woicik
Instytut Historyczny
Uniwersytet Wroctawski

Agnieszka Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin. Traktat ,Ars et praxis musica’;
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Semper, 2012, ss. 121

W4réd srodowisk zakonnych angazujacych sie w kulture artystyczna epoki baroku szczegdlng
role odegrali jezuici. Znaczenie Towarzystwa Jezusowego w tej dziedzinie byto tym wieksze,
ze dysponowato ono doskonale rozwinieta siecig szkét, ktdre w znaczacy sposdb wspomagaty
proces ksztattowania i rozpowszechniania nowych wzoréw sztuki. W jezuickich szkotach uczo-
no m.in. muzyki, bez ktérej 6wczesna kultura zadng miarg obejs¢ sie nie mogta. Poza sama
praktyka muzyczna jezuici wykorzystywali w swoim programie dydaktycznym takze elemen-
ty teorii muzyki, ktére okazywaty sie niezwykle przydatne np. podczas wystawianych przez
uczniéw jezuickich kolegiéw spektakli teatralnych. Jak jednak wygladato w praktyce naucza-
nie muzyki? Jakie zagadnienia sktadaty sie na program dydaktyczny tych placéwek? W jaki spo-
sOb faczono praktyke z elementami teorii muzyki? | jakie znaczenie miato jezuickie szkolnictwo
dla pielegnowanych - lokalnie i globalnie - jezuickich tradycji artystycznych?

Na te pytania stara sie odpowiedzie¢ Agnieszka Krzepkowska w monografii poswieconej trak-
tatowi Ars et praxis musica zmudzkiego jezuity Zygmunta Lauxmina (1596-1670). Zadanie to
do tatwych nie nalezy, albowiem ilo$¢ zachowanych Zrédet niestety nie jest proporcjonalna do
zaangazowania jezuitdw w animowanie tradycji muzycznych. Zrédfa te ponadto nie informuja
o podejmowanej przez nich edukacji muzycznej, co wynika po czesci stad, ze muzyka nigdy
dla nich ,nie stanowita najwyzszej wartosci” (s. 9). Stuzyta raczej jako $rodek do osiggniecia
celu, spetniajac tym samym wymég zgodnosci z ignacjariskim paradygmatem hierarchii celéw.

Jezuicka kulture muzyczna mozna jednak bada¢, w czym nieoceniong pomoc stanowia Zrédta
sporzadzane przez cztonkéw zakonu i przechowywane w jego archiwach. W sposobie orga-
nizacji tych materiatéw autorka pracy dobrze sie orientuje; z archiwaliéw prowingji litewskiej
Towarzystwa Jezusowego jednak raczej nie korzysta, opierajac sie w swoich badaniach na ist-
niejacej juz literaturze przedmiotu. Szkoda, gdyz pomimo zniszczen substancji archiwalnej wi-
lenskich jezuitykdw mozna by sie tu jakos odnies¢ do 67 toméw rekopiséw zachowanych w Ar-
chivum Romanum Societatis lesu, odnoszacych sie do interesujgcego badaczke obszaru'.

Autorka nie porusza réwniez ciekawego problemu faktycznego stanu zachowania zrédet reko-
pismiennych in situ — w dzisiejszych zbiorach bibliotecznych Wilna. Jak przypuszcza, ,zbadanie
zbioréw biblioteki Uniwersytetu Wilerskiego ujawnitoby nowy materiat zZrédtowy”, ogranicza
jednak swoje pole badawcze do wnioskéw ptynacych z lektury przedwojennych katalogéw

1 Por. Polonica w Archiwum Rzymskim Towarzystwa Jezusowego, t. 1: Polonia, oprac. A. P. BIES, L. GRZEBIEN,
M. INGLOT (Zrédta do Dziejéw Kultury. Inwentarze i Katalogi, 1), Krakéw 2002.
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Michata Brensztejna i Wiadystawa Tatarkiewicza (s. 11). Nawet opis fizyczny wilenskiego eg-
zemplarza omawianego przez siebie druku autorka podaje za Vitalisem Jurkstasem. Jakos¢
warsztatu badawczego Krzepkowskiej ratuja odwotania do kilku rekopismiennych historii wi-
lerskiego kolegium jezuitéw, przechowywanych obecnie w krakowskim Archiwum Prowincji
Potudniowej Towarzystwa: m.in. De viris illustribus Provinciae Lithuaniae S.J. Jana Poszakowskie-
go oraz Lithuanicarum Societatis Jesu Historiarum Provincialium pars prima Stanistawa Rostow-
skiego. Wiadomosci te w istotny sposéb wzbogacajag aktualny stan badan nad kulturg jezuicka
w Polsce, czego dowodem jest tres¢ pierwszych dwdch rozdziatéw ksigzki. W tej perspektywie
za powazny mankament pracy nalezy uzna¢ zgromadzong przez autorke bibliografie muzy-
kologiczna, nieobejmujaca najbardziej kluczowych publikacji z tego zakresu?. A uwzglednie-
nie ich winno by¢ chyba standardem dla pracy doktorskiej, ktéra powstata w Katedrze Zrédet
i Analiz Muzyki Dawnej na Uniwersytecie im. Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.

Liczaca niewiele ponad 100 stron tekstu ksigzka Krzepkowskiej sktada sie z osmiu systematycz-
nych rozdziatéw, z ktérych pierwsze dwa przedstawiaja whasciwy dla tematu pracy kontekst hi-
storyczny. Szkicujac panorame wiazacych sie z nim wydarzen, autorka zwraca uwage na histo-
ryczne, kulturowe, konfesyjne, narodowosciowe i polityczne uwarunkowania jezuickich misji
na terenie Litwy i Zmudzi. Nie omija przy tym tematéw ,niewygodnych’, dbajac o stworzenie
jak najbardziej obiektywnego, a przez to — mozliwie wiarygodnego obrazu rzeczywistosci hi-
storycznej tych obszaréw w czasach Lauxmina. Szczegdlna uwage poswieca kwestiom rynku
ksiegarskiego, w ktérym wkrotce wilenscy jezuici mieli odgrywac role pierwszoplanowa. Wia-
zato sie to oczywiscie z wyraznie edukacyjnym profilem ich lokalnych misji, skupionych wokét
zatozonej juz w 1579 r. Akademii Wilenskiej i uruchomionego niemal 30 lat p6zniej kolegium
w Krozach. Z obydwiema tymi placéwkami blisko byt zwigzany sam Lauxmin; wiadomo takze,
ze pracowat jako wyktadowca réwniez w innych kolegiach jezuickich prowincji, m.in. w Ptocku,
Potocku i Nieswiezu.

Systematyczny opis jego kariery zakonnej, bedacy przedmiotem rozdziatu trzeciego omawia-
nej ksiazki, ujawnia takze bliskie kontakty zmudzkiego jezuity z humanistycznymi kregami
Walentego z Kolna i Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, u ktérych Lauxmin uczyt sie retoryki.
Umiejetnosci te niewatpliwie przyczynity sie takze do powierzenia mu w Towarzystwie Jezu-
sowym wielu funkgji administracyjnych: rektora kilku kolegiéw prowincji, prokanclerza Aka-
demii Wilenskiej, wiceprowincjata, a takze delegata na dwie kolejne Kongregacje Generalne
do Rzymu. O skali zainteresowan naukowych Lauxmina Swiadczy za$ wykaz jego publikacji,
ktorych wspdlnym mianownikiem jest ich funkcja praktyczna. To z mysla o lokalnych potrze-
bach dydaktycznych powstawaty kolejne jego podreczniki, adaptujace dla kolegidow prowingji
litewskiej elementy szkoty retorycznej Cypriana Suareza. Teoria ta musiata sie zreszta wigzac
z doswiadczeniami praktycznymi zmudzkiego jezuity, ktéry u progu swej zakonnej kariery byt
pono¢ cztonkiem zespotu muzycznego fundowanego dla jezuickich gimnazjalistow przez bpa
Melchiora Giedroycia. Podajac — za Maciejem Wotonczewskim - informacje na ten temat, au-

2 Poza starg monografiag M. WiTTwera, Die Musikpflege im Jesuitenorden unter besonderer Beriicksichtigung
der Ldnder deutscher Zunge, Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde der Hohen Philosophi-
schen Fakultat der Universitat Greifswald, Greifswald 1934, nalezato uwzgledni¢ przynajmniej publikacje
T. D. CULLEYA, przede wszystkim Jesuits and Music, t. 1: A Study of the Musicians connected with the German
College in Rome during the 17th Century and their Activities in Northern Europe (Sources and Studies for the
History of the Jesuits, 2), Rome-St. Louis Mo. 1970, a takze J. KocHANowiczA, chocby Geneza, organizacja
i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych (Studia i Materiaty do Dziejow Jezuitéw Polskich, 7, Jezuickie Bursy
Muzyczne w Polsce i na Litwie w XVII i XVIIl wieku, 1), Krakéw 2002.
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torka pracy nie usituje juz jednak dociec, jaki repertuar mogli wykonywac uczestnicy tej fun-
dacji, zadowalajac sie powtoérzeniem dos¢ niejasnego stwierdzenia, ze ,kantorzy wyszkoleni
i optacani z osobistych funduszéw Giedrojcia codziennie $piewali pacierze” (s. 33).

Wprowadzeniem w kolejne trzy tematy badawcze sa nastepne trzy rozdziaty ksiazki Krzepkow-
skiej. Pierwszy z nich poswiecono (w tytule) nauczaniu muzyki w Polsce i na Litwie w koricu
XVIiw XVII w.; w rzeczywistosci jednak dotyczy spraw znacznie bardziej ogdlnych, co zreszta
pozwala na wartosciowe sproblematyzowanie kluczowych watkéw badawczych wigzanych
z traktatem Lauxmina. Pierwszym z nich jestimmanentny zwigzek sztuki muzycznej przetomu
renesansu i baroku z aktywnoscig wioskich humanistéw. Jego konsekwencja byty historyczne
przewartosciowania stylu muzyki wczesnego baroku, ktérych nie sposéb postrzega¢ w innej
niz europejska perspektywie. Z tymi procesami wigzaly sie z kolei rozwiagzania praktyczne,
zmieniajace na terenie catego kontynentu nie tylko tryb funkcjonowania muzyki, ale takze
sposéb obecnosci poszczegdlnych gatunkéw muzycznych w praktyce liturgicznej dwordw
Swieckich i kosciotéw, przede wszystkim srodowisk zakonnych. Rozprzestrzenianie sie nowego
stylu muzyki autorka postrzega w kontekscie istotnych przemian spotecznych, jakie nastapity
w Europie u progu wieku XVII: wynikaty one nie tylko ze wzmozonego ruchu wydawniczego
(zarébwno kancjonatéw z repertuarem wernakularnym, jak i powstajacych na fali reform potry-
denckich nowych ksiag liturgicznych), ale takze z krystalizacji nowego programu dydaktyki
muzycznej, ktérej wazne reformy zaproponowali wtasnie jezuici.

Problem obecnosci muzyki w srodowisku jezuickim podejmuje rozdziat pigty ksigzki. Autorka
usituje w nim dociec, skad wynikata ambiwalencja jezuitéw wobec dwczesnej praktyki muzycz-
nej. Trafnie zauwaza, ze na pierwotnym stosunku wtadz Towarzystwa do muzyki zacigzyt spe-
cyficznie jezuicki profil duchowosci zakonnej, koncentrujacy sie bardziej wokét indywidualnej
kontemplacji niz zbiorowej liturgii, wyrazanej za pomoca typowych srodkéw sztuki muzycznej.
Odnotowuje jednak zarazem znaczace zaktocenia tej tradycji, daleko wykraczajace poza ko-
dyfikowane na drodze prawnej zasady. Tych sprzecznosci juz nie ttumaczy, wskazuje jedynie,
ze zakazy angazowania sie w praktyke muzyczna dotyczyty wytacznie profeséw Towarzystwa,
a stopniowa liberalizacja usus musicae w kosciotach jezuickich byta konsekwencja presji spo-
tecznej, ktéra wywotywata w jezuitach zwykle reakcje asymilacyjne, dostosowujace ich sposo-
by dziatania do zastanej potrzeby duszpasterskiej. To wtasnie akomodacyjny zmyst jezuitow
doprowadzit do wyksztatcenia sie na terenie Polski sieci burs muzycznych, ktére ksztatcity mto-
dziez w zakresie muzyki wokalnej i instrumentalnej, angazujac ja nie tylko do pielegnowania
muzyki liturgicznej w kosciotach, ale takze do celéw okolicznosciowych i reprezentacyjnych.
Podobng geneze miat zreszta jezuicki teatr szkolny, w ktérego wilenskich spektaklach czyn-
nie brali udziat muzycy z trzech miejskich burs jezuickich, dziatajacych dzieki fundacjom bpa
Waleriana Protasewicza, ks. Ambrozego Bejnarta i sedziego oszmianskiego Jerzego Korsaka.

Autorka pokrétce omawia sposob funkcjonowania jezuickich burs muzycznych, odnajdujac
pewne podobienstwa tych instytucji do dziatajacych w tym czasie w Wenecji czy Neapolu kon-
serwatoriow muzycznych. Szkoda, ze watku tego nie rozwija, pomimo dotychczasowych ba-
dan bowiem struktura organizacyjna tych placéwek i ich zwigzek z pokrewnymi instytucjami
dydaktycznymi epoki jest ciggle tematem niezakoriczonym. Waznymi obserwacjami autorka
opatruje opis funkcji muzyki w spektaklach dramatycznych, piszac, ze ,muzyka stuzyta wyraz-
niejszemu wydobyciu obrazu scenicznego, pomagata uwypukli¢ teatralna rzeczywistos¢ i od-
grywane postaci” (s. 52). Nieco stabiej prezentuja sie juz wnioski dotyczace obecnosci muzyki
w programie nauczania Akademii Wileniskiej. Konstatujac w wykazach tej uczelni brak do roku
1696 nazwisk profesoréw muzyki, autorka stawia temat nauczania muzyki w tej placéwce pod
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znakiem zapytania. Pisze jednak zarazem, ze nieobecnos¢ tych nazwisk nasuwa przypuszcze-
nie, iz zatrudniano tam nauczycieli Swieckich (s. 54), a od roku 1697 - co potwierdzone zrédto-
wo - braci zakonnych. Temat ten rzeczywiscie wymagatby szerzej zaprojektowanych studiow,
w ktorych poza istniejaca literaturg przedmiotu® pod uwage wzieto by sporzadzane rowniez
dla litewskiej prowincji Towarzystwa Jezusowego jezuickie instrukcje szkolne, znane pod na-
zwa consuetudinariow?,

Przedmiotem kolejnego, széstego rozdziatu ksiazki Krzepkowskiej jest polskie XVI-i XVII-wiecz-
ne pi$miennictwo muzyczno-teoretyczne, poprzedzajace czas wydania Ars et praxis Lauxmina.
Temat ten zostat potraktowany na tyle pobieznie, ze spetnia tylko wymég zarysowania histo-
rycznego tfa tematéw podejmowanych w traktatach teorii muzyki. Z racji ich nader ograniczo-
nej liczby wymieniono tu takze traktaty znane w osrodkach akademickich Rzeczypospolitej.
Za oryginalny wktad w powszechnie znang tematyke nalezy chyba uzna¢ ostatni podrozdziat
tej czesci pracy, zatytutowany w iscie barokowej konwencji Traktaty XVIl-wieczne muzyczno-
-teoretyczne lub inne zawierajqce rozdziaty na tematy muzyczne autoréw, ktérzy nalezeli do Towa-
rzystwa Jezusowego, wydane nie w Polsce a zachowane w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej (s. 61).
Szkoda, ze zawartosc tych traktatéw nie zostata zestawiona z tresciag omawianego w kolejnym
rozdziale ksiazki traktatu Lauxmina; by¢ moze poréwnanie to doprowadzitoby autorke do bar-
dziej konstruktywnych wnioskéw.

Sam tekst traktatu Ars et praxis musica jest omawiany na zaledwie 10 stronach kolejnego roz-
dziatu ksiazki, ktéry zawiera nadto kompletna i fachowa transkrypcje oraz translacje oryginal-
nego tekstu Lauxmina. Jego filologiczny przektad stanowi centralng wartosc catej ksiazki, ktora
jest tym wieksza, ze idac wzorem Elzbiety Witkowskiej-Zaremby, zachowuje oryginalnie facin-
ska forme zapisu terminologii muzycznej. Bezposredni kontakt czytelnika ze zrédtem muzycz-
nym poprzedzaja dwa kroétkie podrozdziaty, dociekajace okolicznosci genezy tekstu traktatu
i najistotniejszych podejmowanych w nim watkéw. Pobiezny charakter tych komentarzy nieco
rozczarowuje, poniewaz opisuje tresci dos¢ przewidywalne w sposéb wyraznie dystansujacy
sie od stawiania bardziej odwaznych hipotez. Za mato wykorzystang nalezy uznac jedyna bar-
dziej oryginalng interpretacje pojecia cantus fractus, ktérego definicja i pole semantyczne sa
w dwczesnym pismiennictwie teoretycznym zjawiskiem najbardziej tu oryginalnym. W jaki spo-
s6b jednak traktat Lauxmina odnosi sie do dwczesnej praktyki liturgicznej? Jak odwotuje sie do
wielkiej tradycji retoryki humanistycznej, ktérej autor byt wybitnym reprezentantem? Co kon-
kretnego wynika z tresci traktatu dla repertuaru wydanych przez Lauxmina w tych latach An-
tyfonarza i Graduatu? Na te pytania nie znajdziemy niestety w omawianej ksigzce odpowiedzi.

Nie przynosi ich takze ostatni, 6smy rozdziat ksiazki Krzepkowskiej, lakonicznie zatytutowany
Po ,Ars”, poswiecony probom okreslenia wptywu, jaki miat traktat Lauxmina na pismiennic-
two teoretyczne jego nastepcédw. Zestawiajac jego Ars et praxis musica z Muzycznq Gramatykq
Mikofaja Dyleckiego, autorka konstatuje zupetnie nieporéwnywalny charakter obydwu pod-
recznikdéw, odnoszacych sie do zupetnie innych nurtéw praktyki muzycznej tej epoki. Podob-
nie bezprzedmiotowe okazuje sie poréwnanie traktatu Lauxmina z akustycznymi rozdziatami
Philosophia curiosa Wojciecha Tylkowskiego i anonimowym traktatem z niedawno odkrytej
tabulatury organowej ze zmudzkich Kroz. Jedynym wnioskiem, do ktérego zmierzaja tutaj wy-

3 Wiele informacji na temat muzyki w szkotach jezuickich przekazuje K. BokovA-VALENTOVA, Kazdodenni
Zivot ucitele a Zdka jezuitského gymndzia, Praha 2006.

4 Np. Consuetudines communes Provinciae Lituaniae SI omawia szczegétowo J. KocHANowicz, Geneza, or-
ganizacja i dziatalnos¢, s. 58-59.
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wody autorki, jest ocena znaczenia traktatu Lauxmina... zaczerpnieta z publikacji Tadeusza Sze-
ligowskiego, ktory juz w roku 1934 zauwazyt, ze ,wobec braku dowodoéw istnienia innych prac
procz Ars w diugim ponad stuletnim okresie po jej wydaniu, mozna pokusic sie o stwierdzenie,
Ze byt to chyba jeden, o ile nie jedyny, funkcjonujacy podrecznik nauki $piewu koscielnego na
terenie wileskim i tam wydawany przez dtugie lata” (s. 93).

W podsumowaniu swej pracy Krzepkowska pisze, ze Ars et praxis musica Lauxmina jest zré-
dtem cennym: nie tylko dla filologdéw, ale i dla historykéw i muzykologéw. Bylibysmy w stanie
przychyli¢ sie do tej opinii, gdyby nie fakt, ze zrédto to nie zostato przez autorke poswieconej
mu monografii nalezycie opracowane. A szkoda, poniewaz - jak sama pisze - ,kazda z przed-
stawionych tu kwestii mogtaby zainicjowac dyskusje na te tematy znawcédw dawnej teorii i hi-
storii muzyki” (s. 97). | pare akapitéw wczesniej: ,zaprezentowany traktat sktania czytelnika do
pytan, na ktére czesto trudno znalez¢ jednoznaczne odpowiedzi”. Trudno jednak uwierzy¢, by
tak ciekawy materiat Zrodtowy nie prowadzit badacza do hipotez, ktérych nie trzeba by kwito-
wac okragtymi zdaniami ogdlnikéw. Moze przed podjeciem decyzji o druku omawianej pracy
doktorskiej nalezato ja skierowac do niezaleznych recenzentoéw, ktérzy pomogliby w doprowa-
dzeniu jej tresci do zadowalajacego poziomu? Przy okazji tekst ksigzki mégtby skonsultowac
od strony jezykowej i technicznej redaktor, ktérego nazwiska w drukowanej wersji ksiazki row-
niez nie podano. Ujednolicenia wymagataby tu bowiem nie tylko pisownia imion i nazwisk...
Pozostaje mie¢ nadziejg, ze zainteresowanie pismiennictwem teoretycznym polskich jezuitow
i kultywowana przez nich tradycja muzyczna dopiero sie rozpoczeto i ciagle czeka na swoich
interpretatoréw z prawdziwego zdarzenia.

Tomasz Jez
Instytut Muzykologii
Uniwersytet Warszawski

Andrzej Koziet, Emilia Ktopa (red.), Jeremias Joseph Knechtel (1679-1750) -
legnicki malarz doby baroku [Jeremias Joseph Knechtel (1679-1750),
ein Liegnitzer Maler der Barockzeit], Legnica: Muzeum Miedzi, 2012, S. 264"

Das Kupfermuseum in Liegnitz feiert im Jahr 2013 seinen 50. Geburtstag. Als Geschenk fir sich
selbst und die Besucher wurde aus diesem Anlaf3 eine Ausstellung zum Werk des bedeutend-
sten Liegnitzer Barockmalers Jeremias Joseph Knechtel vorbereitet, dessen Schaffen auf diese
Weise erstmals einem groBeren Interessentenkreis vorgestellt wurde. Hauptautoren der Schau
und gleichzeitig Redakteure des aus diesem Anlal erarbeiteten Katalogs sind die Breslauer
Kunsthistorikerin Emilia Ktoda, die dem genannten Kiinstler ihre Magisterarbeit widmete und
deren Magistervater, der bekannte Breslauer Barockspezialist Prof. Andrzej Koziet.

In die politisch und gesellschaftliche Situation in Liegnitz in den Jahren 1675 bis 1740 fuhrt
eine exzellente und kenntnisreiche Studie des Breslauer Neuzeithistorikers Prof. Przemystaw

* Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwga
+Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2016. Scientific work financed by the Ministry
of Science and Higher Education under the name of the “National Programme for the Development of
Humanities”in the years 2012-2016.



