Witold Wojtowicz

Pomiedzy oralnoscia a
piSmiennos$cia: tzw. Carmen Mauri
(XII-XVI stulecie) : problemy historii
tekstu epickiego 1 jego recepcji

Historia Slavorum Occidentis 2(5), 13-42

2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



A. Rozprawy/Studie

WitoLp Wojrowicz (SzczeCIN)

POMITEDZY ORALNOSCTIA A PISVITENINOSCIA: TZ2W:,
CARMIEN MIAUIRT (RT3 STUILECITE)®, PROBIUENY
EISTORI TEKSTU BHICKIEGO I JEGO RECERC

Motto: Carmen Mauri, tacinski poemat dotyczacy wyda-
rzen, jakie rozegraty sie w potowie XII wieku, [jest] znany
dzis tylko w catosci z rekonstrukcji Romana Ganszynca,
opublikowanej w potowie XX wieku. [...] Przy czym brak
jakichkolwiek Swiadectw, ze [wersja spisana poematu]
w ogodle istniata’.

Tekst niniejszy wiaze si¢ z zagadnieniem obecnosci oralnego residuum
w zrekonstruowanym przez Ryszarda Ganszynca poemacie Carmen Mauri
(Tragedia Petri comitis), co w posredni sposéb moéwi o wiasciwosciach nie-
zachowanego, pierwotnie oralnego ,tekstu”. Istnienie takiej tradycji prze-
niesionej w Swiat pisma poswiadcza wzmianka w zaginionym po roku 1945
krélewieckim rekopisie Kroniki polsko-sSlgskiej (tu nazwano tekst Carmen
Mauri), w Kronice wielkopolskiej za$ informacja o Piotrkonis gesta?. Carmen

* Wszelkie cytaty za edycja w opracowaniu Ryszarda Ganszynca (Tragedia Petri Comitis, Pa-
mietnik Literacki 43 (1952), z. 1/2, s. 52-139). Przytaczam ttumaczenia polskie Ganszyn-
ca z wylaczeniem miejsc, w ktérych tekst nalezy rowniez przywota¢ w jezyku tacinskim.
1 Fragment z rec. wewnetrznej ,,Pami¢tnika Literackiego”. Tekst stanowi zmieniona wer-
sje wyktadu habilitacyjnego, zaprezentowanego Radzie Wydziatu Polonistyki UW w paz-
dzierniku 2011 roku.

2 O tradycji, relacji przekazéw i problematyce podstawy filologicznej rekonstrukcji Ry-
szarda Ganszynca w polemice z ujeciem Mariana Plezi - zob. ]. Wenta, Tradycja o Piotrze.
Na marginesie jednej z wielkich dyskusji, [w:] Scriptura custos memoriae. Prace historyczne,
red. D. Zydorek, Poznan 2001, s. 523-538, tamze literatura przedmiotu. Ostatnio M. De-
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Mauri ujmuje¢ jako spetryfikowany wariant ustnej historii - eposu. Latynizacja
tekstu wernakularnego (a zatem ustnego i przeznaczonego dla illiterati)® po-
zwala mysle¢ o Carmen Mauri jako o historii, a nie jako o fikcji.

Analiza oralnego residuum pozwala takze na wypracowanie nowej perspek-
tywy interpretacyjnej uwzgledniajacej formularnos¢ stylu i struktury rekonstru-
owanego ,tekstu”. Szereg elementéw niezbednych dla wykonania (i istnienia)
tekstu ustnego zostato utrwalonych w tekscie $redniotacifniskim pomimo zmia-
ny medium 1i jezyka. Carmen Mauri mozna traktowac jako nawiazanie do ro-
dzimych form literatury ustnej, poddanie latynizacji epickich tradycji oralnych.

W artykule podejmuje si¢ zatem mysl o preegzystencji tekstu wernakular-
nego, jego formularnym charakterze, recytowanym czy to ,,wierszem”, czy ,,pro-
73", ktéry przynajmniej w pewnej mierze zostat przechowany w zaginionym ta-
cinskojezycznym wzorze czy wzorcach Cronica Petri Comitis*. Pamietac trzeba
- i tak spoglada¢ mozna na podstawowe zatozZenie przyjete w niniejszej pracy - iz
epika kultury zachodniej jest ,,zasadniczo i niezmiennie forma sztuki oralnej””.

Kultura pi$mienna $redniowiecza nie identyfikowata tekstu z jego zapi-
sem czy piSmienna realizacja. Rdznice pomiedzy tekstem a jego zapisem na-
lezy podkresli¢. Nie nalezy kategorii kultur wysokiej piSmiennos$ci przenosi¢
na praktyki pisma kultur przednowozytnych, co rzutuje wprost na problem
n,datowania” Carmen Mauri. Nie dotrwato ono do naszych czaséw jako wersja
wykonania ustnego - istnieje wytacznie dzieki ztozonej wspdtpracy pomiedzy
yautorem”, ktdry pozwolit zaistnie¢ tradycji ustnej, zapewne trwajacej juz kil-
ka pokolen, w Swiecie pisma tacinskiego. Z jego pracy skorzystat inny dawny
autor - Mikotaj z Liebenthala. Nie jesteSmy jednak w stanie okresli¢ oddzia-
tywania czynnikéw zewnetrznych w okresie miedzy powstaniem tekstu (czy
tradycji epickiej narracji o ,tragedii” Piotra Wtostowica) a pojawieniem sie

limata, Sur une source perdue ou sur ,,Carmen Mauri” encore une fois, thum. A. Wactawczyk,
Quaestiones Medii Aevi Novae 12 (2007), s. 167-181.

3 Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sSredniowiecze, ttum. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakéw 1997, s. 31 (w przypisie 22 szereg przyktaddw). Zob. E.P. Knapp, Historie
und Fiktion in der mittelalterlichen Gattungspoetik. Sieben Studien und ein Nachwort, Hei-
delberg 1997, s. 26 (o przemianie okoto 1200 wernakularnej ,chanson de geste” o Ro-
landzie w ,,Carmen de proditione Guenonis”, zawartej w 241 dystychach - tekst omawiat
E.R. Curtius, Das Carmen de prodicione Guenonis, Zeitschrift fiir romanische Philologie
62 (1942), s. 492-509).

¢ Edycja: Cronica Petri comitis Poloniae, wyd. M. Plezia, Krakéw 1951 (MPH s.n., t. III).

> W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Lublin 1992,
s. 209.
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tradycji jego reprodukcji za pomoca pisma. Schematy strukturalne i ideolo-
giczne epickiego i oralnego, ,, pierwotnego” Carmen Mauri nie musialty mie¢
cokolwiek wspdlnego z realiami spotecznosci w chwili dokonania aktu za-
pisu. Autor piSmiennego Carmen Mauri za sprawg retorycznego color prze-
nidst w Swiat faciny pierwotne opowiesci, dostosowujac je do gustow zapewne
dworskiego odbiorcy. Kolejnym etapem byta praca Mikotaja z Liebenthala, jak
wolno sadzi¢, przepracowujacego dostepny mu tekst pod katem ideologicz-
nych potrzeb macierzystego klasztoru. Ukoronowaniem tej autorskiej sztafety
stala si¢ Tragedia Petri comitis Ryszarda Ganszynca.

Dla literatury Sredniowiecznej, szczegdlnie wernakularnej, musimy stwo-
rzy¢ odmienne rozumienie tekstu w poréwnaniu z tekstem nowozytnym. Teksty
nie majg statych granic, sa ruchome, moga si¢ zmieniaé i te zmiany nie moga
by¢ traktowane jako zaktdcenia, wtrety czy uszkodzenia. Nie byly one pierwotnie
ustalone, by dopiero pdzniej podlec zmianie. Tekst sredniowieczny od poczatku
jest zmienny i nieustalony?®. Tekst oralny nie jest definiowany w terminach usta-
lonych tekstowych sekwencji, lecz raczej przy pomocy okreslonych sekwencji fa-
bularnych - inwentarza scen, zespotu powtérzonych tematéw i motywdw (tak
w zakresie , konstrukcji” bohateréw, jak i ,,akcji”), charakteryzowany jest przez
jezyk formularny, pewne state, wzorcowe epitety czy metafory” (formuly wyste-
puja takze w utworach powstatych w oparciu o pismo). Formuta - précz oczy-
wistej funkcji mnemotechnicznej - uwydatnia tradycje przekazanej materii, jak
rowniez to, ze materia godna jest posiadania takiej samej tradycji, jaka dyspo-
nuje kazdy z istniejacych juz tekstéw. Kolejny utwoér powstaje z tych samych for-
mul, ktdre stworzyly wezesniejsze teksty, godne utrwalenia pamieciowego. Kaz-
dy z nich podkresla zatem role tradycji i tozsamos¢ senséw.

Wyraziste cechy narracji Carmen Mauri daje sie sprowadzi¢ do ekono-
mii kompozycji oralnych. Charakterystyczne dla niej jest takze to, ze ele-

¢ Por. ujecie P. Zumthora (Die Stimme und die Poesie in der mittelalterlichen Gesellschaft, aus
dem Franzodsischen von K. Thieme, Miinchen 1994), ktéry wprowadza pojecie ,,mouvan-
ce” dla uwypuklenia réznicy pomiedzy wspdlczesnym rozumieniem tekstu a specyfika
pismiennosci sredniowiecza z jego ,,ptynnoscia”, brakiem granic. Omdwienie tej proble-
matyki - zob. przyktadowo: J. Bumke, Der unfeste Text. Uberlegungen zur Uberlieferungsge-
schichte und Texkritik der hofischen Epik im 13. Jahrhundert, [w:] , Auffiihrung” und , Schrift”
in Mittelalter und Friiher Neuzeit, Hg. ].-D. Miller, Stuttgart 1996, s. 118-129 w szczegdl-
nosci s. 125-126. Przeglad §ladéw ustnosci w tekstach $Sredniowiecza - zob. J. Strzelczyk,
Slady tradycji ustnej w Polsce Sredniowiecznej, [w:] Aere perennius. Profesorowi Gerardowi
Labudzie dnia 28 XII 2001 w hotdzie, Poznan 2001, s. 43-57.

7 Np. R. Kellog, Literatura ustna, thum. P. Czaplinski, Pamietnik Literacki 81 (1990), z. 1, s. 243.
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ment czasowy nie jest konstytutywny dla ludzkiego dziatania (przywraca
sie i odtwarza pierwotny ,,spokdj” niosacy bogactwa - zaburzony przez ma-
chinacje matzonki ksiecia Wtadystawa, prowadzacy do opozycyjnego w sto-
sunku do ,,pokoju” wojny, ktéremu przeciwstawiaja sie ,,strwozeni” juniorzy,
z czasem wespdt ze , strwozonymi” za sprawa Rogera stronnikami szalone-
go i bezboznego ksiecia Wtadystawa). Zasadne wydaje sie pytanie dotyczace
mozliwo$ci kulminowania fabuty w tym dwuelementowym schemacie opo-
zycji miedzy wojng (domowa) a dostatnim pokojem (symbolizowanym przez
bogactwa domu Piotra Wtostowica). W tym sensie Carmen Mauri neguje
mozliwo$¢ taczenia dwodch przeciwstawnych psychospotecznych impulséw
- wzorem takiego potaczenia sa warto$ci wyznawcéw Marsa i Jupitera oraz
bogactwo Sabindw?.

Fakt silnej ideologizacji dyskusji wokdt hipotetycznego Carmen Mauri
(z czym trudno polemizowac¢) nie jest dowodem na nieistnienie przekazéw
ustnych dotyczacych wojny domowej Wtadystawa II ze swymi przyrodnimi
bra¢mi. Dyskusja ta stabo rozpoznaje uwarunkowania zwigzane z ustnym
przekazem, a takze mediatyzowaniem tej tradycji w $wiecie pisma. Przykta-
dowo Marek Cetwinski podkresla, ze datowanie Carmen Mauri na lata 50.
XII wieku (tak Marian Plezia) uzasadniane jest wytacznie argumentami na-
tury ideologicznej - koniecznoscia wykluczenia mozliwosci oddziatywania
kultury niemieckiej na historie Slaska’. Takze przenoszenie anachronicz-
nych, ahistorycznych czy ,ludowych” modeli historii Slaska® na ustne tra-
dycje epickie jako matrycy ich interpretacji nie wydaje sie fortunnym roz-
wigzaniem!. Dyskutantom umkneto uwadze, Ze literatura europejska en
block nie dysponuje zadnym eposem z XII wieku przechowanym w catosci -
sa one przechowane tylko fragmentarycznie i z reguty w pdzniejszych opra-
cowaniach. Takze w przypadku epiki XIII wieku nie mozna stawia¢ pytania
o ,oryginal” w kontekscie matej iloéci rekopiséw - na ich podstawie nie do-
trzemy do ,,oryginatu”?2,

8 Zob. G. Durand, Symbole intymnosci, przet. M. Abramowicz, [w:] Potega swiata wyobra-
zen czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 162-164.
? Zob. M. Cetwinski, Historia i polityka. Teoria i praktyka mediewistyki na przyktadzie ba-
dati dziejéw Slgska, Krakéw 2008, s. 184-185.

10 Zob. np. M. Cetwinski, Historia i polityka, s. 151.

11 Zob. M. Cetwinski, Historia i polityka, s. 172-195.

12 ], Bumke, Der unfeste Text, s. 121.
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Carmen Mauri a mechanizm homeostazy

Koncepcji Ganszynca, z ktdrej wyrosta podstawowa rekonstrukcja pierwot-
nej wersji piSmiennej ustnej tradycji epickiej, obce byto zagadnienie ewolu-
cji tekstu oralnego. Problem anachronizméw kulturowych u Ganszynca byt
redukowany do umiejetnosci kompilatorskich autora Kroniki, przypuszczal-
nie Mikotaja z Liebenthala®. Zdaniem piszacego anachronizmy stanowia
Swiadectwo ewolucji tekstu wernakularnego, wzorca dla tekstu tacifiskiego,
z ktérego korzystat Mikotaj z Liebenthala.

Tradycja ustna oznacza zawsze specyficzny stosunek do przesztosci - jej
aktualizowanie (Walter Ong nazywa ten mechanizm , homeostaza”), co wia-
ze sie z koniecznoscia odnoszenia biezacej wiedzy do stanu aktualnego, a za-
tem rzeczywistego®. Brak tu mozliwosci uzyskiwania zréznicowanego obrazu,
z nawarstwieniami, nieciggto$ciami - to wszystko umozliwia dopiero uzy-
cie pisma. Tradycja ustna pozbawiona jest Swiadomosci historycznosci wyda-
rzen, brak dystansu to takze jej ,realizm”, wyrazajacy sie w niemoznosci po-
czucia i zrozumienia dla fikcyjnosci. Ewolucje kontekstu kulturowego Carmen
Mauri®, jego ,aktualizacje”, wigze z ewolucja tekstu wernakularnego, ,,usta-
bilizowanego” za pomoca pisma przed koncem XIII wieku. Nie laczy si¢ ona
bezposrednio z problematyka formy metrycznej Carmen Mauri (czy Trage-
dia Petri comitis w rekonstrukcji Ganszynca). Z punktu widzenia celéw pra-
cy problem metryczny jest drugorzedny'. PéZne datowanie - nawet na prze-
tom XV wieku - wydawalo sie konieczne dla Ganszynca, jesli odrzucit on
ewolucje wzoru tekstu tacinskiego, bedacego z kolei wzorem dla Liebenthala.
Problemem dla Ganszynca byto to, Ze nie sposéb faktdéw przypisanych kulturze

13 R. Ganszyniec, , Tragedia Petrii comitis”, s. 79 n. Podobnie u Plezi (Dookota tekstu i daty
poematu o Piotrze Wtascie, Pamietnik Literacki 45 (1954), s. 460). O anachronizmach -
zob. tez M. Cetwinski, Historia i polityka, s. 173.

% W.J. Ong, Oralnos¢ i piSmiennos¢, s. 73-77. Zob. tez A.B. Lord, Piesniarz i jego opowiesci,
ttum. B. Majewski, Warszawa 2010, s. 434.

15 Zob. R. Ganszyniec, , Tragedia Petri comitis”, s. 79 n.

16 Zob. tez M. Plezia, Zwiqzki literatury polskiej z francuskq w XII wieku, [w:] Pogranicza i kon-
teksty literatury polskiego sredniowiecza, red. T. Michatowska, Wroctaw 1989, s. 64 wczes-
niej: tenze, Dookola tekstu i daty poematu o Piotrze Wiascie, zwlaszcza s. 460-461. Zmiana
formy rytmicznej na tekst prozaiczny odpowiada¢ moze tendencji polegajacej na przeksztat-
ceniu sposobu uzycia tekstu: od lektury w refektorium (forma rytmiczna) do prywatnej
i cichej lektury (proza) - zob. V. Mertens, Verslegende und Prosalegendar. Zur Prosafassung
von Legendenromanen in ,Der heiligen Leben”, [w:] Poesie und Gebrauchsliteratur im deut-
schen Mittelalter, Hg. V. Honemann, B. Schnell, W. Wegstein, Tubingen 1979, s. 288-289.
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drugiej potowy XIII wieku traktowa¢ jako $wiadomej archaizacji autora pisza-
cego bez mata dwa stulecia péZniej, u progu stulecia XV. Problem ten umyka
takze Cetwinskiemu, skoncentrowanemu na argumentacji wzmacniajacej teze
o nieistnieniu Carmen Mauri przed przetomem XV i XVI wieku?.

Nalezy zapyta¢, dlaczego w dostepnym nam dzi$ tekscie brak szczegdtéw
kulturowych, ktére mozna wigzac ze stuleciem XIV i XV. Kulturowe aktualiza-
cje w Carmen Mauri (obecnos¢ Tataréw, odwotania do $w. Stanistawa etc.) sie-
gaja dekad nastepujacych po potowie XIII wieku. Naszym zdaniem dochodzi
wtedy do przeniesienia zapewne ustnych tradycji epickich, moze jeszcze wer-
nakularnych, w $wiat pisma tacinskiego. Tak tez datowat August Mosbach po-
wstanie Carmen Mauri - wskazujac na koniec XIII wieku®®. Utrwalenie teks-
tu w 4. ¢wierci XIII wieku stabilizuje jego oralne istnienie - buduje tekst epiki
sekundarnej?. Autor z konca XIII wieku podejmie tak tradycje oralna bar-
doéw, jak i zasady retoryki klasycznej. Sama opowiadana historia jest w pew-
nym sensie - wyznaniem spotecznosci, podkresla sie spoteczny wymiar Carmen
Mauri, opowiadanego wytacznie z punktu widzenia zwyciezcow w konflikcie
z ksieciem Wtadystawem II. Celebruje si¢ ich tozsamos¢ przy braku prob obiek-
tywizacji, a zatem dystansowania sie do racji stron konfliktu®.

[stotnym problemem natomiast jest nieobecnos¢ w rekonstruowanym
przez Ganszynca tekscie tacinskim partii stawigcych czyny bitewne, zawie-
rajacych opisy bitew. Przypuszcza¢ mozna, ze zostaty usuniete przez Mikota-
ja z Liebenthala, domniemanego autora Cronica Petri Comitis jako zbyteczne
dla jego celéw ideologicznych.

Piotr Wlostowic i palatyn Krystyn

Opowiesci o Piotrze Wtostowicu czy wojewodzie Krystynie miatyby stanowic¢
rodzimy odpowiednik cyklu baronéw lub wasali buntownikéw?!. Teze o ewolu-

17 Zob. przyktadowo sprawe datowania nagrobka Piotra Wtostowica - M. Cetwinski, Hi-
storia i polityka, s. 186, przyp. 211.

18 A. Mosbach, Piotr, syn Wtodzimierza, stawny dostojnik Polski wieku dwunastego i Kroni-
ka opowiadajqca dzieje Piotrowe, Ostréow 1865, s. 17-18.

¥ Rozrdznienie za R. Kellog, Literatura ustna, s. 247.

20 Cecha ta wiaze sie silnie z noetyka oralnosci - zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢, s. 73.
21 Zob. ]J. Wiesiotowski, Romans rycerski w kulturze spoteczeristwa pdZnosredniowiecznej
Polski, [w:] Literatura i kultura pdZnego sredniowiecza w Polsce, red. T. Michatowska, War-
szawa 1993, s. 150.
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cji tradycji oralnych wzmacnia samo stanowisko Ganszynca, dotyczace prze-
niesienia kazni Krystyna, palatyna Konrada Mazowieckiego, na osobe¢ Pio-
tra Wiostowica:

W r. 1217 bowiem Krystyn, syn palatyna mazowieckiego i fundatora Strzelna

Piotra Magnusa (w Carmen Mauri i w Gesta Piotrkonis utozsamionego z Pio-

trem Wiostowiczem), padt ofiarg wyrafinowanej intrygi dworskiej, mimo ze byt

wychowawca ksiecia mazowieckiego Konrada i palatynem mazowieckim: jego
wychowanek kazat mu wytupi¢ oczy i wkrétce potem go Scia¢. Wydarzenie to
wstrzasneto szlachta i duchowienstwem czczacym Krystyna jako hojnego fun-
datora kosciotéw i dobrodzieja klasztoréow; pamiec jego meczenstwa jeszcze ok.

r. 1250 jest zywa i kojarzy sie z legenda o jego $wigtobliwosci. Z syna przenie-

siono meczenstwo na ojca, Piotra Wielkiego, ktéry miat swdj grob w kosciele

norbertanek w Strzelnie, a poniewaz piecze¢ nad Strzelnem sprawowat klasztor
$w. Wincentego koto Wroctawia, od Piotra Kujawianina przenoszono je na Piotra
fundatora gtéwnego klasztoru norbertanéw?2.

Wykluczajac a limine ewolucje tekstu ,,po wolfiansku pojetego”, Ganszy-
niec nie szukat rozwigzania tradycji i czasu powstania w tej, zdawatoby sie,
najspojniejszej koncepcji podanej przez siebie samego?.

Hipoteza ta w sposdb najbardziej spdjny wigze sie z dynamika tego
typu przekazéw, funkcjonujacych w ramach tradycji ustnych i nie wymusza
XV-wiecznej datacji tekstu. Identyfikacje umozliwia mechanizm homeostazy,
widoczny w mozliwym zidentyfikowaniu Krystyna, palatyna Konrada Mazo-
wieckiego, z Piotrem Wlostowicem - wzmacnia to tez¢ o nieistnieniu meczen-
stwa Piotra (jak w Kronice Mistrza Wincentego, u ktérego brak jakiejkolwiek
wzmianki na temat kazni Wtostowica). Tradycja ustna stapia w jedno wydarze-

22 R. Ganszyniec, , Tragedia Petri comitis”, s. 84.

23 Krytycznie o tymze rozwigzaniu - M. Plezia (Dookota tekstu i daty poematu o Piotrze
Whascie, s. 470-471). Propozycja Ganszynca ttumaczy¢ moze problem ,nieistnienia” kaz-
ni Piotra Wiostowica (zob. M. Dworsatschek, Wiadystaw II Wygnaniec, Wroctaw 1998,
s. 91-92) ostatnio K. Kollinger, Dlaczego Mistrz Wincenty ,,przemilczat” kazn Piotra Wto-
stowica, [w:] Onus Athlanteum. Studia nad Kronikq biskupa Wincentego, red. A. Dabréwka,
W. Wojtowicz, Warszawa 2009, s. 190-200, tu s. 197) oraz dyskusja z udziatem Janusza
Bieniaka, Marka Cetwinskiego, Edwarda Skibinskiego (tamze, s. 202-207). Wbrew zda-
niu Kollingera, opatrujacego ujecie Ganszynca, polegajace na narracyjnym zidentyfiko-
waniu osoby palatyna Krystyna z Piotrem Wtlostowicem, mianem ,,zbyt skomplikowanej
interpretacji” (tamze, s. 197), wydaje sie ona najprostszym i najbardziej spéjnym rozwia-
zaniem tego problemu. Zob. tez ostatnio M. Mikuta, Mistrza Wincentego , Kronika” a ,,Anna-
les regni Polonorum deperditi”, [w:] Btogostawiony Wincenty Kadtubek. W 800-lecie sakry biskupiej,
Krakéw 2008 [Cistercium Mater Nostra, R. I1/2], s. 101-129 (na s. 117 krétko o kwestii prze-
milczenia oslepienia Piotra przez Kadtubka).
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nia z odlegtych stuleci czy dziesiecioleci: wspdtczesne niepokoje moga by¢ rzu-
towane w przesztosc.

Nalezy odnotowaé w tym kontekscie réwniez stanowisko Marka Cetwin-
skiego. Kara wymierzona Panonczykowi wydajacemu na rzeZ mieszkancéw
Wislicy u Wincentego Kadtubka?* ,niemal doktadnie odpowiada tej, jaka wy-
mierzyt - wedtug pdzniej zanotowane;j tradycji - ksigze Wiadystaw samemu Pio-
trowi Wtostowicowi”?. Podobne stanowisko zajat autor w dyskusji nad refe-
ratem Karola Kollingera (Dlaczego Mistrz Wincenty ,przemilczat” kazn Piotra
Wiostowica)?¢. Kazn Piotra Wtostowica ,,wydarza si¢” wytacznie jako przenie-
sienie kazni Panonczyka na osobe Wiostowica. Réwniez to podejscie wskazuje
na wage mechanizmu homeostazy: z blizej niewyjasnianych przez Cetwinskie-
go racji identyfikuje sie w ,,Kronice polsko-§laskiej” wcze$niejsza okrutna kare
Panonczyka (odciecie jezyka, oslepienie i wykastrowanie) z pdZniejszym oslepie-
niem Piotra Wtostowica. Dzieje si¢ to wiele lat po obu wydarzeniach?”.

Kazn Piotra Wlostowica doskonale wspotgra takze z mizoginiczng op-
tyka narratora Carmen Mauri. (Ten mizoginiczny schemat mégt nawet wy-
musi¢ przeniesienie kazni na Wtostowica, jesli nie przynalezy ona do ,histo-
rycznego” Piotra Wlostowica). Dzieje Piotra s3 jeszcze jednym z przejawdow
wyniszczajacej mezczyzn aktywnosci Agnieszki, wymagajacej skutecznego
srodka zapobiegajacego dalszym kleskom w postaci usuniecia femme fatale
(wraz z mezem Wiadystawem). Utwor jest przenikniety ideami klerykalizmu
(niektdrzy badacze, jak Jean Flori, traktuja go jako wyznacznik pismiennych
tradycji epickich). W dostepnej nam rekonstrukcji porazka Piotra i wygna-
nie staja si¢ zwyciestwem. Na fakt oscylowania miedzy ujeciem heroicznym
a hagiograficznym zwracano uwage od dawna?8. Dzielnos¢ Piotra Wtostowi-
ca to zdolnos¢ do dobrowolnego przyjecia cierpienia, jak gtosi narrator:

24 Mistrz Wincenty (tzw. Kadtubek), Kronika Polska, ttum. i oprac. B. Kiirbis, Wroctaw
1999, s. 147-149 [rozdz. 111, 22].

25 M. Cetwinski, Podstgpem czy sitq? ,,Dziatania specjalne” i ich moralna ocena w kroni-
kach $lgskich, [w:] Sredniowiecze polskie i powszechne, t. 2, red. I. Panic, J. Sperka, Katowi-
ce 2002, s. 154 - zob. tez tamze s. 163.

26 Dlaczego Mistrz Wincenty ,przemilczat” kazn Piotra Wlostowica, [w:] Onus Athlante-
um, s. 204.

27 M. Cetwinski, Podstepem czy silq, s. 161.

28 . Woronczak, Wptyw francuskie na pismiennictwo polskie do kotica XIII wieku, [w:] Li-
teratura staropolska i jej zwiqzki europejskie, red. J. Pelc, Wroctaw 1972, s. 95, R. Ganszy-
niec, , Tragedia Petri comitis”, np. s. 93.
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O, nagrode jaka, jaka zaptate otrzymat

Piotr od podtego ksiazecia za przywigzanie, za wiernos¢,

za swoja dzielno$¢, statecznos$é! Naprawde wycierpiat meczenstwo

za sprawiedliwo$¢ i za odwazna prawdy obrone.

(w. 558-561)

Niewatpliwie Piotr odtwarza paradygmat meczenstwa za wiarg, uwy-
raznia on idee sakralnosci rycerstwa. Sakralizowana jest jego funkcja jako
obroncy Kosciota?.

Zwraca uwage réowniez wzmianka Ganszynca o fonetycznym zatarciu
réznicy miedzy Agnes (wymawiane jako ,,angnes”) a taciniskim anguis®°. Po-
sta¢ buduje swa tozsamo$¢ w oparciu i odniesieniu do rzeczywistosci sym-
bolicznej - weza, co uchwytne jest w samym brzmieniu jej imienia. Nada-
nie tozsamosci symbolicznej zapobiega wymknieciu sie postaci spod kontroli
tekstu.

Tradycyjna wizja Swiata jest utrzymywana kosztem nadawania realnosci
zbitkom pojeciowym. Analiza poszczegdlnych sktadnikéw nie lezy w mozli-
wosciach totalizujacego rozumu oralnego. Nieciagtosci pojeciowej, wystepo-
waniu owych zbitek towarzyszy prze§wiadczenie o sakralnej trwatosci.

Uklady tematyczne

Mysl winna by¢ przechowana przez uklady tematyczne - czynia ja tatwa
i podatna powierzeniu pamieci. Kluczowa dla ideologicznego wymiaru jest
skrypturalna paralela pomiedzy Jezusem z Nazaretu a meczenstwem Pio-
tra, analizowana szerzej przez Ganszynca. Dostrzegat on wigzaca role pa-
sji dla przedstawien Piesni. Zwraca uwage jednak tréjkowos¢ sekwencji nar-
racyjnych (bez zwiazku z archetekstem Ewangelii). Narracja budowana jest
w oparciu o archetekst pasji, strukturyzowana jednak przez sekwencje ukta-

2 Zob. R. Ganszyniec, ,Tragedia Petri comitis”, s. 94-95. Na odwrét, grabienie koscio-
1éw, porywanie kobiet i gwatty, zabijanie chtopdw - to czyny przypisywane Wtadystawo-
wi (w. 190-203).

30 R. Ganszyniec, , Tragedia Petri comitis”, s. 90. Tego rodzaju percepcji wiazacej elemen-
ty emocjonalne i motoryczne w integralna calos¢, nie nazywajac tego tak, i nie wiazac
oczywiscie z oralnoscia, $wiadomy byt Ganszyniec: ,Gra stéw (Agnes, wymawiane Ang-
nes - anguis, waz, zmija) natchnety poet¢ do zréwnania Agnieszki ze Zmija, chrzescijan-
skim symbolem sity nieczystej, diabta. Poréwnanie to wywotuje w czytelniku mimowol-
na asocjacje z diablica pastwiaca si¢ nad swietym” (tamze).
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déw tréjkowych3l. Taka triade buduja w przytoczonym nizej fragmencie gon-
cy (missi) - naczelnicy (satrapae) - najemnicy (stipendiarii):
Wigc nasamprzdd posyta goricéw do braci rodzonych
[...]
Potem obwarowuje zamki i swych naczelnikéw
wszedzie stanowi i miasta, i grody murem zabezpiecza,

zotdownikéw z cudzych krain do siebie zaciaga
(w. 123-128)

Do Wtadystawa II po trzykro¢ przybywaja persony przysztego dramatu.
Przemawia don Piotr, odepchnieci zostajg postowie junioréw, wreszcie od-
rzucone zostaja prosby biskupdow:

Piotr hrabia [...]
Z miejsca pospieszyt do ksiecia
i sréd szlochu rzewnego i ptaczu gorzkiego usilnie
jal upominac¢ go [...]

Lecz te wywody Piotra u ksiecia nic nie sprawity
(w. 134-151)

Wiec szlachetni ksigzeta [...]
z najznamienitszych wielmozy, jakich u siebie miewali,
wyprawiaja poselstwo [...]
Ich atoli postéw nie dopuszczono do ksiecia
Whadystawa, przeto tez oni bez postuchania
z niczym wracaja
(w. 160-169)

Wreszcie biskupi, razem zebrani, starajg sie ksiecia
oburzenie usmierzy¢ [...]

Juz ci pomatu ksiaze zmiekt i juz jego wsciektosé
usmierzono by catkiem. Wtem oto nagle wchodzita
zona jego Agnieszka i jak waz jeta do ucha

meza podszeptywac.

(w. 170-178)

Charakterystyczne sg - o czym szerzej nizej - identycznie reakcje Wta-
dystawa, obrazujace jego ztowrogie szalenstwo (stale powracajace - w wersie
666 mowi sie o mali principis vesania):

ksiaze, przeciwnie, stat sie jeszcze bardziej zawziety,
wigkszym szalenstwem porwany

31 Triady charakterystyczne s np. dla lais Marie de France - zob. D. Maddox, Triadic
Structure in the Lais of Marie de France, Assays 3 (1985), s. 19-40.
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[postowie] z niczym wracaja krom z wies¢mi o srogiej wtadcy wsciektosci

Juz ci pomatu ksigze zmiekt i juz jego wsciektos¢

usmierzono by catkiem. Wtem oto nagle wchodzita

zona jego Agnieszka®? i jak waz jeta do ucha

meza podszeptywac [...]

(w. 151-152, 169, 175-178).

Triada tu zastosowana moze wyraza¢ niezdolnos¢ ksiecia do pozytyw-
nej przemiany mimo trzykrotnych préb podjetych przez ,witasciwe” osoby.
Ramy kompozycji stuza uchwyceniu tego, co niewyrazalne w tradycji oralnej
- zdolnosci lub niezdolno$ci bohatera do przemiany. Problem ten uchwyco-
no w terminach zewnetrznych: poprzez tréjcztonows ,,akcje”.

Podobnie skonstruowano scene pojmania Piotra Wtostowica (w. 401-433),
wyrwanego ze swej sypialni i domu niczym z matczynego tona - co brutalnie
ukazuje zniweczenie spokoju, odpoczynku i ukojenia, tak w wymiarze indy-
widualnym, jak i spotecznym33. Pochwycenie komesa wymaga uprzedniego
pojmania Rogera (w. 389-400), wienczy go scena ujecia Idziego, syna Pio-
trowego (w. 434-439). Zwraca uwage réwniez triadycznos$¢ konstrukceji. Wi-
doczna jest ona takze w trzykrotnym przywotaniu przez Dobka Piotra:

Dobek wiec zapukawszy do drzwi sypialni zawotat

Piotra po imieniu: , Piotrze - méwiac - wstawajze!”

[...]
Ale znéw Dobek?*, zdrajca przeklety, stojac pod drzwiami
pukat a pukat, na dtugie narzekajac zwlekanie [Piotra]

[...] Zabiegajac mu droge
Dobek zapytat, czy to w szyszaku lub w pelnym rynsztunku
chceli pdjs¢ na to spotkanie ze swoim ksigzeciem.
(w. 406-407, 417-418, 425-427)
Niezaleznie od zespotu motywdéw mamy do czynienia z pewna zasada
nadawania struktury. Tréjdzielnos¢ (ktéra wiaze z dziedzictwem oralnosci
i technik odtwarzania memoryzowanego tekstu) czy sekwencje odniesien

32 Reakcja jest oczywista (i tak powinna zosta¢ odczytana), bedzie nia kolejny wybuch
nieludzkiej wéciektosci ksiecia - ksigze nie zareaguje inaczej. Odbidr tekstu oralnego za-
ktada zawsze wspdtuczestnictwo w wydarzeniach.

33 Zob. G. Durand, Symbole intymnosci, s. 140 n.

3¢ Charakterystyczne, ze Ganszyniec dodat wyjasniajace ,,Dobek” - dla odbiorcy identy-
fikacja traditor (alter Iudas w wersie 374) z Dobkiem jest dana w jednym i tym samym ak-
cie percepcji. Nieoczywista stawac si¢ moze dla wspdtczesnego odbiorcy tekstu - nie stowa.
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pozanarracyjnych - jak te obrazujace historie Meki Paniskiej - tworza sche-
mat hierarchicznych przyporzadkowan, uwyrazniaja prymat struktury ca-
tosci i jej symbolicznego wymiaru. Nastepujace w dalszym ciagu tej ,,sceny”
odlozenie miecza przez Piotra:

Ten za$, jako cztowiek tagodny, porzucit swéj mieczyk

i bez broni poszedt

(w. 428-429)
buduje paralele do wersetéw Ewangelii wedtug Sw. Jana:

Jn 18:10-11

10. Wéweczas Szymon Piotr, majac przy sobie miecz, dobyt go, uderzyt stuge arcy-

kaptana i odcigt mu prawe ucho. A studze byto na imie Malchos.

11. Na to rzekt Jezus do Piotra: Schowaj miecz do pochwy. Czyz nie mam pic

kielicha, ktéry Mi podat Ojciec?

(BT)

Odlozenie miecza winno w Swiadomosci odbiorcy ewokowaé zdolnosé
przyjecia przez Piotra Wlostowica meczenstwa. Mestwo Piotra staje si¢ jego
zdolnosciag do przyjecia meczenstwa. Niewyrazona w paraleli agresja zwigza-
na z uzyciem miecza winna by¢ zwrdcona przeciw zwolennikom Wtadystawa.
Ow akt prowokowania do przemocy jest dany bezposrednio w akcie percepcji
tych werséw. Vir mitis - raz jeden tylko tu uzyty w odniesieniu do Piotra - moze
réwniez ewokowac w oczywisty sposdb obraz vir dolorum z 53 rozdziatu Izajasza.
Zwraca ponadto uwage charakterystyczna dla tekstu oralnego redundancja se-
mantyczna inermis oraz a se gladium proiciens. Posrednio wskazywac na to moga
okreslenia Piotra w rodzaju vir simplex et iustus (w. 405), vir mitis (w. 428).

Postacie

Kluczowa dla przestania Carmen Mauri jest konstrukcja samych postaci.
Czlowiek i jego czyn staja sie jednoscia w narracji oralnej. Opis postaci - jej
czyndéw, wypowiedzi - wyraza cala o niej prawde. Nie ma tu miejsca na co-
kolwiek ukrytego.

Piotr i Roger buduja swa tozsamos$¢ w oparciu o topos sapientia et for-
titudo®* (wedtug Ernsta Roberta Curtiusa o szacownych indoeuropejskich

3 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, op. cit., s. 175-190 (rozdz. IX
Bohaterowie i wltadcy, w szczegdlnosci s. 178 n.). Zob. tez A. MacIntyre, Dziedzictwo cnoty.
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korzeniach, zawartych w polaryzacji bogéw Mitra - Waruna), o tak charak-
terystyczna dla ethosu rycerskiego pochwate fizycznej odwagi i walecznos$ci3®
- wyrazona w zwigzkach miedzy przyjaznia, losem i $miercia. Zwigzki te
pozostaja po wiekszej czesci obce wspdtczesnym spoteczenstwom Zachodu.
,Osobowos¢” cztowieka w spoteczenstwie bohaterskim staje si¢ wylacznie
dzieki wypetnianiu roli spotecznej - jest wytworem spoteczenstwa, nie efek-
tem kreacji jednostki®. Stad tez wyptywa dzisiejsza obcos¢ epickiego zwiagz-
ku miedzy odwaga a przyjaznia, losem a $§miercig. Madros¢ w istocie wyraza
cecha charakteru: madry to ten, na kim mozna polegac:

[Piotr] zwyczajem meza madrego [vir sapiens]

wiele udawat, ze nie wie, a w sercu rozwazat, a raczej

wazyl wszystko, poniewaz haniebna ucieczka nijako

nie przystoi chrobremu i statecznemu mezowi [vir fortis et constans]

(w. 329-332) [podkr. W.W.]

Rogera charakteryzuje identyczny zestaw wtasnosci, by przywota¢ tytu-
tem przyktadu nastepujace pasaze tekstu:

Takze zarzadza [Dobek], ze przed wszystkim innym trza kapitana

Piotra, Rogera, uprzednio pojma¢ podstepem, poniewaz

wiedziat, ze to czlowiek gwattowny oraz waleczny [ferox et fortis],

wiedziat takze, iz panu swemu wierny bezwzglednie [domino suo fidelissimus],

ktéryci bez namystu wszelkiego datby sie predzej

posiec, nizby dopuscit, by pana haniebnie pojmano.

(w. 380-385) [podkr. W.W.]

[Roger] Smier¢ lekcewazgc, ucieczke poczytujac za haniebna

(w. 631)

Podobnie jak Piotra, Rogera cechuje dzielnos¢ - wyrazem jej pogarda
ucieczki. Madros¢ zas dla bohateréw Carmen Mauri to zdolno$¢ do przeciw-
stawiania sie niepomyslnej fortunie, ona réwniez jest cecha bohatera - Ro-
gera. Fidelitas wyraza constantia - madro$c¢ jest cecha cztowieka, na ktérym
mozna polega¢ w spoleczenstwach bohaterskich?. Agnieszka takze dla-
tego musi zdradza¢ Wtadystawa, by wskazaé, ze jej niewiernos¢ wyklucza ja

Studium z teorii moralnosci, ttum. A. Chmielewski, Warszawa 1996, s. 226-242 (rozdz. X:
,Cnota w spoteczenstwach bohaterskich”).

36 Np. J. Flori, Rycerstwo w sredniowiecznej Francji, thum. A. Kurys, Warszawa 1999, s. 153
n.). Inna cechg jest lojalnos¢.

37 A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, s. 240. Zob. tez tamze, s. 228.

3% Tamze, s. 230.
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z kregu osob, na ktérych mozna polegaé. Fundamentalna cecha ethosu bo-
haterskiego nie przynalezy do niej. Ceche te uwydatnia takze postac Jaksy,
zdolnego przeciwstawic sie niepomysinej fortunie:

wl...] on [sc Piotr] sam tez mi zawsze,

jakakolwiek by dola [fortuna] nie zaszla, drogi zostanie,

poki mu zycia”

[..]

On [sc Jaksa] jako drugi Tezeusz wolat ksigzecia utracic

taske, niz obowiazkowi przyjazni wiernej uchybié¢

wobec Piotra, majatku, zaszczytéw by¢ pozbawionym

wolal, anizeli wzig¢ rozbrat z druhem tak wyprébowanym

(w. 500-507) [podkr. W.W.]

Wiadystaw - jak zaznaczono - traci cnote madrosci na rzecz szalenstwa
(vesania) za sprawa zony Agnieszki w binarnym uktadzie sapientia-fortitudo.
Pozostaje tylko dzielno$¢, ktéra ma wymiar negatywny, jedynie niszczyciel-
ski w potgczeniu z jego szalenstwem. Dominujacym rysem opisu postaci sg
plastyczne wybuchy wéciektosci:

Gdy sie Wtadystaw dowiedziat o swoich haniebnej ucieczce

i niespodzianej rzezi, niezmierna patat wsciektoscia [furor maximus]

i jakby bez zmystéw caly wre nienawiscia;

i juz nie o wygnanie, lecz o Smier¢ zamyslat przyprawic

braci swych; podzegata szat jego pyszna matzonka

(w. 221-225)

Posta¢ ta stanowi zagrozenie dla otoczenia - wymaga zatem usunigcia,
o czym opowie Carmen Mauri. Ucieczka bohatera, zaprzeczajaca dzielnosci
y2wscieklego ksiecia”, prowadzi¢ bedzie takze ku utracie cech meskich - przy-
pieczetuje ,kleske” Wtadystawa, jego narracyjne nieistnienie.

Przywotane postaci nie maja glebi psychologicznej, sa charakteryzowa-
ne przy pomocy zestawu dwéch wihasciwosci bedacych realizacja jedynie to-
posu sapientia et fortitudo. Chytrym, podobnie jak ,,najchytrzejsza z niewiast”
(astutissima mulierum) (w. 44), niemadrym bohaterem jest Dobek. Astu-
tia (w. 307) jest Zrodtem podtosci, przeciwienstwem madrosci. Bohater po-
zbawiony jest takze dzielnosci (dolis plenus, w. 308). Podobnie jak Agniesz-
ka ,Sam za$ Dobek trucizne swa w jadowitym swym sercu / chytrze pod
stow przymilnych ostong starannie ukrywatl” (in venenifero corde / suo virus
[suum] lenibus verbis astute palliabat) (w. 353-354). Zwraca uwagg, ze w tych
samych terminach biegunowego odwrdcenia pozytywnych wartosci toposu
sapientia et fortitudo ujmuje sie i posta¢ meska - Dobka, i postac zeniska - Ag-
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nieszke. Ukazuje to formularnos¢ epiki, wyrazajaca sie¢ w zespole mysli, formut
i tematdw, sztuki komponowania, tu wyrazajaca takze mizoginizm, z jej pro-
jektowaniem win mezczyzn na Swiat pici odmiennej. Formularno$¢ oznacza, ze
artykulowane mysli sg zawsze zwigzkami catosci®’ - zbitki pojeciowe i narracyj-
ne nie podlegaja dyskusji, nie budza watpliwosci. Wymianie ulec moze epitet
jaki otrzymuje Agnieszka, ale nie charakter epitetu, tym bardziej, nie jej cha-
rakterystyka. Jest ona i moze by¢ jedynie wariantem mysli juz wypowiedzianej:

Ona to bowiem byta wszelkiego zta niecng sprawczynia,

macicielka najgorsza braterstwa oraz pokoju,

ona tez zabdjczynia okrutna Piotra naszego.

(w. 21-23)

Diabolizowana ksigzna konsekwentnie rujnuje porzadek spoteczny - nie
szczedzi staran, by podsycac ogien braterskiej wrogosci.

Postacie charakteryzowane s3 przy pomocy dwdch cech i ich zwigzku.
Nalezatoby to wiaza¢ z brakiem analitycznych sktonnosci, z ,,prefabrykowa-
niem” postaci, bez wyjatku dajacej sie opisa¢ przy pomocy toposu sapientia
et fortitudo. Dzielnymi i madrymi sg Piotr i Roger*®, dzielnym i szalonym za
sprawa Agnieszki - Wiadystaw (por. w. 666). Przegrywajac - i uciekajac -
Wtiadystaw nie jest takze dzielnym. Dobek za$ nie jest ani dzielnym, ani ma-
drym, bedac chytrym - jak Agnieszka - i pelnym podstepdow.

Charakterystyczne dla rozwazan nad ethosem bohaterédw Carmen Mauri
sa paralelne sceny przybycia Rogera do Mikory i Jerzego. Kluczowa jest charak-
terystyka bohateréw ujeta w terminach czysto zewnetrznych. Z tego powodu
interesujaca jest odmienno$¢ w uksztaltowaniu wspomnianego epizodu doty-
czacego przybycia Rogera do Jerzego i do Mikory, ktdra jest realizacja pewnego
uktadu tematycznego:

3 W.]. Ong, Oralnos¢ i piSmiennosé¢, s. 64-65.

40 Narrator czyni wiele dla zatarcia granicy miedzy podstepem i zdrada. Roger nie zdra-
dza i nie jest podstepny - co stanowi $wiadectwo ,realizmu” mentalnosci oralnej: ,,Oso-
bowos¢ z okresu bohaterskiego nie ma cech uznawanych przez niektérych nowoczesnych
filozoféw moralnosci za podstawowe cechy ludzkiej osobowosci: umiejetnos¢ przekracza-
nia ograniczen danego punktu widzenia lub stanowiska, do odstepowania jak gdyby na
chwile od tego punktu widzenia czy stanowiska i spogladania nan z zewnatrz. W spote-
czenstwie bohaterskim nie istnieje zadne »z zewnatrz«, z wyjatkiem miejsca, jakie zajmu-
je obcy. Cztowiek, ktory chcialby wykroczy¢ poza zajmowana przez siebie pozycje w spote-
czenstwie bohaterskim, podjatby si¢ zadania, ktére - gdyby mu sie powiodto - sprawitoby,
ze zniknalby ze swojej spotecznosci” (A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, s. 235).
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Byt za$§ w ziemi krakowskiej wielmoza pewien potezny,
dzielny grodu kapitan, na imie mu byto Mikotaj,

zwany Mikora; ten pan byt bliski mu pokrewienstwem.

Ten znowu miat jakiego$ krewniaka Jerzego imieniem,

ktdry, podobnie jak on, na ziemi §laskiej poddwczas

i w gtogowskiej ziemi piastowat kapitanat.

Wiec do rzeczonego Mikory poszedt on najpierw

i nieutulonym zanoszac sie szlochem, sie rzuca

jemu pokornie do ndg. Ale ten gleboko wspdtczujac

i rzewnie z nim razem ptaczac, kazal mu podnies¢ sie z ziemi.
Wreszcie otartszy tzy wybuchnat Roger w te stowa:

[...]

To ustyszawszy Mikora, nieugieta stateczno$é [constantia]
kapitana wynoszac, rzekt: ,Dosy¢ sie nadziwi¢ nie moge

twej statecznosci, niemniejszej odwadze [audacia], ze tak zuchwale
prawisz w obronie hrabiego twego, Piotra [...]")*

(w. 671-681, 703-706) [podkr. W.W.]

Paralelnie rozgrywa sie drugi epizod:
Whnet kapitan pozegnal zamy$lonego*? Mikore
i patajac zadza pomszczenia pana swojego
udat sie do Gtogowa, do tego Mikory krewniaka;
tak namawiajac go [...]
Styszac to Jerzy,
krewniak Mikory, zdumieniem znekany*?, caly az pobladt,
a ochtongwszy, wybuchnatl w te stowa: ,Biada ci, biada,
moj Rogerze [...]"
(w. 729-736) [podkr. W.W.]
Reakcja Jerzego jest ujmowana w analogicznych terminach w stosunku do

opisu szalenstwa ksiecia Wtadystawa*t. Nie moze on mie¢ racji, racja lezy po

4 Zwraca uwage zndw paralelizm w konstrukcji poszczegdlnych elementéw fragmentu: Mi-
kotaj - Mikora; propinquus consanguinitate - nepos; Silesia - Glogovia; Cracouiensi capitaneus
- in Silesia et Glogouia capitaneus etc. Ponadto narrator uprzedza uwage Mikory o constantia,
cechujacej dzielnego Rogera (w. 668-669). Interpretuje to jako akt identyfikacji narratora
ze wspolnota do ktdrej adresuje sie opowies¢ o buntownikach przeciw prawowitemu ksieciu.
42 Brak w tekscie tac. Zbyteczny naddatek Ganszynca.

4 Raczej: ,ostupiaty (z przerazenia)” (obstupefactus). Przerazenie wprawia Jerzego w ostu-
pienie, za$ strach dyktuje mu stowa.

# Po drugiej przemowie Piotra, pod wpltywem Agnieszki, Wiadystaw: Trzgsac si¢ oraz
zgrzytajac, pomrukiwajac i tamiac / dalsze wyrazy, jak to u rozjuszonych obyczaj, / wnet
sttumiwszy glos wyszedl wzburzony razem z przekleta / nierzadnica [...] (w. 293-296).
Réwniez tu zwraca uwage paralelizm elementoéw.
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stronie Rogera i Mikory. Obrazy ,szalenstwa”, jak réwniez przerazenie, przed-
stawiaja brak racji danej postaci. Reakcja Jerzego jest wizualnym i emocjo-
nalnym ekwiwalentem nieprawosci i niezdolnosci do trafnej oceny sytuacji:

,Dziwie sie, ze taki madry [prudens], takim zaslepiony$ szalenstwem”

(w. 743)

Ocena wypowiedziana przez Jerzego nie jest trafna (Jerzy ujmuje Roge-
ra w terminach narratora opisujacego Wtadystawa), ale ukazuje charakte-
rystyczng opozycje: cztowiek dzielny pozbawiony madrosci - jak Wtadystaw
za sprawa Agnieszki - staje sie wsciekty czy zaSlepiony szalenstwem (vesa-
nia occaecatus). Ponura metamorfoza Wtadystawa uwydatnia zdolnos¢ ko-
biety do manipulowania mezczyznami, prowadzaca do ich bardzo negatyw-
nej przemiany - we wsciekla, pozbawiong rozumu bestie. Jerzego zaskakuje
nagla przemiana Rogera w terminach opozycji prudentia (sapientia) - vesa-
nia. W rzeczywistosci nie ma on jednak racji. Ow brak racji dany jest w cha-
rakterystyce zewnetrznej, umozliwiajacej identyfikacje wartosci reprezento-
wanych przez bohatera poprzez opis jego reakcji (,,prawdziwa” ,wsciektosc”
Wihadystawa, ,pozorna” ,wsciekto$¢” Rogera). Tak tez winno to zostaé odczy-
tane czy raczej przedstawione, wyobrazone i przezyte przez odbiorce ,teks-
tu”. Jerzy, okazujac paralizujacy strach, ukazuje tym samym, ze nie ma racji
w tym, co wypowie, w jaki sposdb bedzie widziat swoje potozenie czy Rogera:

Styszac to Jerzy,

krewniak Mikory, zdumieniem znekany, caly az pobladt,

a ochtonawszy, wybuchnat w te stowa: ,Biada ci, biada,

méj Rogerze [...]".

(W. 734-737)

Glos nalezacy do niedzielnej postaci nie moze by¢ gtosem prawdy. Rola
odbiorcy jest wtasciwie odczytac i przezy¢ te prawde. Stan serca i umystu wy-
dany jest widokowi publicznemu i publicznej ocenie - co wigze z mecha-
nizmami kultury oralnej. Rozziew pomiedzy zewnetrznymi zachowaniami
i odmiennymi emocjami jest Zrédtem niepokoju, z reguty wigze sie z charak-
terystyka postaci negatywnej - jak kobiety Agnieszki.

Rozziew ten wzmacnia waloryzowanie ptaczu. Wystepuje ow ptacz
w stowach przywotanej juz przemowy Piotra Wtostowica do ksiecia Wtady-
stawa (w. 134 n.), wystepuje w przemowie Rogera. Ma on konwencjonalny
charakter i ukazuje intensywnos$¢ przezywanych emocji w zwigzku z pros-
ba. Ptacz Wtostowica (w. 139), podobnie jak Rogera, ma istotny wymiar spo-
teczny. Emocje maja spoteczne funkcje i w takim kontekscie funkcjonuja
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w piSmiennictwie. Nie s3 to przede wszystkim afekty, ale Swiadomie uzyte
polityczne znaki, inscenizowane i demonstrujace kluczowy aspekt praktyk
spolecznych - wtadze i przemoc. Piotrowa prosba o opieke zostaje odrzucona
przez szalonego ksiecia, takaz prosba Rogera napotyka na wtasciwa reakcje -
troskliwe wspodtczucie i zgode Mikory*. Placz zaprezentowany w powitaniu
Mikory jest przedstawieniem przyjaznych zamiardw, prosba o przychylne za-
interesowanie, wyraza pragnienie zadzierzgniecia wigezéw. Rytualizuje on tez
wspdlczucie - jak w mowach Piotra - wreszcie jest wyrazem domagania sie
opieki. Opieki, ktdrej szalony ksigze nie jest w stanie juz wiecej sprawowac.
Scena wyraza szczegdlng zdolno$¢ mezczyzn do jednoczenia si¢ z pominie-
ciem kobiet, podkresla wi¢z przyjacielska, silnie zabarwiona emocjonalnie.
Postawa Rogera wzmacnia obraz zaufania i oddania - wyraza¢ moze nawet
hotd wasalny*¢. Prostracja wzmaga prawdziwos¢ emocji i stéw, podkresla po-
wage prosby Rogera, emocjonalna odpowiedz Mikory ukazuje jego clementia
i misericordia, ktére jednocze$nie winny stac sie udziatem ksiecia. Ich zade-
monstrowanie przez Mikore po raz kolejny ukazuje niezdolno$¢ szalonego
wladcy do wypelniania swych ksigzecych powinno$ci?.

Ciato jest modelem i wzorem spoteczenstwa, odbija sie w nim obraz spo-
teczenstwa. Symbolika ludzkiego ciata jest Zrodlem symboli dla ziozonych
struktur spotecznych. Struktura pojeciowa, wyrazona przez ciato, jest najbar-
dziej podatna na atak w swych peryferiach - we tzach i krwi*8. O ile krew ilu-
struje w Carmen Mauri zbrodnig, o tyle ptacz posiada biegunowo odmienna
wartos¢ (zwraca uwage zrytualizowanie form przejawiania sie tego ostatnie-
go). W semantyce przekazu ujawniaja sie binarne opozycje. Krew odpowiada
za spoleczne wygnanstwo - placz jest wyrazem spotecznego przynalezenia®.

4 Zob. przyktadowo G. Althoff, Der Konig weint. Rituelle Trdnen in éffentlicher Kommu-
nikation, [w:] , Auffiihrung” und , Schrift” in Mittelalter und Friiher Neuzeit, s. 239-252;
G. Althoff, Empérung, Trdnen, Zerknirschung. Emotionen in der dffentlichen Kommunika-
tion des Mittelalters, Friihmittelalterliche Studien 30 (1996), s. 60-79 (przedruk w: tenze,
Spielregeln der Politik im Mittelalter. Kommunikation in Frieden und Fehde, Darmstadt 1997,
s. 258-281).

46O kleczeniu zob. np. P. Mrozowski, Kleczenie w kulturze Zachodu, Kwartalnik Historycz-
ny 95 (1988), z. 1, s. 37-60, tu s. 55 n.; J. C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej Europie, ttum.
H. Zaremska, Warszawa 2006, s. 314 n.

47 Zob. G. Althoff, Der Konig weint, s. 242.

4 M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum. M. Bucholc, wstep J. Tokarska-Bakir, Warszawa
2007, s. 155-156. O tzach zob. tamze, s. 159.

4 Zob. tez J. Revel, Poszanowanie obyczajow, ttum. K. Osinska-Boska, [w:] Historia Zycia
prywatnego, t. 3: Od renesansu do oswiecenia, red. R. Chartier, Wroctaw 1999, tu s. 200: tzy
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Ekskluzja i inkluzja tworza sie poprzez krew i tzy. Uzytek, jaki czyni sie z wy-
dzielin ma zaspokoi¢ wyrazajace je leki i potrzeby spoleczne - skutecznie
przezwyciezy¢ zagrozenia politycznego statusu. Zrytualizowane sposoby
przejawiania sie krwi i tez ukazujg relacje spoteczne, pozwalajg je doswiad-
czy¢ i poznac.

Agnieszka

W spoteczenstwie patriarchalnym kobieta jawi si¢ jako intruz, narusza pier-
wotny stan rzeczy, zakldca naturalny porzadek, wnosi seksualno$é¢, cier-
pienie i $mieré®®. Agnieszka odwraca porzadek mezczyzn, a symbolika jej
pici stuzy okreéleniu negatywnej warto$ci odwrdcenia. Wobec grozby uni-
cestwienia istotna jest konsolidacja wspdlnoty braci, pozytywnych bohate-
row Carmen Mauri, ich spéjno$¢ wobec ,,obcej” kobiety, naruszajacej meska
solidarnos¢®. Agnieszka, przychodzaca z obcej (i wrogiej) spotecznosci, po-
strzegana jest w kategoriach zagrozenia, ztowieszczej wystanniczki wrogie-
go kraju, stanowi niebywate zagrozenie w czasie wojny: atakuje bowiem nie
z zewnatrz, ale od Srodka*.

Wszystko, co Carmen Mauri méwi o Agnieszce, sprowadza sie do ko-
niecznosci odnalezienia w jej osobie kozta ofiarnego z korzyscia dla konso-
lidacji wspdlnoty braci (junioréw), co podkresla ostatni fragment Carmen
Mauri, dotyczacy jej loséw:

Zuchowata niewiasta, co niezmierzona swa pycha

tak okropna wojne pomiedzy bra¢mi rodzonymi

rozniecita, a w kohcu matzonka, i siebie sama

pozbawita panstwa; zbyt pdzno to odzatowata
(w. 821-824)

jako przedmiot szczegdlnej tolerancji godne sa pokazywania i ogladania, dopiero w XIX
wieku stang sie domenga osobistych emocji.

°0 D. Gilmore, Mizoginia, s. 147-148. Zob. tez studia Matgorzaty Delimaty (Kultura chrzescijan-
ska a niechec¢ do kobiet na przyktadzie ,, Cronica Petri comitis Poloniae”, [w:] Mundus hominis - cy-
wilizacja, kultura, natura, red. S. Rosik, P. Wiszewski, Wroctaw 2007, s. 85-97 oraz Zona Popiela,
Rycheza i Agnieszka jako przyklady ztych matzonek wladcéw. Uwagi w swietle polskich kronik doby
Sredniowiecza, [w:] Cognitioni gestorum. Studia z dziejow Sredniowiecza dedykowane Profesorowi
Jerzemu Strzelczykowi, red. D.A. Sikorski, A.M. Wyrwa, Poznan-Warszawa 2006, s. 250-262).
1O mechanizmie mizoginistycznego kozta ofiarnego - zob. D. Gilmore, Mizoginia,
s. 230 zob. tez uwagi na s. 142, 189 i 297.

°2 Zob. D. Gilmore, Mizoginia, np. s. 297.
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Agnieszka przeciwstawia sie porzadkowi wyznaczanemu przez struktury
spoteczne mezczyzn, czyni tak juz poprzez swoja ptciowosé®:

Ale niewiasta, spragniona

zta i nim jakby dyszaca

(w. 316-317)

Charakterystyczny jest sam ksztatt kobiecych piersi - kryja w sobie jad
Smierci, jej ciato jest zdeformowanym ciatem mezczyzny, ktére skrywa to, co
do mezczyzny nie przynalezy:

Bowiem Agnieszka, jak zmija jadem $mierci peczniata

swoja trucizne, od dawna zbierang w nabrzmiatej swej piersi,

wymiotowac poczela, gdy tak radzita mezowi:

(w. 85-87)

Agnieszka odpowiada za $mier¢ mezczyzn, ktéra uobecnia sie juz
w ksztalcie jej kobiecego ciata - piersi. Kulturowe, niezwykle istotne sttu-
mienie seksualne - wyrazane w symbolice Ewy sprowadzajacej Smier¢ - na-
ktada sie tu na tradycje epickie®*. Projekcja meskiego, ttumionego pozadania
na pte¢ Agnieszki - nieuchwytna w perspektywie swiadomosci narratora -
odpowiada za chaos i okrucienstwo wojny domowe;j.

Agnieszka grozi Wiadystawowi utrata jego pozycji przez porzucenie
[,,moge powrdci¢ do swoich pieleszy ojczystych” (w. 113), ,,grozita odejéciem”
(w. 532)]. Odbiera mu tozsamos$¢, osacza jego niewinno$¢: rozmyslnie staje
si¢ adwokatem diabta. Wtadystaw ma nie respektowa¢ porzadku mezczyzn
— inaczej jest on zdaniem Agnieszki ,lekliwszy od baby” (w. 70). Wiadystaw
staje sie w konsekwencji ,, przedmiotem machinacji niewiesciej” (zdomino-
wanie Wtadystawa wyraza przewrotna inwersje macierzynskiej opieki).

Lek jest kluczowy dla poczynan Wtadystawa, zagrozonego porzuceniem
przez Agnieszke - Wiadystaw musi potwierdzi¢ swoja pozycje mezczyzny
przez zatrzymanie Zony przy sobie’®, co buduje atmosfere rywalizacji obojga

3 N. Zemon Davis, Humanismus, Narrenherrschaft und die Riten der Gewalt. Gesellschaft
und Kultur in friihneuizeitlichen Frankreichs, aus dem Amerikanischen von N. Low Beer,
Frankfurt am Main 1987, s. 136 n.

% Zob. np. G. Durand, Kirke czyli kobieta fatalna, ttum. K. Falicka, [w:] Potega swiata wy-
obrazen czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 215-
217.

> Postrzegam w tym, moze ironiczne, przetworzenia tradycji prowansalskich: mezczy-
zna zdobywa dame, a poprzez to potwierdza wlasng wartos¢, co buduje atmosfere napig-
cia psychicznego i erotycznego (F. Cardini, Wojownik i rycerz, [w:] Cztowiek sredniowiecza,
red. J. Le Goff, ttum. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 2000, s. 119).
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matzonkéw. W konsekwencji rywalizacja ta - w planie spotecznym - ma
prowadzi¢ do wojny domowe;j.

W naturze kobiety lezy przeciwstawianie sie porzadkowi. Agnieszka
pragnie narzuci¢ nowa tozsamos¢ Wiadystawowi, obca jego niewinnej natu-
rze (wladcy wedle stéw Wincentego Kadtubka, ktéry byt in se humanissmus),
i czyni to z sukcesem - pozbawiajgc ksiecia madrosci (i Wincentynskiej ludz-
kosci). Mariaz z Agnieszka powoduje dotkliwe dla Wtadystawa przeobraze-
nie, oszukany przez zone traci madros$¢, wreszcie traci dzielno$¢ - pozba-
wiony zostaje wtadzy (Agnieszka przedstawiana jest stale jako partnerka
dominujaca w zwiazku. By¢ moze jest to refleks sytuacji, ze stanowita ona
dla wczeénie osieroconego Wtadystawa®® surogat matki).

Ideologia wiezi rodzinnej uprzywilejowuje solidarno$¢ braci kosztem
wiezi meza i zony, sprzyja i intensyfikuje postawy okres§lane mianem mizogi-
nicznych®”. Konflikt wérdd braci jest zatem nastepstwem podzegan Agniesz-
ki - jest odpowiedzialna za rozpad wiezi braterskich®®. Agnieszka wchodzi
w kompetencje baronéw (i braci), porzadku mezczyzn:

Ksiecia wiec poruszyto tkanie podstepnej matzonki

udawane. Gardzac baronami i wielmozami

swymi, od zwodzicielki przekletej zasiega on rady

i tez - jak drugi Adam - pada ofiara oszustwa.”’

(w. 81-84)

[...] Wtem oto nagle wchodzita

zona jego Agnieszka i jak waz jeta do ucha

meza podszeptywaé. O zgubna niewiast swawolo!

[luz to ginie, aby biatogtéw woli dogadzac!

Biatogtowa, o ksiaze, stéw tobie narzuca okresy

(w. 176-180)

Dominacja Agnieszki prowadzi do odwrdcenia struktury hierarchicz-
nego spoleczenstwa, wrogosci pomiedzy Wtadystawem a jego przyrodnimi

¢ Zob. M. Dworsatschek, Wiadystaw II Wygnaniec, s. 26. Zob. ostatnio K. Kollinger, Ru-
skie positki dla Bolestawa III Krzywoustego w 1109 r., Smier¢ Zbystawy i trwatos¢ sojuszu pol-
sko-ruskiego w latach 1102-1114, Ruthenica 8 (2008), tu s. 42-51.

°7 D. Gilmore, Mizoginia, s. 23.

8 Schemat przyjety za wyjasnienie sytuacji zwigzanej z wojng domowa jest bardzo cha-
rakterystycznym motywem mizoginicznym, w tym kontekscie powinien by¢ rozpatrywa-
ny - zob. D. Gilmore, Mizoginia, s. 152.

* O symbolice Ewy - zob. studium M. Leisch-Kiesel, Eva als Andere. Eine exemplarische
Untersuchung zu Friihchristentum und Mittelalter, Koln 1992.
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bra¢mi (zajmujacej miejsce braterskiej mitoséci) - w konsekwencji do niepo-
rzadku i zniszczenia, wojny domowej i kleski:
Tymi wiec namowami zony oraz grozbami
ksiaze niemato wzruszony, zarazem catkiem zachwiany,
stat przez dluzsza chwile, w ziemie oczy utkwiwszy.
Bowiem uwazat za zbrodnie narusza¢ zwiazek braterski,
z drugiej zas strony sie lekat gniewu okrutnej swej zony.
Z dusza rozdarta chwiat si¢ to w te, to w strone przeciwng
znowu sktaniajac. W konicu nikczemna mitoé¢ do zony
zwyciezylta i przystat na rade raczej niewiescia,
i dlatego tez sprawa jego skonczyta si¢ zguba
(w. 114-122)

Tym samym jej osoba czyni widoczna sama ,,odwracang” strukture -
tak cenne i pozadane przeciwdzialanie jej zamierzeniom musi okazac sie
Zrédlem stabilnosci i spotecznego porzadku. Wobec grozby unicestwienia
istotna jest konsolidacja wspdlnoty zagrozonych braci.

Agnieszka nie jest opanowywana i ujmowana w karby przez swego
meza-wiadce:

Nie potrafita Agnieszka okielza¢ zezwierzecenia

swego, lecz niewinnego Piotra, spragniona krwi, chciata

przela¢ ja za wszelka cene. Falszywe wiec jest przekonanie,

wedtug ktérego niewiasty uchodza za litosciwe,

skoro niekiedy od mezczyzn sg bardziej zezwierzecone.

Ksiaze atoli nie chcial na zadanie przysta¢ matzonki

twierdzac, iz nie mozna tak catkiem zycia pozbawiaé

Piotra, ktéry dokonat tak znamienitych czynéw,

ktéry tak drogim byt ojcu jego i zawsze tak wierny.

Ona nie chcac sie tym zadowoli¢, grozita odejsciem,

jesli nie spelni jej zyczen. Ten widzac, ze nic nie osiagnie,

a coraz wiekszy uros$nie zamet z nieszczesnej tej sprawy,

jak drugi Pitat na koncu uczynit zado$¢ ich [Agnieszki i Dobka] zyczeniu

méwiac: [...]

(w. 523-536)

Carmen Mauri wyraza trwale skojarzenie prymitywnej zwierzecosci
z kobiecoscia, istotne dla catej zachodniej, mizoginicznej tradycji kulturowe;j.
Utwor wyraza mys$l o symbolice pici zbiegajacej sie z symbolika porzadku.
Dopdki symbolika pici utozsamia sie z tadem, dopdty tez pte¢ Agnieszki be-

€0 Zob. D. Gilmore, Mizoginia, s. 174.
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dzie odpowiada¢ za pozadliwo$¢, brak zahamowan i uleganie niskim na-
mietnosciom, a zatem za bunt®!. Katastrofy panstwa nie mozna w ramach tej
mentalnosci przedstawic¢ inaczej, jak konsekwencji niepohamowanego roz-
pasania niewiesciego.

Poddanie kobiety mezczyZnie jest gwarantem poddania ich obojga au-
torytetowi Boga, w sytuacji odwrdcenia relacji miedzy mezczyzng a kobie-
ta czyny Wtadystawa beda zwrdcone przeciw Bogu - w takich kategoriach
ujmie jego posta¢ Carmen Mauri®?. Bezboznos¢ Witadystawa jest zdrada jego
zony. Agnieszka odwraca zatem porzadek mezczyzn, a symbolika jej ptci stu-
zy okresleniu wartosci odwrdcenia. Seksualizm kobiecy odpowiada za roz-
prezenie i spoteczna bezforemno$é, w istocie przeciwstawia sie Agnieszka
porzadkowi wyznaczanemu przez struktury spoteczne mezczyzn, czyni tak
poprzez swoja ptciowosc®,

W buncie Wtadystawa przeciw Bogu wida¢ kluczowa role symbolizmu
seksualnego w kulturowych uwarunkowanych przedstawieniach. Stabnace-
mu vigor Venereus Wtadystawa, a zatem jego niezdolnosci do sprawowania
rzaddw, odpowiada potencja kochankéw Agnieszki - nierzadnicy (leccatrix)
(w. 295) - z ktérych wymieniony zostaje ,,niemiecki rycerz” (w. 39) i Dobek,
,CO U niej role matzonka / nieraz grywat” (w. 516-517)%.

Zwraca tez uwagg, iz jest ona - nie liczac Piotrowej Marii, wzmianko-
wanej ledwie w koncowych partiach tekstu®® - jedyna kobietg w poemacie.

¢t N. Zemon Davis, Humanismus, Narrenherrschaft und die Riten der Gewalt, s. 169.

2 Por.: juz nie rozum, lecz przemoc panuje, caty dobytek / zrabowany, zadnemu wiekowi
sie nie przepuszcza; / zbezczeszczono dziewice, zhanbieniu wydano matrony, / ograbia-
ja koscioty i Swiete miejsca zniewazaja. / Tak to przez zlego dziedzica az nader wielka si¢
szerzy / zguba [...] (w. 193-198).

¢ N. Zemon Davis, Humanismus, Narrenherrschaft und die Riten der Gewalt, s. 136 n.

¢4 Zob. tez M. Cetwinski, Podstepem czy silq, s. 162, tu przypis 139, ktéry konstatuje utoz-
samienie w pdZniejszych przekazach rycerza niemieckiego z Dobkiem.

¢ Maria zdradza swego Piotra z opatem (w. 35), podobnie jak Agnieszka Wtadystawa z ,,nie-
mieckim rycerzem” (w. 38-39), by spoczaé wraz z Piotrem ,,posrodku chéru, / pod kamie-
niem pigknie zdobionym w Iwéw czterech korowdd” (w. 885-886). Jak sie wydaje - jest to
swiadectwo ,,homeostazy” tekstu oralnego (W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc, s. 73-77).
»Rownowaga terazniejszo$ci” pozwala odrzucac to, co nieaktualne, co nie jest juz w bie-
zacym uzyciu potrzebne. Na poczatku tekstu Maria egzemplifikowatla niestatos¢ niewies-
cia, paralelnie do niewiernosci Agnieszki (byla jej narracyjnym , dublerem”), teraz - po-
boznos¢ podobna do poboznosci swego meza. Mechanizm homeostazy pozwala zmieniaé
niewygodne, narracyjnie niepotrzebne fakty (W.J. Ong, Oralnos¢ i piSmiennos¢, s. 73-77).
Binarne opozycje skorelowane sg ze swoboda w postugiwaniu sie archetekstem. Przesztos¢
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Asymetria jest znaczaca, pozwala projektowa¢ nan swobodnie konflikty
przewiny $wiata mezczyzn®.

Narrator i narracja

W Carmen Mauri zabraknie niedzialajacych postaci, podobnie jak nie ma
tam zmieniajacych sie postaci. Budowane s3 one za pomoca bipolarnej opo-
zycji sapientia-fortitudo. Imiona osdb i miejsc s3 trwale powiazane w zwiaz-
ku z czynami. Bardzo wyraznie wystapita ta cecha cho¢by i w oméwionym
wyzej paralelnym epizodzie przybycia Rogera do Mikora, potem do Jerzego.
Cecha narracji jest takze ,,empatia” i zaangazowanie narratora zamiast
dystansu obiektywizujacego. Stad oczarowanie historykéw ,naocznoscia”®’
jak u Aleksandra Semkowicza (,tak zywy obraz z postaciami tak plastycznie
ugrupowanymi”¢®) czy u Mariana Plezi (,,opis uwiezienia i egzekucji Piotra
odmalowany zostat w Carmen Mauri [...] z protokolarna niemal doktadnos-
cia, budzaca nasze zaufanie”®). Z rozwazan tych ironizowal Ganszyniec, pi-
szac o: ,,postawie historykdw, ktorzy zahipnotyzowani §wiezoscig i sugestyw-
noscia romansu gotowi sg widzie¢ w koncepcji Rogera i jego wyczyndw relacje
naocznego $wiadka”’°. Poglady te powracaja np. u Teresy Michatowskiej, czy-
tamy w Sredniowieczu o ,,ustnej tradycji pochodzacej od naocznych $wiadkéw
lub nawet samych aktoréw wydarzen””!. Nie mamy jednak do czynienia ze
Swiadectwami historyczno-biograficznymi a literackimi. Dobitnos¢ tekstow,
ich ekspresja nie musi by¢ znakiem autopsji - istnieja (w pdZniejszym okre-

widzi sie wytacznie w kategoriach terazniejszosci. O osobie zony Piotra Wtostowica zob.
K. Benyskiewicz, Ksigzna Maria, Zona palatyna Piotra. Historia i legenda XII wieku, [w:]
Klio viae et invia. Opuscula Marco Cetwinski dedicata, red. A. Odrzywolska-Kidawa, War-
szawa 2010, s. 733-750.

¢ Zob. M. Dworsatschek, dz.cyt., s. 65-66. Agnieszka z Babenbergdw jest obca kobieta,
pochodzaca ,,spoza” , pandw przyrodzonych” (domini naturales) (ostatnie okreslenia za:
Gallus Anonymus, Cronicae et gesta ducum sive principium Polonorum, ed. C. Maleczynski,
MPH s.n., t. III, Cracoviae 1952, s. 43 [1 19]).

7 Zob. R. Ganszyniec, , Tragedia Petri comitis”, s. 59.

%8 A. Semkowicz, Kronika o Piotrze Wtascie, [w:] MPH, t. 3, Lwéw 1878, s. 760, cyt. za
Ganszyniec, tu s. 59.

¢ M. Plezia, Wstep do: Cronica Petri Comitis Poloniae, s. XXXVI, Ganszyniec, s. 60.

70 R. Ganszyniec, , Tragedia Petri comitis”, tu s. 96, szerzej tamze, s. 79.

71 Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1998, s. 148.
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sie) plastyczne relacje pamietnikarskie Jana Chryzostoma Paska czy Stanista-
wa Os$wiecima. Autorzy sytuuja si¢ w centrum waznych wydarzen, w ktérych
nie brali udziatu. Ponadto szczegdlne zainteresowanie ,, naocznoscia” przesto-
nito fakt pewnej specyficznej cechy narracji - braku swiadomego dazenia do
obiektywnosci, braku samoswiadomosci, tak charakterystycznych dla oralnej
mentalnosci. (W Carmen Mauri prézno szukaé prawd o uniwersalnym wy-
miarze - dzieje sie tak z racji samej specyfiki osobowosci bohaterskiej, ktora
nie uciele$nia wartos$ci uniwersalnych, nie zabiega o uniwersalno$¢ - obca
jej perspektywie moralnej’?). Ponadto cechg narratora jest to, Ze staje sie jed-
na z postaci Carmen Mauri (jak przyktadowo w rozdziale I 26 w Gestach Gal-
la, w ktérym zwraca sie i do ubogiego kleryka, i do Bolestawa Szczodrego):

Juz ci pomatu ksigze zmiekt i juz jego wsciektos¢

usmierzono by catkiem. Wtem nagle oto wchodzita

zona jego Agnieszka i jak waz jeta do ucha

meza podszeptywaé. O zgubna niewiast swawolo!

[luz to ginie, aby biatogtéw woli dogadzac!

Biatogtowa, o ksiaze, stéw tobie narzuca okresy

i niewiasta ci kaze, co masz o$wiadczy¢ tym mezom,

i kobieta ci, ksiaze, naktada wydatkéw koniecznosé,

aby sama pijata z diamentu, sypiata w purpurze,

odpoczywata na srebrnym tozu, zlotem obcigzata

rece, naszyjnikami swa szyje; chcac sama panowac,

kaze z kraju wypedzi¢ prawdziwych i prawych dziedzicéw.

(w. 174-186)

Pismo oddziela poznajacego od poznawanego, mozliwe jest osobiste nie-
zaangazowanie, dystansowanie. Twérca oralny nie wyraza indywidualnych
czy subiektywnych reakcji jednostki, wyraza reakcje spoteczne. Tu poparte
autorytetem $w. Pawta z Tarsu’3, wchodzi w jego stowo:

9. Podobnie kobiety - w skromnie zdobnym odzieniu, niech si¢ przyozdabiaja ze

wstydliwoscig i umiarem, nie przesadnie zaplatanymi wtosami albo zlotem czy

pertami, albo kosztownym strojem,

10. lecz przez dobre uczynki, co przystoi kobietom, ktdre si¢ przyznaja do

poboznosci.

72 A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, s. 236.
73 O koncepcjach sw. Pawta - zob. P. Brown, Ciato i spoleczeristwo. MezZczyzni, kobiety
i abstynencja seksualna we wczesnym chrzescijanistwie, ttum. 1. Kania, Krakdéw 2006, tu
zwlaszcza s. 62-74. O wykorzystaniu 1 listu do Tymoteusza - zob. tez M. Delimata, Kul-
tura chrzescijatiska a nieche¢ do kobiet, s. 90.
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11. Kobieta niechaj sie uczy w cichosci z calym poddaniem sie.

12. Naucza¢ za$ kobiecie nie pozwalam ani tez przewodzi¢ nad mezem lecz [chce,

by] trwata w cichosci.

13. Albowiem Adam zostat pierwszy uksztattowany, potem - Ewa.

14. I nie Adam zostat zwiedziony, lecz zwiedziona kobieta popadta w przestepstwo.

15. Zbawiona za$ zostanie przez rodzenie dzieci; [beda zbawione wszystkie], jesli

wytrwaja w wierze i mitosci, i uswieceniu - z umiarem.

(BT, 1 Tm 2:9-15)

Narrator podejmuje mysl paulinska, wzglednie tradycje wsparta na tej
mysli (nie sposéb wskazac na $cisle leksykalne podobienstwa, pamietac trze-
ba o historii tekstu, o tym, ze zapis jest ostatnim aktem zycia tekstu oral-
nego, w ktérym ,,twérca” uwypuklit wage spotecznych a zatem religijnych
norm).

Narrator, audytorium i posta¢ sa tak powiazane, ze posta¢-narrator
zwraca sie do ksigecia Wiadystawa - wrazliwo$¢ narratora i jego audytorium
nakazuje bohaterowi oralnemu przedstawienia wciggnaé w oralny $§wiat na-
wet zapisujacych, ktorzy deoralizuja go w tekst. Tu charakterystyczne s3
sankcja i autorytet boski narratora. Narrator gubi sie¢ w oralnej wspdlnocie,
utozsamia sie z postacig, w imieniu ktérej méwi swobodnie, wchodzi w in-
terakcje z publicznoscia zwyciezcow.

Kolejna cecha narracji jest sytuacyjnos$¢ zamiast abstrakcji’. Pojecia sa
uzywane sytuacyjnie, w odniesieniu funkcjonalnym. MySlenie jest wytacz-
nie sytuacyjne, a nie kategorialne. Autoanaliza wymaga przetamania my-
Slenia sytuacyjnego, co przysparza trudnosci w kulturze oralnej. Zewnetrz-
nosc¢ ,,plaskiego bohatera” polega takze i na samoocenie, ktére przeksztatca
sie w ocene grupy, wyraza sie w kategoriach reakcji zgodnych z oczekiwania-
mi innych. Taka ocene ksiecia podat narrator-posta¢ przytaczajac stowa Pa-
wia z ,Listu do Tymoteusza”.

Mowi Agnieszka:

Ale patrz, twoi bracia objeli juz wtadze nad toba.

[..]

Pamietaj, pamietaj, zapewne wkrétce juz bezlik

nieszcze$¢ na ciebie runie! Odczujesz je wkrétce, odczujesz,
jesli sie im nie oprzesz i nie odrzucisz gnusnosci,

(w. 92, 97-99)

* W.]J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé, s. 77-87.
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Ocena w wypowiedzi Agnieszki pochodzi nie od niej, jest zewnetrzna
i odnarratorska. Méwi o tym, co faktycznie sie stanie, bo dysponuje wiedza
narratora. Nie jest to ironia tragiczna. Wypowiedz Agnieszki uzyskuje sens
z punktu widzenia przeznaczenia tekstu - a jest nim wspdlnota zwyciezcéw,
celebruje sie jej poczucie sensu i wartosci. W tym sensie Agnieszka nie roz-
waza pewnych, wiasnych racji politycznych. Rola Agnieszki jest powiedzie¢,
ze przegra. Glos narratora ujawnia sie w glosie postaci w zwiazku z niemoz-
liwg czy wysoce utrudniong autoanaliza w tradycji oralne;j. Swiat wewnetrz-
nych przezy¢ jest warto$ciowany z punktu widzenia zwyciezcéw, nie przegra-
nych - a do nich nalezy Agnieszka. Carmen Mauri unicestwia przegranych
- nie s3 oni przywolywani z imienia, roztapiaja sie w spotecznej niepamieci.
Sprawy z przesztosci, ktére nie maja aktualnego znaczenia, a sprawa przegra-
nych jest taka, skazane zostaja na zapomnienie. Narrator, wchodzac w gtos
postaci, moze swobodnie wchodzi¢ w interakcje z publicznoscig - celebro-
wac tozsamos$¢ wyrazona w zwyciestwie nad bezboznym ksieciem i jego po-
zadliwg matzonka.

Narracja totalizuje oglad Swiata - jest ona prowadzona wytacznie z per-
spektywy zwyciezcéw w konflikcie, celebruje tozsamos¢ zwyciezcdw:

Odprowadzili wiec Piotra. Wszyscy na to spogladali,

ubolewali, od ptaczu i szlochu si¢ zanosili.

Jemu przydali syna, podpore jego starosci,

druha pozatowania godnego. Pobytu w krolestwie

im zakazuja i wszelki majatek zagarniajg.

(w. 553-557)
Oparta jest ona na odrzuceniu pary ksigzecej:

I znowuz sie wszyscy bardzo smucili,
wszyscy przeklinali szalenstwo ksiecia podtego.
(w. 665-666)

Fortuna

Narracyjny konstrukt fortuny jest bardziej niz znaczacy dla ideologii Car-
men Mauri. Wskazuje on na brak zainteresowania wola jako taka. Wyra-
za skrypturalne przetworzenie tej cechy tradycji oralnej. Kluczowy dla akcji
obrét kota fortuny oznacza zywy zamyst Boga — Boza dobro¢ polega na eks-
terminacji przez Rogera przeciwnikéw bedacych wiernymi wasalami ksiecia
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Wiadystawa”. Epistemologia $wiata bohaterskiego jest na wskro$ realistycz-
na. Bég umacnia to, co dobre w obrotach fortuny, w szczegdlnosci wiez wa-
salna miedzy Rogerem a Piotrem czy Rogerem a Jaksa.

Metafizyczny status fortuny jest charakterystyczny dla wyobrazen chrzes-
cijanskich - podporzadkowana zostaje ona ostatecznie woli Boga. Zaufaniu
fortunie, wtasciwemu dla negatywnych bohateréw Carmen Mauri, towarzyszy
przeciwstawny don chrzescijanski akt zaufania dobroci Boga, wiodacy wprost
do zwyciestwa w rywalizacji z szalonym ksieciem i jego niewierna matzonka.
Opatrznos$¢ troszczy sie o tych, ktorzy jej wtasnie zaufali - wyrazem tej troski
jest taska, jakiej doswiadcza buntownicy, ktdora potwierdzi zarazem ich usta-
wiczne starania, zachowanie wtasciwej im cnoty statosci, najpeiniej przedsta-
wionej w wiernosci Piotrowi na przekdr ztemu wtadcy.

Konstrukt fortuny skorelowany zostaje z psychospotecznym wymiarem
Carmen Mauri, potrzeba spokoju wewnetrznego. Catos¢ akcji to przywréd-
cenie zachwianej réwnowagi, naruszonej przez zdrade Agnieszki i jej kon-
sekwencje. Panstwo cechuje pokdj - unicestwiony zostanie on za sprawg
Agnieszki (w. 21-22). Przeciwienstwem jego jest trwoga - kluczowa, jak za-
znaczono, dla wymiaru psychospotecznego Carmen Mauri. Koniec akcji zbie-
gac sie bedzie z przywrdceniem pokoju, utozsamionym z wypedzeniem pary
ksigzecej (por. stowa Rogera o ucieczce ksiecia - w. 720-725). Takze w wy-
miarze ideologicznym obcujemy w Carmen Mauri z archaicznymi wyobra-
zeniami, w ktdrych pojecia utozsamiajg sie z sobg, tworzac przy tym, z per-
spektywy krytycznej refleksji nad tekstem, wyraziste binarne opozycje:

Wies¢ o tym natychmiast cate panstwo obiega

i przestrasza wszystkich

(w. 129-130)

Dopiero zazeganie wojny domowej - wypedzenie ksiecia Wtadystawa
przywrdci upragniony spokdj (por. stowa Piotra o rujnujgcej panstwo niezgo-
dzie w. 265-272 i wspomniane stowa Rogera o ucieczce ksiecia w. 720-725).
Kluczowa rola przypadnie Bogu i niestatej bogini - fortunie:

gdy tak nagle szczesliwy zmienit sie w los nieszczesliwy,

gdy dostojenstwo Piotra nikczemna hotota zdeptata.

Wecale to stusznie z medrcéw niektdrzy wyobrazali

Dole [fortuna] jako lotna i $lepa, i zawsze zmienna.
(w. 442-446)

75 Poziom analizy, na ktérym stwierdzenie zachowuje swoja wazno$¢, jest niedostepny
Swiadomosci oralnej.
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Tej fortunie nazbyt zaufata Agnieszka. Nie pamietata o przyrodzonej jej
plci niestatosci. Na nig powotla sie Jaksa, wierny jak Tezeusz w przemowie do
szalonego Wtadystawa. Wiernos¢ jest fundamentalng cecha ethosu. Woli on
straci¢ taske wtadcy niz zaprze¢ sie przyjazni z Piotrem:

wl...] on sam [sc Piotr] tez mi zawsze,

jakakolwiek by dola nie zaszta, drogi zostanie,

poki mu zycia”

(w. 500-502)

Bdg umacnia wiezi miedzy Jaksa, Rogerem a Piotrem za sprawg szcze$li-
wych obrotéw fortuny. Madros¢ to zdolnos¢ przeciwstawienia sie ztemu ob-
rotowi fortuny i wytrwania w wiernosci Piotrowi. Wiernos¢ ta ma sankcje
boska. Obydwaj bohaterowie zdobeda sie na owa stata madrosc.

Punktem zwrotnym w Carmen Mauri jest obrot kota fortuny. Przyniesie
on oczekiwang zgube parze ksigzecej:

Skoro wiec Roger juz widziat siebie na wolnosci i dawna

ruchéw swoboda znéw obdarzonego, w tej chwili

oto obrotne swe koto ponownie toczy¢ poczeta

pani Dola [hera fortuna], naprawde niestata, naprawde kaprysna,

tak ze stusznie o niej rzec by mozna te stowa:

Dola zazdrosna o rado$¢, zartocznie na spokdj dybiacal
(w. 602-608)

Zakonczenie

Wiadystaw okazuje sie szalonym i bezboznym wtadca. Swiat, ktéry zostaje
wywrdcony, strwozony, winien by¢ postawiony na powrdt na nogi - ale nie
zmieniony. Stad bierze si¢ wymiar psychospoteczny uspokojenia. Rzeczom
i ludziom przywrdcono za sprawa Rogera wlasciwa miare.

Carmen Mauri uswiadamia takze role i wage czci - oraz zemsty. Naruszo-
na cze$¢ Agnieszki przez Piotra Wiostowica wymaga zemsty na Wiostowicu,
ta zas$ pomsty na parze ksigzecej przez wiernych mu wasali, w szczegdlnosci
Rogera (,,patajacego zadza pomszczenia pana swego”, w. 730). Uruchamia sie
tak znamienny dla epiki europejskiej tancuch wydarzen prowadzacy od utra-
ty czy naruszenia czci do zemsty, i tak do jej kolejnej ,,odwetowe;j” postaci’.

76 O zemscie jako zasadzie strukturyzujacej chanson de geste: U. MAlk, Chanson de geste
[w:] Enzyklopddie des Mdrchens, Bd. 2, Berlin - New York 1979, szp. 1221-1232, tu: 1228 n.
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Wyobrazenia o honorze i wstydzie czy piciowosci okreslaja warsztat epi-
cki narratora Carmen Mauri, tre$¢ i sens jego ujecia konfliktu Wtadystawa
z przyrodnimi bra¢mi.

»Rzeczywiste” fakty z przesztosci w Carmen Mauri sa utkane z nader
starej tkaniny ustnych przekazéw - wtasciwych im chwytéw technicznych,
konstrukcji fabuty z jej strukturalnymi powtdérzeniami i redundancja, a tak-
ze ,$wiatopogladu” (z odniesieniami do , fortuny” czy Boga) i nader , boha-
terskich” postaci.

Zob. tez np. J.-D. Miiller, Spielregeln fiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes, Tii-
bingen 1998, s. 345-388; A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, s. 232.



