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Streszczenie

Swiatto ma $cisty zwiazek z teologia hezy-
chazmu. Jest tez najwazniejszym zagadnieniem
w twdrczosci Teofana Greka, Andrzeja Rublo-
wa i Dionizego. Artysci w swoich dzietach
chcieli oddac realne doswiadczenie Boga
w postaci przenikajacej Swiattosci, jakiego do-
znaja hezychasci podczas modlitwy Jezusowej,
kazdy z nich czynit to jednak w inny sposdb.
U Teofana, gtéwnie na freskach w cerkwi
Przemienienia Pariskiego w Nowogrodzie,
Swiatto unicestwia materie. Artysta dokonuje
tego gtéwnie poprzez dynamiczne pociagniecia
pedzla. W ten sposob obrazuje dochodzenie
hezychasty do $wietosci, jego wewnetrzng wal-
ke az do catkowitego przebostwienia. Rublow
za$ ukazuje w swoich obrazach, szczegolnie
w ikonie Trdjcy Swietej, szczyt doSwiadczenia
hezychastycznego, przy czym nie unicestwia
materii, ajg przemienia, ukazuje stan doskona-
fosci, zadna dynamiczna kreska lub intensyw-
niejsza plama koloru nie zaktoca panujacej
harmonii. Jeszcze inaczej doswiadczenie hezy-
chastyczne przekazuje Dionizy, gdyz u niego
harmonia ikon bazuje na wartosciach estetycz-
nych, na pieknie koloru i linii.

Key words: hesychasm, Ruthenia, icon.

Abstract

Light is the most important element in the
creative works by Theophanes the Greek, An-
drei Rublev and Dionysius. It is closely linked
to the theology of hesychasm. The artists wan-
ted to reflect in their works the real experience
of God in the form of the penetrating Light
experienced by Hesychasts during the Jesus
Prayer. Each of them, however, experienced
that in a different way. In case of Theophanes,
mainly in the Church of Transfiguration of the
Saviour in Novgorod, the light annihilates the
matter. The artist achieves that through the dy-
namic strokes of the brush mainly. In that way
he reflects hesychasm reaching sanctity, his in-
ternal combat to the absolute theosis. Rublev on
the other hand presents the peak of hesychastic
experience in his icons, particularly in the icon
of the Holy Trinity. Rublev does not annihilate
the matter but transforms it presenting the state
of perfection; no dynamic line or more intense
patch of colour disturbs the harmony of the
icon. Dionysios presents the hesychastic expe-
rience in a still different way. The harmony of
icons by Dionysios is based on the aesthetic
values, the beauty of the colour and line.
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Ci trzej wielcy artysci, zyjacy na przeto-
mie XIV i XV w,, koriczg Swietny okres rozwo-
ju ikony ruskiej. Prawdopodobnie ich fenomen
nie zaistniatby, gdyby nie byli przeniknieci
ideami hezychazmu. Odejscie od hezychazmu
przyczynito sie do zaniku $wiatta w ikonie,
czyli tego, co jest jej istota. Nie bez powodu
odrodzenie ikony w XIX i XX w. zbiegto sie
z odrodzeniem praktyk hezychastycznych.

Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska

Those three great artists living at the turn
of the 14th and 15th c. close the great period
in development of Ruthenian icon. Their phe-
nomenon would probably have not appeared it
they had not been penetrated by the ideas of
hesychasm. Departure from hesychasm contri-
buted to disappearance of light from the icon
that is disappearance of what was its core cha-
racteristic. Not without a reason the revival of

the icon during the 19th and 20th c. coincided
with the revival of hesychastic practices.

Rola $wiatta jest niewatpliwie najwazniejszym zagadnieniem artystycznym
w twdrczosci Teofana Greka, Andrzeja Rublowa i Dionizego, ktérzy przez
wspotczesnych i tradycje zostali uznani za najznakomitszych malarzy ikon. Ich
zycie przypadio na okres najwiekszego rozwoju hezychazmu i to jego idee mia-
ty najwiekszy wptyw na ich twérczo$é. Swiatto wyrazone przez nich $rodkami
artystycznymi ma $ciste powigzanie z teologig hezychazmu.

Wptyw hezychazmu na ikong ruskg XIV-XV w. byt podejmowany przez
badaczy radzieckich i niemieckich szczegdlnie w latach 60. i 70. XX w. Naleza-
toby tu wymieni¢ takich autorow, jak: W. N. tazariew, N. K. Golejzowski,
M. Atpatow i K. Onaschl Wydaje sie jednak, ze poglady tych badaczy wyma-
gajag pogtebienia i weryfikacji, tym bardziej ze o samym hezychazmie wiemy
obecnie duzo wiecej2. Idee hezychazmu w czasach wspoétczesnych przezywa-
ja swoisty renesans. Zainteresowanie hezychazmem mozna zaobserwowac nie
tylko w srodowiskach prawostawnych, ale rowniez katolickich3, a zajmujg sie

1 W. N. Lazariew, Fieofan Griek ijego szkota, Moskwa 1961, s. 14-34; N. K Golejzow-
skij, Isichazm i russkaja zywopis’ XI1V-XV ww., ,,Wizantijskij wriemiennik”, t. 29, Moskwa
1969, s. 196-210; idem, Epifanij Priemudrij o frieskach Fieofana Grieka w Moskwie, ,,Wi-
zantijskij wriemiennik”, t. 35, Moskwa 1973, s. 221-224; M. Alpatow, Iskusstwo Fieofana
Grieka i uczenije isichastow, ,,Wizantijskij wriemiennik”, t. 33, Moskwa 1972, s. 190-202;
K. Onasch, Das Problem des Lichtes in der Ikonenmalerei Andrej Rublevs. Zur 600-Jahrfeier
des grossen russischen Malers 1960, Berlin 1962,

2 Niewatpliwym wydarzeniem w rozwoju badan nad hezychazmem bylo przettumaczenie
i wydanie w jezyku rosyjskim w 1995 r. Triad $w. Grzegorza Palamasa. Idee hezychazmu na
gruncie polskim rozpowszechnit teolog prawostawny i bizantynista John Meyendorff - zob.
J. Meyendorff, Swiety Grzegorz Palamas i duchowo$¢ prawostawna, przekt. z jez. ang.
K Le$niewski, Lublin 2005.

3 Papiez Jan Pawet Il podczas homilii wygtoszonej na zakoriczenie pobytu w Efezie
uznat Grzegorza Palame - gtéwnego teologa hezychazmu, kanonizowanego w 1351 r. przez
Kosciot wschodni - za Swietego, zrywajac w ten sposob z dotychczasowym potepianiem
przez Koscidt katolicki doktryny hezychastycznej - zob. H. Paprocki, Ikona jako twércze
przezwyciezenie zta, ,Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego”
1985, nr 1-4, s. 48.
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nim zaréwno teologowie, jak tez filozofowie. Zeby w petni zrozumie¢ malar-
stwo ikonowe, szczegdlnie X1V-XV-wieczne, winna sie nim zaja¢ réwniez hi-
storia sztuki.

Hezychazm (gr. hesychia - wyciszenie, duchowy pokoj, wewnetrzne skupie-
nie, modlitwa) ma wiele znaczen. W najwezszym odnosi sie do teologii $w.
Grzegorza Palamasa. W najszerszym oznacza ruch monastyczny, ktdrego poczat-
ki siegajg ojcow pustyni, polegajacy na zyciu w odosobnieniu, pustelnicznym,
skoncentrowanym na praktyce czystej modlitwy, tzw. modlitwie Jezusowej, czyli
przywotywaniu imienia Jezus. Dzieki niej cztowiek oczyszczony z namigtnosci
osigga bezgraniczny, wewnetrzny spokdj, czyli hezychie i zbliza sie do pozna-
nia Boga. Nauczycielami modlitwy Jezusowej i zatozycielami tego typu mona-
stycyzmu wschodniego byli $w. Makary Egipski ijego uczeh Ewagriusz z Pon-
tu (IV w.). Mieli oni swoich wielkich kontynuatorow: $w. Jana Klimaksa
(580-650), autora Drabiny do raju, Sw. Symeona Nowego Teologa (949-1022),
ktéry po raz pierwszy opisat swoje indywidualne przezycia mistyczne i $w. Grze-
gorza z Synaju (1255-1346), ktory najbardziej oddziatat na hezychazm w kra-
jach stowianskich, bo zatozyt swojg pustelnie w Parorii, w gérach Tracji na po-
graniczu Bizancjum i Butgarii, ajego pisma znane byty takze na Rusi4.

Najwazniejszym teologiem hezychazmu jest jednak pochodzacy z rodziny
arystokratycznej, Swietnie wyksztatcony $w. Grzegorz Palamas (1296-1359),
ktéry zostat mnichem na Athosie. Stat sie on gtéwnym apologetg wschodniego
mistycyzmu w sporze z humanistg Barlaamem, Grekiem z Kalabrii, wyksztat-
conym w Italii, ktory po przybyciu do Konstantynopola zostat igumenem
klasztoru Zbawiciela, zdobywajac stawe jako uczony i filozof. Pomimo ze glosit
swoje przywigzanie do religii prawostawnej i przybyt do Konstantynopola w po-
szukiwaniu wiary swych ojcow, to wzrastat i podstawowa wiedze zdobyt w Ita-
lii, gdzie panowat juz duch renesansu5. Jego racjonalistyczne poglady kazaty mu
odrzuci¢ nieracjonalne, wedtug niego, doswiadczenia hezychazmu, przeciwko
ktéremu wystapit w serii polemicznych pism. Oponenta znalazt w Grzegorzu Pa-
lamasie. Kontrargumenty i teologie hezychazmu Palamas wytozyt w dziele
W obronie $wietych hezychastow6. Jego teksty stanowig pierwszg teologiczng
synteze duchowosci monastycznej chrzescijanskiego Wschodu.

Palamas, udowadniajgc hezychastyczne doswiadczenie, wprowadzit rozroz-
nienie miedzy transcendentng Istotg Boga (gr. usia) ajego dziataniem, ktére na-
zwat Energiami (gr. energiai). Istota Boga jest niepojeta rozumem ludzkim, nie-

4 Zob. wiecej: J. Meyendorff, op. cit., s. 17-63.

5 Barlaam w p6zniejszym okresie przeszedt na katolicyzm, w 1348 r. zostat biskupem
w Gerace. Zob. H. G. Beck, Kirche und teologische Literatur im byzantinischen Reich,
Minchen 1959, s. 717-719; O. Jurewicz, Historia literatury bizantynskiej. Zarys, WWroctaw
- Warszawa - Krakdw - Gdansk - +8dz 1984, s. 286.

6 O. Jurewicz, op. cit., s. 286-287.
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wyrazalna w stowach, pozostaje dla cztowieka niepoznawalna. Natomiast $wia-
tto widziane przez Swietych podczas kontemplacji oczyma ciata to sg niestwo-
rzone Energie, Boze dziatanie. Cztowiek uczestniczy w Energiach Bozych dzie-
ki fasce. Modlitwa prowadzi wiec do osiagniecia stanu przebdstwienia, czyli
potaczenia ze Swiattoscig, do doswiadczenia Boga na ziemi w sposéb jak naj-
bardziej realny, cielesny. Palamas to $Swiatto widziane przez hezychastéw w naj-
wyzszym stanie mistycznego uniesienia utozsamiat ze Swiattem podczas Prze-
mienienia na Gorze Tabor7.

Synod z 1341 r. potepit nauke Barlaama i przyjat palamickie rozréznienie
pomiedzy Bozg Istotg a Energiami. Natomiast synod z 1351 r. zatwierdzit na-
uke Palamasa jako dogmat Kosciota wschodniego. Zwyciestwo palamizmu byto
nie tylko zwyciestwem ortodoksji zagrozonej duchem renesansu, ale takze zwy-
ciestwem ikony, bo nauka Palamasa wyjasniata i usci$lata sens i znaczenie ikon,
ktére sg widzialnoscig niewidzialnego, ktére srodkami artystycznymi ukazujg to
Swiatto, ktorego doznaja hezychasci8.

Tak w wielkim skrocie wygladajg dzieje i teologia hezychazmu i w takiej
atmosferze wschodniochrzescijanskiej ekumeny objawit sie geniusz Teofana Gre-
ka, Andrzeja Rublowa, a potem Dionizego.

Teofan Grek urodzit sie ok. 1330 r., nie wiadomo doktadnie gdzie, ale ist-
niejg przestanki, ze w Konstantynopolu9. Palamas miat wéwczas 34 lata, a gdy
do Konstantynopola przybyt Barlaam, Teofan zaledwie lat 8. To zestawienie dat
jest istotne, bo uzmystawia fakt, ze Teofan wzrastal w atmosferze kontrowersji
hezychastycznej i problemy, nad ktérymi wowczas dyskutowano, musiaty mu
by¢ dobrze znane.

Jedynym pewnym dzietem Teofana Greka sg freski w cerkwi Przemienienia
Panskiego na ul. llinskiej w Nowogrodziel0. Cho¢ zachowane sg fragmentarycz-
nie, to w peini definiujg stosunek Teofana do Swiatta. W kopule $wigtyni uka-
zany jest zgodnie z kanonem ikonograficznym wypracowanym w Bizancjum po
okresie ikonoklazmu Chrystus Pantokrator. Namalowany zostat w sposob cha-
rakterystyczny dla stylu Teofana - dynamicznymi pociggnieciami pedzla z za-
chowaniem minimalizmu kolorow. Teofan uzyt tu gtéwnie dwoch barw - ochry
i bieli. Ochra symbolizuje $wiat ziemski, biel jest symbolem S$wiattosci, czyli

7 Ibidem, s. 286. Por. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Swiatto w ikonie jako zrodto Bozej
energii, (W) M. U. Mazurczak, M. Zak (red.), Obraz i zywioty. Materiaty z konferencji ,, Ob-
raz i zywioty”, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 11 11-12 pazdziernika 2006, Lu-
blin 2007, s. 90-93.

8 Zob. wiecej: B. Dab-Kalinowska, Ikonowa rzeczywistosé, ,,Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Warszawie” 1992, t. 36, s. 321-332.

9 Biografia artysty w. I. A. Koczetkow (red.), Stowar’ russkich ikonopiscew XI-XV1I
wiekow, Moskwa 2003, s. 153-159.

10 G. I. Wzdornow, Frieski Fieofana Grieka w cerkwi Spasa Prieobrazenija w Nowogo-
rodie. K 600-letiju suszczestwowanijafriesok 1378-1978, Moskwa 1976.
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Swiata niebianskiegoll. Nie mamy watpliwosci, ze Bdg Teofana jest Swiattoscig
Swiata objawiajacg sie w hipostazie ognia. Z tym przedstawieniem kojarzg sie
stowa z Pisma Swietego: ,,B6g nasz bowiem jest ogniem pochtaniajagcym” (Hbr
12,29), czy tez: ,Przyszedtem ogien rzuci¢ na ziemie” (Lk 12,49)12. Wokét
Chrystusa przedstawione sg moce niebianskie, a na tamburze prorocy. Prorocy
dobrani zostali pod katem zilustrowania $wiattosci Bozej jako ognia, np. prorok
Eliasz, ktéry gtosit Bozy ogien i sam wstapit do nieba na ognistym rydwanie,
czy $w. Jan Chrzciciel, ktéry glosit, ze bedzie chrzcit Duchem Swietym i ogniem.
Malowidta w paraklezjonie $wiatyni obrazujg kontemplowanie przez ascetow
Tréjcy Swietej i ich stopniowe dochodzenie do catkowitego przebéstwienia.
Tréjca Swieta w wariancie Go$cinno$¢ u Abrahama namalowana jest na $cianie
wschodniej. Na pozostatych $cianach ukazani sg stupnicy i pustelnicy. W obra-
zach Swietych dychotomia koloru nabiera szczeg6lnego znaczenia, aktywnosc¢
biatego koloru wzrasta w przedstawieniu kolejnych postaci. Biate pociggniecia
pedzla whbijajg sie jak strzaty w ciala Swietych, przenikajg ich coraz bardziej,
zamiast oczu zaznaczone sg biate bliki. Ta intensywno$¢ biatego koloru szcze-
g6lnie jest widoczna w przedstawieniu trzech stupnikéw: Daniela, Symeona
i Olimpiusza, aby osiggna¢ apogeum w postaci $w. Makarego Egipskiego. Jego
postac jest cata biata, wyglada jak tuna Swiattosci. Wyr6zniajg sie na niej nama-
lowane ochra oblicze i rece wystawione naprzod przed pier§ w gescie otwarto-
§ci, przyjecia faski. Biate bliki zostaty namalowane na twarzy $wietego, ale oczy
w ogéle nie zostaty zaznaczone. Swiety nie potrzebuje cielesnych oczu, widzi
oczami duchowymi, jest catkowicie przenikniety $wiattoscig. Mozna odnie$¢ do
tego stanu stowa z Biblii: ,,Zyje juz nie ja, ale zZyje we mnie Chrystus” (Ga
2,20)13. W postaci Makarego Teofan zobrazowat najwyzszy stopien doswiadcze-
nia mistycznego, kiedy asceta dochodzi do catkowitego przebdstwienial4.

Jakie idee chciat wyrazi¢ Teofan w malowidtach w cerkwi Przemienienia?
Gdzie nalezy szuka¢ charakterystycznego stylu artysty?

Najwazniejszym zrodtem wiedzy o Teofanie jest list Epifaniusza Madrego do
Cyryla, igumena monasteru w Twerze. List napisany zostat w 1415 r., zachowat
sie w przepisie z XVII w.15 W jednym z fragmentow listu Epifaniusz charakte-
ryzuje Teofana i wymienia jego prace: ,,.zyt w Moskwie przestawny medrzec,
bardzo biegty filozof, Teofan Grek, miniaturzysta i malarz, znakomity ikonopi-
sca, ktory ponad czterdziesSci cerkwi murowanych swoja reka udekorowat malo-
widtami w réznych miastach, jak w Konstantynopolu, Chalcedonie, Galacie,

1 O symbolice koloréw: W. W. Byczkow, Wizantijskaja estetika. Tieorieticzeskije proble-
my, Moskwa 1977, s. 101-107.

12 Cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow oryginal-
nych, Pallotinum, Poznan - Warszawa 1980.

13 Cyt. za: ibidem.

14 1. Jazykowa, Sztuka ikony, przet. z jez. ros. ks. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 130-132.

15 W. N. Lazariew, op. cit.,, s. 31; N. K Golejzowskij, Epifanij Priemudrij...
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Kaffie, Wielkim Nowogrodzie i w Nowogrodzie Niznym. W Moskwie w trzech
cerkwiach wykonat malowidta: Btagowieszczenskiej, Archangielskiej i w jesz-
cze jednej cerkwi”16. Zadne z wymienionych malowidet wykonanych przed
przyjazdem Teofana do Nowogrodu sie¢ nie zachowato. Pierwszym znanym
i - jak wspomniano - jedynym pewnym dzietem Teofana sg freski w cerkwi
Przemienienia Chrystusa w Nowogrodzie. Tekst napisu ktitorskiego, ktory nie
istnieje, ale przytoczony zostat w trzeciej kronice nowogrodzkiej z korica XV11 w.,
brzmi: ,W 1378 roku byta udekorowana malowidtami cerkiew Przemienienia
Pana Naszego i Zbawiciela z polecenia poboznego bojara Wasyla Danitowicza
na ulicy proroka Eliasza. Napisat mistrz grecki Teofan przy wielkim ksieciu Dy-
mitrze lwanowiczu i przy arcybiskupie nowogrodzkim i pskowskim Aleksieju”17.
Styl Teofana Greka przez badaczy wigzany jest z réznymi szkotami: bizan-
tynska poczatkdw X1V w., nowogrodzka czy nawet gruzifiskal8. Jednakze zad-
nych bezposrednich analogii nie ma. Mozna zaproponowac inne podejscie, nie-
co odmienne od dotychczasowych pogladéw. Z napisu fundacyjnego cerkwi
Przemienienia wynika, ze Teofan przybyt na Ru$ co najmniej w 1378 r., a wiec
w wieku okoto 38 lat. Majgc tyle lat i w swoim dorobku dekoracje malarska
wielu Swiatyn, byt juz w petni uksztattowanym artystg. Nalezatoby odrzucic¢ wiec
zdecydowanie wptyw szkoty nowogrodzkiej na jego styl. Nie mamy podstaw
twierdzi¢, ze na Rusi przed freskami nowogrodzkimi wykonat inne dzieta. Byla
to jego pierwsza praca. O przyczynach przybycia Teofana na Rus$ badacze snuli
rézne hipotezy. W. N. Lazariew nazywa Teofana emigrantem i twierdzi, ze porzu-
cit swojg ojczyzne, gdy zwyciezyty tam poglady wsteczne, szukajgc na Rusi wol-
noscil9. M. Atpatow, ze przyjechat po prostu w poszukiwaniu pracy, zgodnie ze
zwyczajem przenoszenia sie warsztatow i artystow?20. I. Grabar sprowadzit problem
do ogo6lnego przyjazdu na Ru$ innych mistrzéw21. Wbrew przytoczonym pogla-
dom wydaje sie, ze Teofan przybyt na Rus nieprzypadkowo, ale zostat sprowadzo-
ny po to, aby wykona¢ witasnie malowidta w cerkwi Przemienienia, niejako na
zaproszenie nowogrodzian. By¢ moze w jego sprowadzeniu posredniczyt metro-
polita Cyprian, przystany z Konstantynopola na Ru$ przez wielkiego zwolenni-
ka palamizmu patriarche Filoteusza dla szerzenia na Rusi idei hezychazmu22.
Dlaczego sprowadzono wiasnie Teofana? Ot6z dlatego, ze byt rowniez zwo-
lennikiem hezychazmu, znawcag teologii hezychazmu. Stynat zapewne z tego, ze
za pomocg $srodkow malarskich potrafit odda¢ w sposob jak najbardziej suge-

16 Cyt. za: ibidem, s. 113.

17 Cyt. za: G. . Wzdomow, Frieski Fieofana..., s. 18,

18 Ibidem, s. 224-235.

19 W. N. Lazariew, op. cit.,, s. 113,

2 M. Alpatow, O sztuce ruskiej i rosyjskiej, Warszawa 1975, s. 44-45.
21 Cyt za: ibidem, s. 45.

2 N. K Golejzowskij, Epifanij Priemudryj..., S. 221-222.
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stywny Swiatto Taboru. A to byto wazne dla nowogrodzian ze wzgledu na we-
zwanie i wazno$¢ kosciota. Wedle legendy spisanej w X1V w. w czasach najaz-
du wojsk suzdalskich Andrzeja Bogolubskiego w 1169 r. przechowywana w nim
byta najwieksza Swietos¢ Nowogrodu - ikona Matki Bozej Znamienije. Dzieki
jej cudownej pomocy zostaly odparte wojska suzdalskie23. W X1V w. nowogro-
dzianie postanowili w miejsce drewnianej Swiatyni zbudowa¢ murowang. Archi-
tektura jest charakterystyczna dla budownictwa X1V w. Budowla na planie kwa-
dratu z czterema filarami, koputa posrodku, elewacje zwieniczone tréjkgtnymi
szczytami, przyozdobione niszami, tukami, krzyzami, ornamentami. Wedtug
pierwszego latopisu nowogrodzkiego murowang $wigtynie zbudowano w 1374 r.24
Wynika z tego, ze malowidta zostaty przez Teofana wykonane cztery lata po
zakonczeniu budowy, co dowodnie potwierdza, ze pojawienie sie Teofana
w Nowogrodzie i zlecenie mu wykonania freskbw w nowo wybudowanej cer-
kwi nie byto przypadkowe.

Gdzie nalezy szuka¢ zrdédet stylu Teofana Greka? Wydaje sig, ze przede
wszystkim w ideach hezychazmu i w jego talencie. Nie byt hezychastg prakty-
kiem, ale artystg przepojonym ideami hezychazmu. Swojej sztuki nie tworzyt w
odosobnieniu, milczeniu, a na oczach podziwiajgcego go ttumu, przy tym wyja-
$niat, dyskutowat, jak donosi Epifaniusz Madry. Epifaniusz podkreslat, ze nie
korzystat ze wzornikdw malarskich: ,,Kiedy on to wszystko wyobrazat sobie i
malowat, nikt nie widziat, zeby kiedykolwiek spogladat na wzorniki, tak jak czy-
nig to niektérzy ikonopiscy, kiedy niedouczeni ciggle sie w nie wpatrujg, spo-
gladajg to tu, to tam, i tylko malujg, co obaczg we wzorach. On natomiast sam
kierujgc sie wiasnym rozumem i uczuciem, swoim malarstwem przekazuje praw-
de, przy czym bezustannie chodzi i dyskutuje z przechodzacymi”25. Z tych stow
mozna wyciggna¢ wniosek, ze nie byt nasladowcg nikogo i niczego.

Nikt nie kwestionuje, ze Andrzej Rublow by} réwniez malarzem hezycha-
zmu, ale jego styljest zupetnie inny od stylu Teofana. Rublow urodzit sie okoto
1360 r., byt wiec mtodszy od Teofana o trzydziesci lat. Zmart miedzy 1428
a 1430 r., a wiec Teofana przezyt o kilkanascie lat26.

Pierwsza wzmianka o Rublowie znajduje sie w Latopisie Trockim z lat
1412-1418, gdzie pod datg 1405 napisano, ze w cerkwi Blagowieszczenskiej na
moskiewskim Kremlu zostaty wykonane malowidta przez Teofana - ikonopisce

23 Zob. F. Bustajew, Miestnyje skazania wtadimirskije, moskowskoje i nowogrodskije,
(W:) Letopisi russkoj litieratury i driewnosti, t. 4, Moskwa 1862, s. 18-23; £. A. Dmitrijew,
Zytijnyje powiesti russkogo Siewiera kak pamiatniki literatury X111-XV 11 ww. Ewolucyja zanra
legiendarno-biograficzeskich skazanij, Leningrad 1973, s. 97-148.

24 Nowgorodskaja latopis’ starszego i mtadszego izwodow, Moskwa - Leningrad 1950,
S. 372.

25 Cyt. za: W. N. Lazariew, op. cit., s. 9.

26 Biografia: Stowar’..., s. 539-558.
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z Grecji, Prochora z Gorodca i ,,cziernca”, czyli nowo postrzyzonego Andrzeja
Rublowa27. Te malowidta istniaty niedtugo, bo w 1416 r. cerkiew zostata catko-
wicie przemalowana28. Wzmianka w latopisie jest wazna, bo Swiadczy o tym,
ze Rublow wspotpracowat z Teofanem. Musiat na nim ten grecki malarz zrobi¢
wrazenie, bo robit wrazenie na wspotczesnych, o czym $wiadcza zacytowane
wyzej stowa Epifaniusza, jak tez miniatura zamieszczona w kronice z XVI w.
(Swod Ostiermanowski), gdzie zostat wyobrazony jako malujacy freski przed
zachwyconym tlumem moskwiczan. A jednak, pomimo niewatpliwego podziwu
greckiego mistrza, malarstwo Rublowa jest inne.

Pewnymi zachowanymi dzietami Rublowa sg freski w soborze Uspienskim
we Wiodzimierzu datowane na 1408 r., ikona Trojcy Swietej datowana na lata
1410-1425 iresztki malowidet w soborze rodzimego monastyru Zbawiciela i $w.
Andronika w Moskwie z lat 1425-142729. Przypisywanych jest mu wiele innych
dziet, ale te, ktére sie zachowaty, a przede wszystkim ikona Tréjcy Swietej, daja
wystarczajgce pojecie o stylu tego malarza i o tym, jak wyobrazat sobie idee
hezychazmu30.

Ikona Trojcy Swietej, podobnie jak malowidta Teofana, jest petna $wiatto-
Sci, ale jest to Swiatto$¢ pogodna, Swiattos¢, ktéra zalewa catg przestrzen, pro-
mieniuje na calg przestrzen, nie koncentruje sie na formie, tak jak u Teofana.
U Teofana $wiatto$¢ unicestwia materie, u Rublowa jg przemienia. Rublow
w Trojey Swietej osiggnat $wietlistg doskonato$¢. Dla $wiata ciemnosci nie ma
tu juz wstepu. Harmonia, spokoj, rado$é, niebiariska jasnos¢, ktérej nic nie za-
kidca, zadna dynamiczna kreska lub intensywniejsza plama koloru. lkone moz-
na porownac¢ do centrum storica. Emanujgce z niej Swiatto rozprasza sie w prze-
strzeni i tak jak Swiatto stoneczne rGwnomiernie jg oswietla.

Dlaczego Rublow, zyjac w tej samej epoce co Teofan, a nawet tworzac obok
niego, ukazuje swiatto w inny spos6b? Dlaczego to on zostat przez tradycje ru-
ska uznany za wzor do nasladowania?

Rublow pracowat z Teofanem majac 45 lat, jego styl bytjuz w petni uksztat-
towany i Teofan nie mdgt by¢ jego nauczycielem. Jego nauczycielami byli star-
si od niego Prochor z Gorodca i Daniel Czarny31. Byt malarzem ruskim zwig-
zanym korzeniami ze szkotg moskiewsksa.

Rublow byt duchowym spadkobiercg $w. Sergiusza z Radonieza, postaci, ktd-
ra zawazyta na duchowosci tej epoki. Sergiusz prawdopodobnie nic nie wiedziat
0 sporze miedzy Palamasem a Barlaamg, w swoich praktykach hezychastycznych

27 |bidem, s. 539.

28 Z0ob. Sriedniewiekowaja Rus’. Sbornik statiej, Moskwa 1976, s. 293-297.

29 Stowar’.., s. 541-552.

30 O ikonie Trojcy Swietej zob. np. G. Bunge, Inny Paraklet. lkona Trojcy Swietej mni-
cha - malarza Andrzeja Rublowa, Krakéw 2001.

a1 Ibidem, s. 539-541.
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kontynuowat tradycje ruskie. Mistyka monastyczna byta znana na Rusi juz od
dawna. Jednym z pierwszych hezychastéw ruskich byt lIzaak Tropieczanin,
wspomniany w najstarszej kronice pod rokiem 107432. Na okre$lenie hezycha-
zmu, hezychasty uzywano na Rusi terminow: biezmotwie, biezmotwnik, motcza-
nije, motczannik.

Wiara ruska od poczatku byta mniej spekulatywna od bizantynskiej. Rublo-
wowi zapewne obce byto filozofowanie, o ktérym wspominajg zrédta w stosun-
ku do Teofana. Kiedy o Teofanie pisano, ze byt medrcem, filozofem biegtym33,
to o Rublowie i Danielu Czarnym Josif Wotocki w biografii z 1507 r. pisat: ,,cu-
downi, cnotliwi starcy i ikonopiscy”, ,,czujacy do siebie wielkg mitos¢”, ,,cudow-
ni nieodzatowani mezowie”, ,,wszystkich przewyzszajacy artysci”, ,,mnisi w cno-
tach doskonali”. W stosunku do Rublowa podkre$lat, ze byt ,nadzwyczajnym
ikonopisca, wszystkich przewyzszajacym wielkg madroscig”. Biografowie pod-
kreslali w sposéb szczegélny tagodnos¢, pokore Rublowa - prawdopodobnie te
cechy go wyrézniaty. Josif Wotocki wskazywat, co jest szczegdlnie wazne, ze
Rublow i Daniel ,,poprzez kontemplacje ikon wznosili sie¢ swoimi umystami do
duchowego i boskiego $wiatta”, dlatego kontemplacja byta dla nich zawsze $wie-
tem, napetniajacym ich serca ,,boska radoscia i SwiattoScig”34. Opisane przez
Josifa praktykowanie rozumnej modlitwy wskazuje, ze byli czynnymi hezycha-
stami, ktorzy dostapili przebdstwienia i Swiattosci Bozej.

Legenda o Rublowie rodzita sie szybko. Duze znaczenie miata biografia Jo-
sifa Wotockiego. Przytacza on funkcjonujace juz wowczas pewne legendarne
wydarzenie, ktore zrodzito sie w murach Troickiego monastyru. Daniel Czarny,
ktéry przezyt Rublowa, miat widzenie: objawit mu sie ,brat Andrzej w wielkiej
stawie i z radoscig przyzywat go do wiecznej i nieskoriczonej boskosci”35. To
Swiadczy, ze juz wéwczas byt traktowany jak Swiety.

Z pism Wotockiego wynika, ze byt on wielkim mito$nikiem ikon Rublowa.
Posiadat trzy ikony malarza, a w ksiedze inwentarzowej monastyru odnotowano
w 1545 r. dziewie¢ ikon Rublowa. Jesli nie mozna byto zdoby¢ ikon mistrza w
oryginale, to wykonywano ich wierne nasladownictwa36. W latach 1484-1485
mnich Paisjusz namalowat takie nasladownictwo do klasztornej cerkwi Uspien-
skiej, zapewne na polecenie Josifa Wotockiego37. To Swiadczy o wielkim uzna-
niu ikony Rublowa, ale pomimo tego zrdédta nic nie méwig o jej powstaniu jako

32 Zob. M. Jakubiec, W. Jakubowski (red.), Powie$¢ minionych lat, przekiad i komentarz
F. Sielicki, Wroctaw - Warszawa - Krakow 1968, s. 347-351.

33 Stowar’.., S. 155,

32 Wszystkie cytaty z biografii spisanej przez Josifa Wotockiego za: ibidem, s. 541
[thum. autora].

35 lbidem, s. 541.

36 J. Bunge, op. cit., S. 65.

37 lbidem.
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0 dziele jednostkowym. W dokumentach zostata wymieniona po raz pierwszy na
soborze stogtawym (1551), ktéry miat najwazniejsze znaczenie dla jej stawy,
nakazujac pisaé ikony Trojcy Swietej tak, ,,jak pisali greccy malarze ijak pi-
sat Andrzej Rublow i inni podobni stawni ikonopiscy, i podpisywac¢ Trdjca
Swieta, i niczego nie dodawaé z wiasnej wyobrazni”38. O rosngcej nieustan-
nie stawie Trojcy Swiadczy to, ze w utozonej w 1700 r. Opowiesci o $wietych
malarzach ikon podano, ze Nikon zamoéwit ikone Trojcy Swietej na cze$é
$w. Sergiusza39, o czym nie wspomina Pachomiusz Serb w zywocie Nikona.
Mowa jest tylko o tym, ze na cze$¢ Sergiusza nad jego grobem wystawit cer-
kiew Troicka4o.

Trzecim wielkim artystg hezychazmu byt Dionizy (ok. 1440-1502). Dionizy
byt malarzem moskiewskim, nie byt mnichem, miat dwdch synéw Wiodzimie-
rza i Teodozjusza, z ktdrymi wspélnie pracowat. Wykonat wiele malowidet
likon, ale najbardziej znane i zresztg najlepiej zachowane sg malowidfa z klasz-
toru Theraponta na potnocy Rosji, a z ikon Matka Boza Hodegetria, Metropoli-
ta Aleksy z zyciem, Metropolita Piotr z zyciem, Ukrzyzowanie i inne4l .

Twdrczos¢ Dionizego jest inna od twdrczosci Teofana i Rublowa, chociaz tez
przekazuje idee hezychazmu. Blizsza jest zapewne Rublowowi, ale kiedy har-
monia Rublowa wynika z kontemplacji $wiattosci, to harmonia Dionizego ba-
zuje bardziej na wartosciach estetycznych, na pieknie koloru i linii. Niektorzy
badacze poréwnujg Dionizego z kompozytorem, ajego twdérczos¢ z muzyka42.
Wszystkie obrazy Dionizego sg petne Swietlistej energii, ale nie jest to wytgcz-
nie Swietlisto$¢ Swiata transcendentnego, lecz Swietlisto$¢ wiasciwa temu Swia-
tu, w ktorym zyja i dziatajg postaci Dionizego. U Dionizego podziwiamy wspa-
niaty talent, artyzm, doskonato$¢ formy, wirtuozerie koloru i linii. Dzieki
Srodkom czysto malarskim osiggat lekko$¢, swobode, harmonie, a przede wszyst-
kim Swietlistg przejrzystos¢. Ale Swiatto nie odnosi sie u niego tylko do sfery
duchowej, czuje sie w nim rowniez sfere zmystowg, odbierane jest po prostu
jako sktadnik koloru.

Dionizy byt ostatnim wielkim artystg ruskim, koriczagcym wspaniaty okres
rozwoju malarstwa ruskiego. Jego obrazy sg przenikniete swiatlem, ale jego
twadrczosci w zaden spos6b nie mozna poréwnywaé z Teofanem - teoretykiem
hezychazmu i Rublowem - praktykiem hezychazmu. Byt ikonopiscg nowszego
typu, dla ktérego malarstwo byto przede wszystkim formg zarobkowania. Kie-

3B Rozdziat 41 uchwat Stoglawu. Cyt. za: L. Uspienskij, Moskowskije sobory XV wieka
i ich rol w cerkownom iskusstwie, (w:) N. K. Gawriuszyn, Filosofija russkogo religioznogo
iskusstwa XVI1-XV1I wieka. Antologija, Moskwa 1993, s. 321.

39 J. Bunge, op. cit., s. 68.

40 lbidem.

4 Zaob. V. Bulkin (red. i wstep), Dionysius, “Masters of Word Painting”, Leningrad 1982.

42 Zab. 1. Jezykowa, Swiat ikony, przekt. ks. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 147.
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rowat catym artelem. Zr6dta nic nie mowig o jego cnotach, intelekcie43. Z pew-
nosciag byt wielkim mistrzem, podziwiat go Josif Wotocki, na zlecenie ktérego
zresztg pracowat, wykonujac nie zachowane freski i ikony w klasztorze Josifo-
-Wotokotamskim44. Dionizego uznawano za wielkiego artyste, ale nie osiggnat
on stawy swoich wielkich poprzednikéw. Niewiele o nim pisano w potomnosci,
co $wiadczy, ze nie tyle ceniono wirtuozerie formy, co gtebie duchowa.

Jaki byt wplyw hezychazmu na dalszy rozw¢j ikony ruskiej? Badacze pre-
zentujg dwa przeciwstawne poglady. Jedni, ze dogmatyzm palamicki przyczynit
sie do skostnienia malarstwa ikonowego i catej sztuki wschodniochrzes$cijan-
skiej45. Inni, jak B. Dab-Kalinowska, ze dzieki Palamasowi przetrwato malar-
stwo ikonowe, bo ,,uznajac teologie Palamy za oficjalna doktryne, Kosciot orto-
doksyjny doktadnie okreslit granice, ktérych sztuka nie moze przekroczy¢, aby
mogta pozosta¢ sztukg Kosciota. Mozna teoretycznie zatozy¢, ze zwyciestwo
humanizmu pchnetoby sztuke na te tory, ktorymi postepowat rozwoj sztuki za-
chodniej”46.

Na Rusi po XIV-XV w. nie znajdujemy artysty, ktory talentem i $wietlisto-
Scig doréwnatby Teofanowi, Rublowowi czy Dionizemu, $wiatto w ikonie po-
woli zamierato, co byto rdwnoznaczne z kryzysem tej sztuki. Znamienne jest
jednakze to, ze odkrycie ikony na nowo w XIX w.47, a potem jej duchowe od-
rodzenie na poczatku wieku XX48 zbiegto sie z ponownym pojawieniem sie
w Rosji hezychastycznego ruchu monastycznego. Na poczatku XIX w. hezy-
chazm odrodzit sie w pustelni Optino i w samotniczych praktykach Serafina
z Sarowa, najwiekszego Swietego wspdiczesnego Kosciota prawostawnego49.
Wraz z odrodzeniem si¢ hezychazmu ikony odzyskaty $wiattos¢. Ikona staroru-
ska zostata odkryta jako zabytek i dzieto sztuki. Zaczeto jg kolekcjonowac, kon-
serwowac, na nowo poznawac¢. Cho¢ ikony Rublowa zawsze ceniono, to XIX w.
mozna nazwa¢ wiekiem prawdziwego powrotu do hezychastycznych dziet tego
mistrza. Legenda o nim ijego dzietach w XIX w. obrastata nastepnymi faktami.

43 Zob. biografia w. Stowar’..., s. 182-188.

4 O tym w Zywocie Josifa Wotockogo, spisanym przez Sawe Czarnego, biskupa Krutyc-
kiego w 1546 r. Zob. W. O. Kluczewskij, Driewnierusskije zytija swiatych kak istoriczeskij
istocznik, Moskwa 1871, s. 292-293; Stowar’..., 5. 183.

45 Zob. np. M. Alfpatow, Iskusstwo Fieofana Grieka..., S. 192 i n.

46 B. Dab-Kalinowska, op. cit., s. 328.

47 Zob. G. 1. Wzdornow, Istorija otkrytija i izuczenija russkoj sriedniewiekowoj zywopisi,
X1X w, Moskwa 1986; 1. L. Kyzlasowa, Istorija izuczenija wizantijskogo i driewnierusskogo
iskusstwa w Rossii (F.I. Bustajew, N.P. Kondakow. Mietody, idei, tieorii), Moskwa 1985;
G. Kobrzeniecka-Sikorska, Poczatki badan, kolekcjonowania i konserwacji ikon w Rosji, (W)
Ikona. Sacrum ipigkno, ,,Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur” 6, Olsztyn 2010, s. 7-22.

48 1. Jazykowa, Swiat ikony..., s. 181-200; eadem, Oto czynie wszystko nowe. lkona w X X
wieku, Warszawa 2011; R. Rogozifiska, Ikona w sztuce X X wieku, Krakow [2009].

49 J. Meyendorff, op. cit,, s. 111-120.
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Wiele byto przy tym przektaman, zafatszowan. Pewne i czczone jako oryginal-
ne ikony Rublowa po konserwacji okazywaly sie dzietami duzo pdzniejszymi
albo zwyczajnymi podrobkami5so0.

Dlaczego Rublow przez tradycje zostat uznany za wzo6r do nasladowania
i swojg popularnosciag przewyzszyt Teofana? Pomijajac oczywisty fakt, ze Ru-
blow byt Rusinem, a Teofan Grekiem, freski w cerkwi Przemienienia odbierane
sg jako wyktadnia teologii hezychastycznej Srodkami artystycznymi, natomiast
Trojca Swieta jest w centrum przezycia hezychastycznego, objawia $wiatto, ktére
artysta odczuwat calg swoja istotg - duszg i ciatem. Namalowat przezycie, ktore
duzo wczesniej, na przetomie X/XI w., opisat wielki hezychasta $w. Symeon
Nowy Teolog: ,, To przychodzi niespodzianie w ksztatcie Swiattodajnej chmury.
Stojac nieruchomo, gtowe mojg opromienia petnig blasku niezmiennego”51.

50 O. Tarasow, Ikona i btagoczestije. Oczerki ikonnogo dieta w impieratorskoj Rossii,
Moskwa 1998, s. 155 i nn.
5l Cyt. za: Symeon Le Nouevau Theologieu, Hymnes, t. 2, Paryz 1971, s. 36.



