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TELOS | ANTYTELOS
- UWAGI O MUZYCE W KONTEKSCIE FILOZOFII

Krzysztof Lipka, Pejzaz nadziei. Historyczny rozwdj
muzyki jako proces o charakterze teleologicznym,
UMFC 2010, ss. 284.

Krzysztof Lipka jest doktorem nauk humanistycznych w dziedzinie nauk
0 sztuce, ukonczyt muzykologie i historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Rozprawa Pejzaz nadziei. Historyczny rozw6j muzykijako proces o charakterze
teleologicznym jest dalszym ciagiem badania filozoficznych aspektow muzyki
w kontekscie historycznym i filozoficznym i ma charakter interdyscyplinarny, od-
wotuje sie do réznych styléw poznawczych. Jest to poniekad dzieto z hermeneutyki
muzycznej, inspirujgce sie wieloma tekstami, np. P. Ricouera czy G. Gadamera.

Gtowng zawarto$¢ swojej ksigzki dr Lipka podzielit na: Wstep (Ogdlne za-
tozenia metafizyczne) oraz trzy czesci:

I. Okres poczatkowy: geneza muzyki (koniecznos¢, prawdopodobienstwo,
systematyzacja); rozw6j muzyki (epistemologia i hermeneutyka, matematyka,
poczatek i historia, rozum w historii muzyki); muzyka w $redniowieczu (wola,
linia, ptaszczyzna, czas i ich przemiany).

Il. Petnia rozwoju: od renesansu do klasycyzmu (wspaniata jesien $rednio-
wiecza, renesans, Janequin i mimetyzm, barok, Rameau: synteza racjonalizmu
1sensualizmu, Haydn i wybuch przestrzeni); Bach | Beethoven (przemienno$¢
stylow, studium czasu - Bach, studium przestrzeni - Beethoven, przestrzen Za-
chodu - Spengler, przestrzen muzyki - Popper); nowoczesnos$¢ (etyka sonaty -
epoka powiesci, romantyzm, muzyka XX wieku, dodekafonia - manieryzm kon-
struktywistyczny, nowa muzyka - stary etos).

Il. Etos: muzyka i autonomia (mozliwo$¢ autonomii, abstrakcja w sztukach
wizualnych, przedstawienie a mimetyzm w muzyce, narracja przedstawieniowa
muzyki, estetyka afektow, abstrakcja muzyki, autonomia muzyki jako pustka,
funkcjonalnos$¢ a tre$¢ pozamuzyczna, paruzja sztuki dzi$); ponowoczesnosc
- aspekty pozytywne (zawtaszczanie obszarow spotecznych, muzyka i jej apo-
dyktycznos$¢, pokusa niesmiertelnosci, relacje z transcendencja, z etyka, z nadzie-
ja); byt ku okreslonemu celowi (muzyka - wtadza w cztowieku i nad cztowie-
kiem, centrum $wiatopogladu, problem kumulatywnosci do$wiadczen, problem
postepu, muzyka jako drogowskaz, Teilhard de Chardin: fantazje i watpliwosci).
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Ksigzke zamykajg: zakoriczenie: czyli esej muzykajako ,laboratorium etycz-
ne”, bibliografia oraz indeks. W indeksie jest wiele odwotan do rozmaitych kon-
cepcji filozoficznych, ktore oplatajg siecig poje¢ refleksje dr. Lipki: Hegel - 42,
Spengler - 31, Kant - 30, Popper - 24, Leibniz - 21, Adorno - 21, Schopen-
hauer - 19, Teilhard - 17, Dilthey - 16, Jaspers - 11, Platon - 10, Bloch - 10,
Bergson - 9, Arystoteles - 8, Cioran - 8, Danto - 8, Croce - 6, Toynbee - 6,
Augustyn - 5 itd.

Recenzowana rozprawa stanowi dyskusje o statusie estetycznym, etycznym
i metafizycznym muzyki w biegu historii. | tym wymiarem analizy zajme sig,
pomijajac analize przyktadow muzycznych, ktére uznaje za dobrze dobrane,
przekonujace i wystarczajgce. Czasami razi zbyt zdydaktyzowany komentarz,
dominujg zwroty typu: ,uwazam, ze”; ,jest tak a tak, bo ja tak sgdze”. Wiele
z nich trzeba przyjmowac na wiare, a przeciez gust czytajgcego niekoniecznie
pokrywa sie z gustem pisarza. Brame dla tego typu mozliwos$ci przedstawiania
filozofii otworzyt K. Feyeraband i K. Lipka z tej bramy korzysta, cho¢ nazwi-
sko tego filozofa pojawia sie zaledwie dwukrotnie (s. 16 i 95), a w bibliografii
brak jest sladu tej lektury.

Zamiar ukazania celowos$ci rozwoju i przemian muzyki sygnalizuje podtytut
ksigzki: Historyczny rozwdj muzykijako proces o charakterze teleologicznym.
Dyskusyjne jest samo zatozenie, dowodzone gtéwnie za Heglem (ijego zwolen-
nikami). Jest to tekst osnuty na historii dziejow kultury i sztuki, zwtaszcza mu-
zycznej. Notabene autor ksigzki musiatby sie oswoi¢ z opinig tegoz Hegla, ze
Weltgeist czy Zeitgeist jako$ dziwnie omijajg Polske! Z trudem dokonuje sie tu
postep, rozwdj czy przemiana ,,w gore”. Czesto tak wykreowana ,,géra” znajdu-
je sie na samym ,,dnie”. Jest to swego rodzaju konwersja dziejow, ktérej Hegel
nie zaktadat, lub inwersja znana z podan biblijnych czy np. z teorii Teilharda de
Chardin, przedstawionej w ksigzce dr. Lipki na zakonczenie.

W finale swoich rozwazan autor wskazuje na to, ze muzyka, muzycznosc,
muzykalno$¢, muzykowanie to nie tylko laboratorium estetyczne, ale takze
etyczne. W gruncie rzeczy jest to rodzaj greckiej idei piekna, ktére identyfikuje
sie z dobrem. Muzyka sprzega swojg estetyke z etyka, a potem sie z nimi roz-
staje, rozprzega, rozstraja, a z czasem zanika. Zatozenie jest takie, ze muzyka
jest funkcja przestrzeni i czasu, to jestjej baza ontologiczna, ale jest tez funkcjg
metafizyczng i to jest jej baza etyczna (ethos). K. Lipka przyznaje, ze ten trop za-
wdziecza K. Bergerowi ijego ksigzce Potega smaku, akcentujgc znacznie aspektu
etyczno-duchowego, ktéry miatby by¢ istotg muzyki (por. s. 181, przypis).

Badanie relacji muzyka-etyka w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie wczesniej promowata dr Krystyna Danecka-Szopowa, co widac¢
w jej ksigzce Od muzyki do etyki. Muzykalno$¢ cztowieka. Muzyczno$é $wiata
(Krakéw - Warszawa 2000, s. 191). Jej osiggnieciem jest odkrycie ,,stuchu ak-
sjologicznego”, ktéry przedstawia w swoich wyktadach. Autorka byta wykta-
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dowczynig na tej uczelni, ale zostata z niej usunieta ze wzgledéw politycznych
w 1968 r. Teraz jest to Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina. Losy doko-
nan dr Daneckiej-Szopowej mogg by¢ przyczynkiem do dziejéw wiedzy o mu-
zyce w Polsce, a zwtaszcza jej analiz filozoficznych, ktére sag mato znane nawet
w kregu muzykologdéw, swiadomie lub nie ignorowane z powodu kilkudziesie-
cioletniej luki i braku wykwalifikowanych filozoféw i psychologéw muzyki
0 pluralistycznym rodowodzie naukowym i filozoficznym w kraju, gdzie domi-
nowata estetyka marksistowska i strukturalizm w wersji rosyjskiej, czeskiej
1francuskiej. Refleksja muzykologiczna w Polsce utkneta na analizach warszta-
towo-historycznych, na powtarzanych wkoto zredukowanych ideach Romana In-
gardena i rozbudowanych ideach Zofii Lissy. Refleksja fenomenologiczna wied-
nie, a refleksja marksistowska ewoluowata w strone freudo-marksizmu lub
freudo-heglizmu Szkoty Frankfurckiej, zwtaszcza Adorna ijego kolegow po fa-
chu mieszkajgcych w USA. Dr K. Danecka-Szopowa, studentka Ingardena i Szu-
mana, probowata potaczy¢ rozne nurty filozofii i psychologii muzyki: ,,Moimi
mistrzami sg prof. R. Ingarden, ktory nauczat nas »rozszczepiania« pojec¢ i sub-
telnego myslenia »polifonicznego«, W1 Tatarkiewicz, ktéry charakteryzowat sie
budowaniem przejrzystych struktur pojeciowych, St. Szuman, ktory fascynowat
nas tworzeniem mysli »na gorgco« (bez wsparcia pamigci), Z. Jachimecki, kt6-
ry poruszat sie swobodnie w obrebie muzyki europejskiej, nadajgc muzyce okre-
$lenia jakosciowe, z wiasciwym sobie patosem dystansu” (K. Danecka-Szopo-
wa, 2000, s. 5). ,Filozofia muzyki okresla, jak egzystuje cztowiek w Swiecie
styszanym, szczegdlnie opisywanym przez fenomenologie muzyki, psychologia
muzyczna opisuje stuch muzyczny ijego wielorakie odmiany i zwigzki ze zdol-
nosciami szczegdtowymi (niemuzycznymi) i uzdolnieniami ogolnymi - jako
warunek i mozliwo$¢ ustyszenia Swiata muzyki. Muzykologiajest naukg opisu-
jaca sztuke muzyczng i »muzyke codziennosci«. Muzyka, ta najdziwniejsza ze
sztuk, postuguje sie dzwiekiem i gtosem” (ibidem). Dr Danecka-Szopowa wyli-
cza terminy, ktére wprowadzita do polskiej nauki o muzyce: ,,Obok znanych
pojec i terminéw daje w tym zbiorze i terminy wiasne: fonosfera, stuch tempo-
ralny, stuch agogiczny, stuch aksjologiczny, [...] mys$lenie polifoniczne, seman-
tyka muzyki, muzyka codziennosci [...]. Catos¢ jest opisem cztowieka muzycz-
nego, jego mozliwosci styszenia i stuchania, jego zwigzkéw z muzyka, takze
ksztattowaniarzeczywistosci przez tworzenie i wykonywanie muzyki, jego wraz-
liwosci muzycznej i zafascynowania muzyka, jej wielorakoscia, zmiennoscia, sty-
listyka, moca, ktdra sprawia, ze tworcy poswiecajajej nieraz cate zycie, a zauro-
czeni stuchajacy stuchajgjej catymi dniami, wykonawcy za$ grajg i Spiewaja, tak
jak ogrodnicy uprawiaja swoje ogrody, a malarze zyjgw $wiecie kolorow i ksztat-
tow” (ibidem, s. 5-6). No c6z, widze tu zbiezno$¢ mysli. Gdyby nie podawac na-
zwisk i miejsc, mozna by zidentyfikowac je w ramach podobnej perspektywy mu-
zykologicznej i filozoficznej. Niestety brak tej publikacji w analizach K. Lipki.
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Ciekawe sg przedstawione w analizowanej ksigzce dr. K. Lipki pewne idee,
ktére znajdujemy takze w mistycznej metafizyce Wincentego Lutostawskiego.
Autor ich nie wymienia, ajednak w dziwny sposob wchodzi na te same $lady.
To drugi wzorzec teleologicznego myslenia o sztuce, cho¢ jednak z wyklucze-
niem tezy Lutostawskiego o kumulacji i dziedziczeniu talentéw réznego rodza-
ju i spetnianiu sie ich w nastepnym wcieleniu tworcy. Ten teleologizm jest ge-
netyczny i na szczeScie autor ksigzki go unika. Gdyby znat te metafizyke,
uniknatby moze trudnych do przyjecia dla filozofow konsekwencji, jakie rodzg
tezy teleologistow. A jest ich w ksigzce wiele.

Stowo ,,metafizyka” pojawia sie w rozprawie w roznych znaczeniach, np.
w rozumieniu pokantowskim N. Hartmanna to rodzaj metafizyki egzystencjal-
nej czy gnostyckiej albo agnostycznej (w stylu Jaspersa). Wsrod filozofow pol-
skich Swietnie opisat takie rozumienie metafizyki Krzysztof Kosciuszko, wyroz-
niajgc metafizyki zewnetrzne i wewnetrzne, funkcjonujace jako jawne lub ukryte
korelaty teorii naukowych. Ich status poznawczy jest niemal taki sam, moga by¢
réwnoczesnie ,,przyczynami celowymi”, ktore je realizujg i dowodza na zasadzie
projekcyjnego kota (hermeneutycznego), a nawet kota btednego, ktére moze by¢
stosowane w literaturze, np. w tekstach kryminalnych, science fiction, literackich
opisach sztuki itp.

Do metafizykéw dr Lipka zaliczyt Jaspersa i ,,rozsgdnych metafizykow”
(Teilharda, Maritaina, Blondela), ktdrzy zaktadaja ,,celowo$¢ rozwoju ducha,
a w konsekwencji kultury (sztuki)” (s. 20). Czy jedno wynika z drugiego, mam
powazne watpliwosci (przyktadem moze by¢ wspotczesny internetowy plakat de-
maskujacy ducha ,ludzi ducha”: ,zabijam, kradne, wierze”!). Zbyt jednostronne
wydaje mi sie zatozenie, ze teleologizacja wigze sie z sakralizacjg rzeczywisto-
§ci, muzyki, cztowieka czy ducha. Otdz teleologizacja dotyczy takze profanum
z demonizacjg muzyki, cztowieka i ducha. Znajdujemy muzyke jako etyczng
przyczyne samobdjstw idoli rockowych, jako rodzaj kontestacji ,,wyzszego du-
cha”, réznych szalonych czynéw itp. Lepiej jest przyja¢ dwoistos¢ teleologii niz
idealistyczne zatozenie, ze na koncu jest raj muzyki, bo jest tez piekto muzyki.
Nie ma zadnej koniecznosci sakralizowania muzyki tylko dlatego, ze sie finali-
zuje i uduchowia, gdyz jest tez wyrazem psychozy tworczej, o czym $wiadczg
zyciorysy kompozytorow. Wiedziat o tym Platon i przestrzegat przed ewentual-
noscig negatywnych zmian spotecznych z powodu zmian w muzyce, co widziat
w praktykach swoich czaséw. K. Lipka przecenia filozofie niemiecka, ktérej
mitologiczne zatozenia (w tym teleologiczne) ukazat w jedynej jak dotad kom-
pleksowej krytyce mitéw tej filozofii B. Suchodolski jeszcze w czasie Il wojny
Swiatowej. C6z z tego, ze nawet wielcy filozofowie polscy jej nie znaja, coz
z tego, ze nie jest reprodukowana? Jest wazna, bo wskazuje na procedury aksjo-
logizacji, mieszanie lub utozsamianie etyki z ontologig, co prowadzi¢ moze nie
tylko do intelektualnych nieszcze$¢, ale i do nieszcze$¢ antropologicznych,
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estetycznych i etycznych. Pozytywne, idealistyczne zatozenia mogg prowadzic¢
do negatywnych praktycznych skutkéw, gdy zostang sfinalizowane.

Dos$¢ oczywiste jest przez dr. K. Lipke przytoczone zdanie Schopenhauera,
ze muzyce ,przyznac trzeba o wiele powazniejsze i giebsze znaczenie, ktore
odnosi sie do samej istoty Swiata i naszej jazni”. Trzebajednak wiedzie¢, ze jazn
jako podmiot poznania jest kwestionowana lub Ze ma swoje stany graniczne,
moze by¢ konstruowana itd. (por. W. James). Trudno nie zgodzi¢ sie z tym, ze
muzyka jest epifenomenem $wiata i potrzebuje jazni. Ale co dr Lipka odpowie
filozofom analitycznym (np. Wittgensteinowi) czy kognitywistom, ktérzy twier-
dza, ze jazn jest fikcja, cho¢ ma pewne znaczenie dla psychologow. Tryb fikcji
jest projekcja, ktora poznaje Swiat w spos6b okreslony przez rodzaj percepciji.
Autor ksigzki preferuje percepcje estetyczne i etyczne, ale czy mozna je odno-
si¢ do muzyki rozumianej ontologicznie - to sprawa bardzo dyskusyjna. Autor
zresztg przesuwa swoj dyskurs w strone etyki rozumianej ontologicznie.

Masywna ontologizacja etyki jest dla mnie osobiscie jako recenzenta rozpra-
wy trudna do przyjecia. Pochodzg z takiej postawy nie tylko duchowe wzloty,
ale takze catkiem realne duchowe nieszczescie (np. eugenika). Dr Lipka zakta-
da, ze jezeli nie dzi$, to ,,w przysztosci muzyka musi zawtaszczyé etyke...”
(s. 234). Oby tak sie nie stato! Bo to bytby koniec muzyki jako muzyki. Wy-
obrazmy sobie ,eugeniczng muzyke” - horror ! Przypomnijmy sobie koncerty
muzyki klasycznej dla wyksztatconych i uduchowionych nazistow, ktorzy led-
wo zmienili ubrania i umyli rece, ktérymi zabijali ludzi, zeby sie za godzine
wzruszaé, stuchajgc muzyki Bacha czy Beethovena! Lepiej iS¢ za przekonaniem
Ricoeura, ktory pisze, ze Swiat jest miejscem, ,,w ktérym artysta realizuje eks-
perymenty z warto$ciami poprzez tryb fikcji” (cyt. za ibidem, s. 262).

Trop filozoficzno-aksjologiczny w muzykologii polskiej tworzg wedtug dr
Daneckiej-Szopowej (do roku 2000): Tadeusz Kaczynski, Pociej, Chylifska,
Obniska, Tadeusz Zielifski, Smolenska-Zielinska, Przybylski, Wierzbicki (czyli
jak mozna ,,wedrze¢ si¢ w Swiat najlepszy, najwyzszy, najczystszy ijuz w nim
pozosta¢” - sic!?), Witkowska-Zaremba, Morawska, Szweykowski; w zakresie
Spiewu Klobukowska, Przerembski, Panek, Zachwatowicz-Jasieriska, a takze
Michatowski, ldaszak, Szweykowska. W zestawie lideréw muzykologii ,,po Lis-
sie” i ,,po Ingardenie”, wymienieni zostali: Bristiger, Czekanowska, Helman,
Ekier, Kanski, Poniatowska, Steszewski, Tomaszewski, Weber, Nawrocka, Po-
ciej . Jest to niewatpliwie zestaw humanizujacyh muzykologéw i krytykéw mu-
zycznych, ktorzy niemitosiernie aksjologizujg muzyke w swoich ciekawych ana-
lizach. Inna grupa humanistéw zajmujgcych sie sztukg skupiata sie w Polsce
wokdét fenomenologicznej analizy Ingardena. Do tej listy, idgc za indeksem
dr. Lipki, trzeba bytoby doda¢ - Guczalskiego, Bergera, Dankowsksa, Gotgba, Ja-
roszynskiego. Na tej liscie znawcoéw muzyki i jej kontekstéw filozoficznych lo-
kuje sie takze dr Lipka ze swoimi licznymi opracowaniami, tgczagcymi wiedze
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z historii sztuki i muzykologii, szeroko rozumianej humanistyki literackiej i fi-
lozoficznej. Niestety czesto wdziewajg oni togi kaptanéw gnozy muzycznej, co
czasem $mieszy, a czasem zasmuca filozoféw stosujacych reguty zwyktej anali-
zy logiczne;j.

Pierwszym filozofem, ktérego wymienia w swojej pracy dr Lipka jest Kant,
drugim Jaspers, trzecim Cackowski, czwartym Guczalski, a pigtym Pociej. Ten
incipit wskazuje, z jakimi zasobami i hierarchiami ma do czynienia recenzent.
Potem znéw pojawia sie nazwisko Kanta, po nim Hegla, Schopenhauera, Han-
slicka, Hartmanna oraz Ingardena i Langer /Guczalskiego. Ich rozumienie mu-
zyki zostaly juz wczesniej oméwione w podoktorskiej ksigzce Utopia urzeczy-
wistniona. Metafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego (Warszawa 2009).
W obecnym opracowaniu tematu pojawito sie wiecej harmonii w analizach i oce-
nach. Zwitaszcza samo pojecie ,,metafizyki” jest tu lepiej wyjasnione i ugrunto-
wane merytorycznie. Cho¢ wyrazniejszy jest nadal styl uzasadniania charakte-
rystyczny dla logiki literackiej i psychologicznej (magii, mitu, religii, ideologii
czy literatury) niz styl uzasadniania naukowego opartego na regutach logiki kla-
sycznej itd.

Autor nastepnie cytuje wypowiedzi autorytetéw naukowych promujacych
podejscie celowosciowe. Sa nimi Levi-Strauss: ,,Dziataj, jak gdyby zycie miato
sens” i Kant: ,,Cel jest czym$, czego pojecie moze by¢ uwazane za podstawe
mozliwosci samego przedmiotu” (s. 14). Dr Lipka znajduje pojecie celu takze
u innych filozoféw, np. u Bradleya (wtasne zatozenia), Jaspersa (rozstrzygnie-
cie totalne, relatywnie ostateczne), Maritaine’a (zamkniecie pewnego etapu),
Arystotelesa (przyczyna celowa). Potem pojecie celu znajduje u Diltheya w tria-
dzie: znaczenie, wartos¢ i cel i u Leibniza w zdaniu: ,,Krélestwo przyczyn spraw-
czych i krolestwo przyczyn celowych sg wzajemnie réwnorzedne” (Leibniz,
th. M. Frankiewicz, 2001, s. 345). Zeby zdystansowaé sie od krytyki tego po-
dejscia, przytaczana jest opinia Gingericha o metawyjasnianiu jako sposobie do-
wodzenia, ktére wykracza poza zwykte wytlumaczenie naukowe. Ten zestaw wy-
powiedzi o celu jest swobodng prezentacjg problemu i zostat dos¢ skrétowo
przedstawiony, nie jest wystarczajgco przeanalizowany. Warto przypomnie¢ dys-
kusje polskich filozoféw z konca lat 70. XX wieku, ktérzy spierali sie o réznice
i podobienstwa, a nawet o tozsamos¢ pojecia celu i sensu. Materiaty zostaty opu-
blikowane w monograficznym tomie ,,Studiow Filozoficznych”, ale odwotania
do nich tu nie znajduje. Zgodnie z dawnym dobrym zwyczajem, warto bytoby
wskazywac na stan badan w kraju, zeby nie odkrywac spraw odkrytych.

K. Lipka swoje zatozenie o celowosci rozwoju historii i muzyki podpiera tak-
ze intuicyjng oczywistoscig, opartg na przekonaniu Bergsona, ktory uwazat, ze
logika nie zawsze da sie wykorzysta¢ do celéw poznawczych i najlepiej siegaé
do intuicji. Sugerowat nawet istnienie ,intuicji metafizycznej”, z ktdrej moze
wychodzi¢ ,,cata reszta”. Ta pewnos$¢ miathy lepsze uzasadnienie, gdyby Autor
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siegnagt do aktualnych studiéw nad intuicjg Rozum i intuicja w nauce pod red.
Aliny Motyckiej (2005). Ta strategia redukcji logiki na rzecz intuicji czy tez
korygowania sgdéw logicznych przez wypowiedzi intuicyjne bedzie stosowana
w catej pracy. Intuicja jest tu ujmowania jako wyréznik oczywisty metafizyki.
Ale jakiej?

Jak pokazuje dr Lipka, celowos¢ tgczy sie z ostatecznos$cig, koficem, granicg
rozwoju. Jak twierdzit Mistrz Eckhart ,,racjg istnienia poczatku jest jego osta-
teczny cel”, a cel moze by¢ i niekiedy jest bardziej racjonalny niz poczatek
(znow mozna znalez¢ opinie o braku potrzeby rozrézniania racjonalnosci i nie-
racjonalnosci u Feyerabenda). Tu Autor korzysta z formuty A. Motyckiej: ,,Pro-
ces poznawczy w swym aspekcie tworczym nie podlega zadnym standardom ra-
cjonalnym, bo nie jest dzietem rozumu. Nie jest tez procesem irracjonalnym, lecz
aktem pozaracjonalnym” (cyt. za K. Lipka, 2010, s. 60). Tu jednak oceniamy
aspekt poznawczy, a nie tworczy. Aspekt twaérczy jest ciekawy, intrygujacy,
aspekt poznawczy taki nie jest. Petno w tej rozprawie nawrotéw, zaprzeczen,
przeskokow, co niewatpliwie nalezy do aspektu tworczego, mniej za$ konse-
kwentnej analizy, ktora nagle sie zrywa, aby powroci¢ w innej zmienionej for-
mie - to jest tworcze, ale poznawczo dos$¢ wtorne.

Przyktadem btednego zatozenia jest przekonanie, ze to, co koficowe, jest bar-
dziej racjonalne. A co powiedziatby K. Lipka na temat traktatobw Plotyna (En-
neady), ktéry glosit, ze kazda kolejna emanacja Absolutu (Jedna, Dobra czy
Boga) jest coraz gorsza? Ta luka erudycyjna, metodologiczna i historyczna osta-
bia warto$¢ argumentu teleologicznego w recenzowanej rozprawie. W chwilach
niepewnosci K. Lipka niczym do epistemologicznego miecza siega do znanej
formuly Arystotelesa, ze ,,BOg jest przyczyng sprawczg, dzieki temu, ze jest
i celowg” (cyt. za G. Reale, thum. E.l. Zielinski 2001, t. 2, s. 430). Ale jakie to
ma mie¢ odniesienie do sztuki muzycznej? Bog Arystotelesa to moze wie, ale
swojej wiedzy nie objawia. Poza tym nie kazdy ,,twor Boga” jest ,,bogiem” (Bo-
giem), bo wtedy ziemia i niebo musiatyby by¢ bogami, jak sadzili niektorzy sta-
rozytni Grecy. Dzi$ trudno takie wnioski powaznie zaklada¢. Konsekwentny te-
leologizm musiatby do takich projekcji zmusza¢ (teleo)logicznie mys$lacego
cztowieka.

Teleologisci wybrani przez K. Lipke sg na og6t idealistami: Vico, Kant, He-
gel, Schopenhauer, Dilthey lub kulturowymi deterministami, np. Croce twierdza-
cy, ze cel to doskonalaca sie kultura. Do grupy tej zaliczy¢ trzeba tez Husserla,
Driescha, Troeltscha, Feyerbanda, Jonasa, a takze Reichenbacha. K. Lipka wy-
mienia te nazwiska juz na poczatku rozprawy - to autorytatywny zastep wiary
filozoficznej muzykologa. Autor dalej powraca do fenomenologii, ktérej na po-
czatku sie wyrzekal, i pisze: ,[teleologie] staram sie traktowac - zgodnie z Hus-
serlem - jako nauke o mozliwosciach teorii, i w niniejszym teks$cie mimo
wszystko czynie zado$¢ jej wymaganiom” (sic!) (s. 17). Tak rozumiana fenome-



396 Recenzje i omowienia

nologia staje sie mistyka filozoficzng, ajej redukcja transcendentalna zamienia
ja w wydaniu K. Lipki w teorie finalistyczng. Co wiecej, bytaby to teleologia
apokaliptyczna czy katastroficzna. Czy wszyscy fenomenologowie by sie na to
zgodzili? Argument o mozliwosci teleologii sie powtarza w kontekscie ,,logiki
parakonsystentnej” £ukasiewicza - przyszto$¢ nie moze by¢ ani prawdziwa, ani
falszywa, ale jest mozliwa, a wiec ,,cel ostateczny j e s t mozliwy” (s. 17). Tu
pojawia sie sformutowanie o ,fatalizmie Bergsona”. Skad sie wziat ten fatalizm,
skoro filozof uwazat, ze ewolucja twdrcza ma kierunek w przéd i w tyt, jest roz-
biezna, a nie jednokierunkowa? To raczej Hegel, a nie Bergson uznawat istnie-
nie ,koniecznosci” w rozwoju ducha $wiata i ducha dziejow, ktérg widziat wsze-
dzie: i w ,wolnosci”, i w niektérych wydarzeniach. To jest dopiero fatalizm
dziejowy, sytuacyjny lub wydarzeniowy: ,,koniecznos$¢ staje sie tym, co nazy-
wamy stosunkiem teleologicznym” (G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, thum.
A. Landman, 1963-1965 t. I. s. 298). Stanowisko Bergsona rozbija optyke He-
gla, a nie jg potwierdza!l

Przy okazji stawiania tez historiozoficznych warto by sie zapozna¢ ze wspot-
czesnymi tekstami, np. K. Zamorskiego o ontologii historii (Krakéw 2008),
Z. Krasnodebskiego o upadku idei postepu (Warszawa 1991), o utopii (red.
T. Sieczkowski i D. Misztal, Torun 2010). K. Lipka zauwazyt, ze teleologia bytu
moze by¢ traktowana jako anachronizm, ale przeciez mamy np. zwyciestwo Le-
ibniza nad Newtonem dzieki teorii wzglednosci. Moim zdaniem nie ma tu ,,zwy-
ciestwa”, a raczej rownolegtosc, alternatywnosé i uzupetnianie sie teorii w réz-
nych miejscach ich twierdzen, a wykluczanie w innych.

Autor ksigzki ujmuje pojecie ,,Transcendencji” jako rodzaj szyfru (jak u Ja-
spersa), przyjmuje tez stabszg forme determinizmu, ktéry nie wyklucza wolno-
Sci, ale jednak jaka$ cze$¢ dynamizmu metafizycznego jej zabiera, zostawiajgc
»pierwiastek osobisty decyzji artysty”. Dalej mowa jest o mozliwosci przyspie-
szania zdarzen celowych, mimowolnych, paradoksalnych, logicznych, konse-
kwentnych lub nie. K. Lipka twierdzi, ze zakladanie celu ma aspekt pragmatycz-
ny i etyczny, bo pobudza odpowiedzialno$¢. Catos¢ wywodu wienczy taki
paradoks: ,,Mozna by wiec (tradycyjnie juz) przysta¢ na to, ze kiedy z zasady
odrzucamy determinizm, nasza wolnos¢ skiania nas do odpowiedzialnego wy-
boru: cel jest zdeterminowany, wiec nasze myslenie tylko wybiera do niego
stuszna droge” (s. 20). Tego objasnienia nie rozumiem, bo nie jest to sad anali-
tyczny, a rodzaj sugestii, zbyt dowolnie przyjmujacy skutek, bez wyraznie okre-
Slonej przyczyny, na tzw. domyst albo na zyczenie (chyba jednak pobozne!).

Po kaskadzie cytowanych w pracy wypowiedzi filozoféw o pojeciu celu
w teoriach poznania K. Lipka przechodzi do opinii na temat celu sztuki lub celu
w sztuce. | tu pojawia sie cytat z Kanta: ,,nie znamy rzeczy doskonalszej od mu-
zyki”. | potem pojawia si¢ takie zdanie: ,,Celowo$¢ w wytworze sztuki pieknej,
jakkolwiek jest umys$ing, musi jednak wydawac¢ sie nieumysing”. Czy tylko
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umys$Inos¢ podlega teleologii, a nieumysInos¢ jej nie podlega - nie bardzo wia-
domo. Bo jezeli podlegaja obie, to warto$¢ zdania Kanta o doskonato$ci muzyki
jest tu co najmniej dwuznaczna. K. Lipka po kantowsku twierdzi, ze ,,Sad tele-
ologiczny stuzy estetycznemu za podstawe i warunek”. Czy metodyczny teleolo-
gizm, gloryfikacja celu, sensu i idealnego finalizmu nie taczy sie jednak z dos¢
abstrakcyjnym albo zbyt psychologicznym kompensacyjnym idealizowania prze-
sztosci lub przysztosci kosztem terazniejszosci?

Technika dowodzenia zastosowana przez dr. Lipke podobna jest do koniek-
tywizmu Bronistawa Trentowskiego, ktory zaktadal, ze nie istnieja podmioty
i przedmioty, ale ,,koniekty”. Te koniekty sa czyms nad podmiotami i przedmio-
tami. Co$ podobnego znajduje u K. Lipki w pojeciu celu i sensu - to sg jego
koniekty. Nad analizami jest zawieszona hermeneutyka, dyskursy i metody np.
teologiczne, idealistyczne, witalistyczne i ewolucjonistyczne. Raz sie je chwali,
innym razem gani, traktujagc odwrécenie opinii jako rodzaj argumentu poznaw-
czego. Ja przyjmuje pozytywnie te konwencje literackiej gry wyobrazni z filo-
zofig, za ktdra skrywaja sie ciekawe koncepty intelektualne dotyczace sztuki,
a w szczegolnosci muzyki. Inne fragmenty rozprawy przedstawione sg podob-
nie, np. pojecia rozwoju, historycznosci, moralnosci. | tak samo budzg postawy
polemiczne, bo cata ksigzka jest nastawiona na polemike z obowigzujagcym
w Polsce paradygmatem muzykologicznym.

Lawina uwag, dodatk6w, zastrzezen, opinii sadow, jakie znajdujemy w ksigz-
ce, jest tak duza, ze trudno klasyfikowac je jako wyktad scisle naukowy. Jest to
wyktad literacki o filozofii wspotczesnej, tekst peten Smiatych poréwnan, sym-
boliki, przenosni, powtorzen, doprecyzowan, ktdre niszczg niekiedy poprzednie
formuty i nadajg im nowe znaczenia. Jest to rodzaj myslenia ,,na zywo”, cza-
sem moze zbyt pospiesznego, dowolnego, asocjacyjnego, paradoksalnego, ale
zawsze pobudzajgcego do myslenia, burzacego schematyzm w dziedzinie mysle-
nia o mysleniu i mysSlenia o sztuce. Jest to myslenie interdyscyplinarne, ency-
klopedyczne, specjalistyczne, historyczne, dazace do celu etycznego okreslone-
go przez estetyke, ktore dostaje sankcje metafizyczna.

Tekst o muzyce dr Lipki sam jest muzycznie skonstruowany, przebija w nim
pasja myslenia i ta pasja zwycieza wszystkie mozliwe niedoktadnosci, braki czy
nadmiary interpretacyjne. Za szczegdlnie cenne uwazam studium o Bachu (cza-
sie) i Beethovenie (przestrzeni), a takze o przestrzeni Zachodu (Spengler) i prze-
strzeni muzyki (Popper). Koncowe studium o Teilhardzie odczytuje jako znak
Transcendencji (méj promotor Tadeusz Ptuzanski byt jego wybitnym znawca).
Czytam ten przekaz Teilharda z zadumg i wzruszeniem, do ktérego zmusza cala
lektura tekstu poszukujgca muzycznego i witalnego punktu Omega.

Autor ksigzki ma na swoim koncie wiele dokonan artystycznych, pisarskich,
radiowych i dziennikarskich. Oddajg one chyba lepiej jego twdrcze i intelektu-
alne predyspozycje niz analizowana przeze mnie rozprawa. Autor samodzielnie
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dochodzit do swoich stwierdzen w srodowisku, ktore na wiele lat byto odciete
od wielu waznych publikacji obecnych w mysli europejskiej, zwtaszcza w dzie-
dzinie filozofii sztuki i tworczosci. Ksigzka K. Lipki otwiera tematy filozoficz-
ne, przenoszac je do srodowiska muzykologicznego i przyblizajagc wspotczesne
dylematy filozoficzne ludziom, ktérzy ksigzek filozoficznych na ogot nie czyta-
ja. Jezyk i styl narracji moze jednak zacheci¢ takze filozofow do lektury, bo od-
Swieza wiele tematéw filozofii w sposob muzyczny, cho¢ dla mnie zbyt wyide-
alizowany, zbyt idealistyczny.

Tadeusz Kobierzycki



