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Streszczenie

Henryk Tomaszewski, twdrca Wroctaw-
skiego Teatru Pantomimy, w swoich utworach
odwotywat sie do archetypéw. We wszystkich
jego przedstawieniach pojawiajg sie charakte-
rystyczne dla mitu genotypy: epifanie bogdw,
bohater-b6g, Swieta przestrzen i czas, prze-
znaczenie. Archetypalne tresci i ich symboli-
zacje odnalez¢ mozna w wigkszosci jego cho-
reodraméw. Duze znaczenie miato dla niego
myslenie obrazowo-mityczne, w ktdrym in-
terpretowat mity, dajac ich nowy, artystyczny
obraz. Mistrz z Wroctawia na przyktadzie ce-
sarzowej Filissy aktualizuje archetyp Animu-
sa, wykorzystujac rézne srodki artystyczne.

Key words: pantomime, The Wroclaw
Mime Theatre, Henryk Tomaszewski, arche-
type, Artistic update archetypes

Abstract

Henryk Tomaszewski, creator of the
Wroclaw Mime Theatre, in his works appe-
aled to the archetypes. In all his productions
appear genotypes characteristic of myth: epi-
phanies of gods, hero-god, sacred space and
time to destination. Archetype’s content and
symbolization can be found in most of its
choreodrams. They are proof of the impor-
tance that it had for graphically-mythical
thinking, which interpreted myths, giving
them a new, artistic image. Master of Wroc-
law on the example of the Empress Filissa
updates Animus archetype, using a variety of
artistic media.
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Mysle, ze istnieje zakres tresci,

ktore ruch moze wyrazi¢ szybciej i dynamiczniej,

z wiegksza sugestywnoscig niz stowo,

ze trafia do odbiorcy bardziej bezposrednio

i stwarza juz z samej swej natury napiecie dramatyczne
Henryk Tomaszewskil

Teatr jest jednym z najstarszych sposobdéw opisu $wiata, tak dawnym jak
inne dziedziny sztuki, jest tez osrodkiem wielu ztozonych i wielorakich dziatan.
Jako specjalny rodzaj ekspresji wyraza odwieczne problemy ludzkiego losu: mi-
tos$¢ i Smieré¢, zbiorowos¢ i samotno$¢, smutek i rados¢, prace i zabawe. Przed-
stawia petng game charakteréw i osobowosci: bohateréw, mordercéw, Swietych,
gtupich, madrych, naiwnych itd., pokazuje wielkie namietnosci okreslajgce zycie
i los cztowieka.

Pantomima to specyficzna forma teatru. Gra sceniczna prowadzona jest tu
bez stow, oparta na znakach i gestach, ktére majg swoj wiasny system znaczen
zapisany w jezyku ciata. Jako sztuka i spektakl pantomima ma swoje zrédia
w europejskim antyku, ale jako nowy typ sztuki rozkwitta dopiero w XX wieku.
Szczego6lng role odegrali tu francuscy mimowie: Etienne Decroux, Marcel Mar-
ceau, Jean-Louis Barrault i Jaques Lecoq.

Etienne Decroux2, twdrca teorii mimu czystego, nie uznawat pokazéw przed
duzg publicznoscia, nie korzystat z dekoracji czy rekwizytow (uzywat okreslenia
»naga scena”), usunat tez ze spektaklu muzyke, gdyz jego zdaniem mim i mu-
zyka na scenie, to dwie rdwnocze$nie mdwigce osoby. Decroux zakryt mimowi
twarz, aby widz mogt skupi¢ sie jedynie na ekspresji ciata, zwkhaszcza torsu
i n6g. Kostiumem mima byty slipy, by ukazaé maksymalnie gre miesni. Catko-
wicie odcieto sie zatem od tradycyjnej pantomimy, a skoncentrowano na ukaza-
niu cztowieka w dziataniu. Najbardziej znani uczniowie Decroux to: Jean Louis
Barrault i Marcel Marceau.

Marcel Marceau3, tworca mimu indywidualnego, uczen Etienne’a Decroux
i Charles’a Dullina. U Decroux spotkat sie Jean-Louis Barrault, a ten zaprosit
go do swojego zespotu teatralnego i obsadzit w roli Arlekina w pantomimie Bap-
tiste. Sukces umozliwit mu poczatek samodzielnej kariery. W 1947 r. Marceau
stworzyt posta¢ Bipa, clowna z nieodtagcznym kapeluszem z kwiatkiem, jako kon-
tynuacje Arlekina i Pierrota. Bip stat sie alter ego artysty. W 1978 r. zatozyt

1 H. Tomaszewski w rozmowie z L. Jabtonkéwng , Teatr” 1-15 stycznia 1973.

2 Etienne Decroux (1898-1991) - francuski aktor teatralny. Swojg teorie opisat w:
O sztuce mimu, przet. J. Litwiniuk, Warszawa 1967.

3 Marcel Marcelu wasciwie Marcel Mangel (1923-2007) - francuski aktor i mim nazy-
wany ,,poetg gestu”. Por. B. Martin, Marcel Marceau master of mime, New York 1978;
H. Pawlikowski-Cholewa, Marcel Marceau, Hamburg 1955; E. Wisten, Marcel Marceau, Ber-
lin 1966.
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pierwszg w Swiecie Ecole Internationale de Mimdrame de Paris, ktdra jest obec-
nie najbardziej prestizowg uczelnig tego typu.

Jean-Louis Barrault. wspotpracowat z E. Decroux, tworzac etiudy oparte na
technice mimu czystego, np. Jezdziec i kon, w ktorej gorna cze$¢ ciata odgry-
wata jezdzca, a dolna (nogi) - konia. Dzieki temu powstat stynny ,,marsz w miej-
scu”. Barrault wprowadzit technike gry pantomimicznej do warsztatu aktora,
uwazajgc, ze sztuka gestu jest integralng czescig sztuki teatralnej. W latach
piecdziesigtych porzucit pantomime na rzecz pracy w teatrze dramatycznym.

Jaques Lecogb, twdrca teorii maski, nie akceptowat techniki Decroux. Jego
poszukiwania zmierzaty w innym kierunku. W zatozonej przez siebie w Paryzu
w 1956 r. L Ecole Internationale de Théatre propagowat koncepcje gry opar-
tg na korzystaniu z sit odSrodkowych6, ktdre jego zdaniem ukazuje maska7,
klaunada, btazenada, melodramat, mim-opowiadacz. Przyczynit sie do wigkszej
swobody gry w teatrze pantomimy.

Francuscy tworcy mieli duzy wptyw na rozwdj wspdtczesnej pantomimy eu-
ropejskiej i Swiatowej8, w ktérej mozna wyrozni¢ dwie odmiany. Pierwsza to
solowy wystep mima wyrazajgcego mysli, pojecia, zjawiska, grajgcego wytacz-
nie ruchem ciata i mimika. Mim utozsamia sie¢ wéwczas nie tylko z odtwarzang
postacig, lecz réwniez z elementami otaczajgcego go $wiata. Druga odmiana to
rozwinieta dramaturgicznie inscenizacja, w ktérej wystepuje zespét mimow.

Teatr pantomimy Tomaszewskiego

W Polsce szczegdlngrole w rozwoju pantomimy jako nowoczesnego gatunku
sztuki scenicznej odegrat Henryk Tomaszewski (1919-2001), ktory zatozyt
w 1956 r. we Wroctawiu autorski Teatr Pantomimy i zaangazowat tancerzy, ak-
toréw, gimnastykow, modeli, statystow itd., tworzac zespdt mimoéw, ktéry wpisat
sie na trwate do historii teatru Swiatowego. Przez czterdzie$ci piec lat, pod kie-

4 Jean-Louis Barrault (1910-1994) - francuski, aktor, rezyser, scenarzysta i mim. Zasty-
nat rolg Baptiste Debureau w filmie Komedianci. Por. A. Frank, Jean-Louis Barrault, Paris
1971.

5 Jaques Lecoq (1921-1999) - aktor, mim, instruktor dziatajacy.

6 W przeciwienstwie do sit dosrodkowych preferowanych w zatozeniach mimu czystego
Decroux.

7 Wyréznit kilka typoéw masek: naturalng, larwalng, ekspresyjng, przeciwmaske, potma-
ske. Por. J.L. Barrault, The moving body, London 2000.

8 Por. D. Pickering, Encyclopaedia ofPantomimie, London 1993; K. Smuzniak, Pantomi-
ma X X wieku. Tendencje i kierunki, Zielona Géra 2002; J. Hera, Z dziejow pantomimy, czyli
patac zaczarowany, Warszawa 1975; E. Markowa, Marcel Marceau, Leningrad 1975; E.A. Wil-
son, The story ofPantomime, London 1974; J. Broadbent, A history ofpantomime, New Jork
1965; M. Felner, Apostles ofsilence: the modern French mimes, San Franciso 1984.
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rownictwem swojego zatozyciela, zesp6t przygotowat dwadziescia cztery progra-
my pantomimiczne.

Henryk Tomaszewski pracowat najpierw jako tancerz-solista w Operze Wro-
ctawskiej, odnoszac indywidualne sukcesy. Bycie tylko tancerzem, zjego nieja-
snym statusem zawodowym, mozliwos$cig utraty pozycji i dyspozycji, ogranicze-
niami choreograficznymi i artystycznymi itp. sklonito go do przejecia inicjatywy
i zaprojektowania nowych mozliwosci w celu zmiany wilasnej sytuacji jako arty-
sty pracujgcego w dziedzinie sztuki ruchu. ,,Zaczeta mnie wtedy nurtowac taka
cheé, takie marzenie; stworzy¢ teatr ruchu, w ktdrym wyraz bytby podstawo-
wym zadaniem kreacyjnym - artykulacjg ruchu ijego celem nadrzednym, a nie
jakim$ dodatkiem do choreografii. Wydawato mi sie réwniez, ze poprzez srodki
ruchowo-pantomimiczne - tak potrafitem je nazwac¢ dopiero pézniej - mozna wy-
razi¢ rzeczy, mozna dotrze¢ do pewnej sfery rzeczywistosci ludzkiej, ktora wymyka
sie i baletowi, i teatrowi stowa. [...] Interesowat mnie teatr: interesowat mnie ze-
spol, nie solowe wystepy mima. Chodzito mi od poczatku o nowy rodzaj teatru9.

Mistrz z Wroctawia nie chciat ograniczac sie do technik i sposob6éw realizo-
wania zadan artystycznych znanych z dotychczasowej tradycji europejskiej
i amerykanskiej. Miat jednak zamiar udac sie do Francji, aby zapozna¢ sie 0so-
biscie z tradycja pantomimy francuskiej, opartej na dtugoletniej tradycji teatrow
jarmarcznych, a odnowionych przez Charlie Chaplina w latach dwudziestych
i trzydziestych XX wieku. W czerwcu 1958 r. Tomaszewski prébowat zostac
stypendystg szkoty pantomimy Etienne’a Decroux w Paryzu, lecz nie otrzymat
na to zgody wiadz politycznych. Osobisty talent, silna wewnetrzna potrzeba two-
rzenia nowych rodzajéw sztuki, mimo tych ograniczen, zmusity Tomaszewskie-
go do zrealizowania wiasnej artystycznej wizji teatru ruchu: ,,Znatem teorie De-
croux, interesowatem sie tez tym, co robit Marceau, ale nie miatem mozliwosci
obejrzenia ich w praktyce. Nie wzorowatem sie jednak na nich. Marceau jest
wielkim solistg, z koniecznos$ci wiec stosuje inne metody pracy, inng technike
anizeli teatr pantomimy opierajacy sie na trzydziestu paru aktorach. Natomiast
Decroux jest dla mnie bardziej metodg, nawet jaka$ idea, ktorg stworzyt, ale nie
teatrem [...]. Wydaje mi sie jednak, ze w widowisku scenicznym stosowanie ta-
kiej metody jest zbyt monotonne. Widz chce obcowac z catoscig. Od poczatku
interesowata mnie pantomima jako widowisko sceniczne, a nie jako recital soli-
sty czy jakiej$ matej grupki. Chciatem robi¢ wielkie inscenizacje. Z calg wiec
premedytacjg odrzucatem kierunek mima czystego, marzyty mi sie dekoracje,
Swiatto, muzyka, a nawet rekwizyty, tak przez purystow wyklete. Wprowadza-
tem Swiadomie wszystkie elementy teatru poza stowem. Rzeczywiscie chciatem
stworzy¢ co$ zupetnie innego” 10.

9 H. Tomaszewski w rozmowie z J. Kelera, ,,Odra” 1976, nr 6.
10 H. Tomaszewski w rozmowie ze Z. Ototega, ,,Gazeta Krakowska” nr 118 z 20 maja
1983.
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Koncepcja teatru pantomimy Henryka Tomaszewskiego powstawata powoli
i przechodzita r6zne etapy. Pierwsze osiem programow (1956-1966) miato cha-
rakter sktadany: od czterech do o$miu etiud (obrazéw) pantomimicznych. Te
dziesie¢ lat to intensywne poszukiwania i eksperymenty: teatr wschodni, tradycyj-
na pantomima francuska, commedia dell’arte, teatr ludowy, $Sredniowieczne mi-
steria i film niemy. To czas studiow nad ruchem i ré6znych doswiadczen scenicz-
nych, stopniowo ewoluujgcych ku zintegrowanemu widowisku monotematycznemu,
pomimo pewnego rozproszenia tematycznego.

Od dziewigtego programu (Gilgamesz, Bagaze, 1968) rezyser ograniczyt
liczbe obrazow, nie skracajgc przy tym czasu spektaklu, a kontynuujac proces
ujednolicania stylu i estetyki. ,,Szybko zrozumiatem, Ze to, co mnie interesuje, to
pantomima jako petnospektaklowy teatr. Marzytem o wielkich inscenizacjach, do
tego pchata mnie moja wyobraznia teatralno-pantomimiczna. Interesowata mnie
zawsze literatura i z niej chciatlem snué¢ moje pantomimiczne opowiadanie” 11.
W dziesigtym programie (OdejScie Fausta, 1970) Tomaszewski zaprezentowat
jednolity, monotematyczny spektakl, posiadajgcy wszystkie cechy charaktery-
styczne dla jego stylu. Takie monotematyczne spektakle w zatgczonych do
przedstawien programach okreslatjako: ,wizje pantomimiczne” (1970), ,,collage
obrazéw pantomimicznych” (1974), ,,opracowanie pantomimiczne” (1979), ,,pan-
tomima” (1990, 1999), ,impresja pantomimiczna” (1993), ,tragikomedia”
(1995), ,,choreodram” (1971). Ten ostatni termin najtrafniej charakteryzuje dra-
mat pantomimiczny - choreodram to potgczenie dwdch greckich stow: chorefia
- taniec wykonywany przez chér i drama - dziatanie, akcja, czyli dziatanie zbio-
rowe, akcja zespotowa. Choreodram Tomaszewskiego to mim zbiorowy i dialog
ruchowy, w przeciwienstwie do monologu mimu czystego.

Henryk Tomaszewski jest jednym z najbardziej oryginalnych twdrcow w hi-
storii teatru europejskiego i polskiego drugiej potowy XX wieku. Jego wkiad po-
lega na stworzeniu pantomimy zespotowej oraz dramatéw pantomimicznych
- choreodramow, dla ktérych zrédtami sg epos, obrzed, legenda, rytuat, oniryka
i mit. Jako choreograf i inscenizator odwotywat sie do przezy¢ wywodzacych
sie z najgiebszej i najbardziej ukrytej warstwy psychicznej, wspolnej wszystkim
ludziom. Jak mowit: ,,moje widzenie Swiata przez sztuke musi wspotgra¢ ze spoj-
rzeniem widza. To muszg by¢ znaki, w ktérych wyrastaliSmy wspdlnie z widzem
- swoisty archetypiczny kod porozumiewawczy, jakbysmy wszyscy patrzyli tym
samym jezykiem” 12,

Archetypalne tresci i ich symbolizacje znajdujemy w wielkich dzietach Toma-
szewskiego, tj. w Gilgameszu (1968), Scenach fantastycznych z legendy o panu
Twardowskim (1976), Rycerzach krola Artura (1981), Synu marnotrawnym

11 H. Tomaszewski w rozmowie z J. Oploskim, ,,Rzeczpospolita” z 6 listopada 1996.
12 H. Tomaszewski w rozmowie z J. Kowalczykiem, ,,Rzeczpospolita” z 8 czerwca 1992.
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(1983), Spiewie miodzienicéw w piecu gorejacych (1993) czy tez posrednio np.
w Odejsciu Fausta (1970), Snie nocy listopadowej (1971), Przyjezdzam jutro
(1974), Krolu siedmiodniowym (1988). Te dzieta s dowodem na to, jak wielkie
znaczenie miato dla niego myslenie obrazowo-mityczne, w ktérym interpretowat
mity, dajgc ich nowy artystyczny obraz.

Naczelnym podmiotem, punktem centralnym w swoim choreodramie mistrz
z Wroctawia uczynit cztowieka, ktérego zycie - jego zdaniem - urzeczywistnia
sie zjednej strony w realizmie, a z drugiej - w iluzji. Z fascynacji przenikaniem
sie tych dwoch Swiatow stworzyt mim zbiorowy i dialog ruchowy (w przeciwien-
stwie do monologu mimu czystego). We wszystkich jego przedstawieniach po-
jawiajg sie charakterystyczne dla mitu genotypy: epifanie bogéw, bohater-bég,
Swieta przestrzen i czas, przeznaczenie. Archetypalne tresci i ich symbolizacje
odnalez¢é mozna w wiekszosci dziet Henryka Tomaszewskiego.

Tworca wroctawskiej pantomimy jako artysta byt cztowiekiem niezadowolo-
nym ze stanu sztuki teatralnej w Polsce, za$ ,,niezadowolenie kaze arty$cie wy-
cofa¢ sie ze wspotczesnosci, a tesknota prowadzi go ku owemu praobrazowi
wgtebi nieSwiadomosci [...]. Jego tesknota chwyta ten obraz, a wynoszac go
z najgtebszej nieSwiadomosci i przyblizajac Swiadomosci, zmienia réwniez jego
posta¢, tak aby cztowiek wspotczesny, odpowiednio do swojej zdolno$ci pojmo-
wania, mogt go sobie przyswoic” 13.

W jednym z wywiadow mowit: ,moje widzenie $wiata przez sztuke musi
wspotgraé ze spojrzeniem widza. To muszg by¢ znaki, w ktorych wyrastalisSmy
wspolnie z widzem - swoisty archetypiczny kod porozumiewawczy, jakbysmy
wszyscy patrzyli tym samym jezykiem”14. Jako choreografi inscenizator odwo-
tywalt sie do tresci przezyé wywodzacych sie z najgiebszej i najbardziej ukrytej
warstwy psychicznej, wspolnej wszystkim ludziom - do nieSwiadomosci zbioro-
wej, w ktdrej niczym w archiwum przechowywane sg archetypy.

Czym jest archetyp?

Pojecie archetypu na gruncie nauki, a szczego6lnie psychologii, rozpowszech-
nit w XX wieku Carl Gustav Jung. Koncepcja archetypéw i nieswiadomosci
zbiorowej stata sie jedng z podstawowych w jego teorii analitycznej.

Stowo ,archetyp” skilada sie z dwdch cztondw: arche i typos. Pierwszy
oznacza poczatek, wihadze, zasade, a drugi - odbicie, obraz, wzorzec, co daje
tacznie ,,pracbraz”. Poczatkowo (1912) Jung uzywat takze terminéw ,,pierwot-
ny obraz” (za J. Burckhardtem) oraz ,dominanta zbiorowej nieSwiadomosci”.

13 C.G. Jung, Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 399.
14 H. Tomaszewski w rozmowie z J. Kowalczykiem....
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Niezadowolony z tych ttumaczen, pozostat przy oryginalnej nazwie, ktéra zapo-
zyczyt od Pseudo-Dionizego Areopagity i przede wszystkim od $w. Augustyna
(ideae principales)15. Szwajcarskiemu psychologowi chodzito bowiem o jak
najtrafniejsze nazwanie owych uniwersalnych, nieSwiadomych tresci, wywiera-
jacych bardzo przemozny wptyw na cate zycie psychiczne cztowieka.

Jung wprowadzit rozréznienie miedzy archetypem per se (,,samym w sobie”,
utozsamianym z jaznia, niedostrzegalnym, autonomicznym, nie zaktualizowanym,
potencjalnie obecnym w kazdej strukturze psychicznej,.s a archetypem dostrze-
galnym, zaktualizowanym, ktory wkroczytjuz w sfere Swiadomosci. Wéwczas
staje sie on dostepny, lecz wystepuje tylko w formie obrazu, wyobrazenia, zda-
rzenia czy procesu.

Archetyp ujawnia sie przez symbole w snach, fantazjach, motywach, mitach,
ideach, dogmatach, wierzeniach, ideologiach oraz we wzorcowym mysleniu, po-
wtarzajgcych sie postawach zyciowych. Jak pisze uczennica Junga, Jolande Ja-
cobi: ,witasciwie na fundamencie archetypu opierajg sie wszystkie og6lnoludzkie
i typowe przejawy zycia, bez wzgledu na to, czy majg charakter biologiczny,
psychologiczny, czy duchowo-ideowy”17. Archetyp niesie ze sobg znaczny tadu-
nek emocjonalny, gdyz jest odbiciem instynktownych reakcji na okreslone sytuacje.

Struktura kazdego archetypu jest bipolarna - posiada on swojg konstruktyw-
ng i destruktywng strone, zawiera cate potencjalne bogactwo dziedziny, do ktérej
sie odnosi. Cho¢ sam w sobie jest moralnie obojetny, to dopiero w zetknieciu ze
Swiadomoscia staje sie albo zty, albo przybiera posta¢ dwojni przeciwienstw. Ar-
chetyp dotyczy trzech poziomoéw: intrapsychicznego, miedzyludzkiego oraz rela-
cji miedzy psychika a Swiatem zewnetrznym18. Zdaniem Junga nieSwiadomos¢
zbiorowa zawiera wiele ré6znorodnych archetypéw, np.: narodzin, odrodzenia,
$mierci, mocy, jednosci, bohatera, dziecka, Boga, demona, zwierzecia, wody,
drzewa, ognia, lecz ostatecznie ich liczba jest ograniczona, bowiem odpowiada
»mozliwosciom typowych podstawowych przezy¢ i doswiadczen, ktore cztowiek
nagromadzit od czasow najdawniejszych”19.

Tworca psychologii gtebi do najwazniejszych archetypdw zaliczat: Ja i Cien,
Anime i Animusa, Wielkg Matke i Starego Medrca, Jazin i Boga20. Podkreslat,
iz rézne archetypy przenikajg sie wzajemnie, totez trudno je opisa¢ jednoznacz-
nie i cho¢ trwajg od tysigcleci, to trzeba je wcigz na nowo okreslac.

Archetypy sa zrodtem przezy¢ religijnych, uniesien artystycznych i gtebokich
doswiadczen wewnetrznych. Wszystko to, co oddziatuje na wyobraznig, co

15 Por. J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przet. S. Lypacewicz, s. 60.
16 Ibidem, s. 61.

17 Ibidem, s. 62.

18 Por. Z. Rosinska, Jung, Warszawa 1982, s. 50.

19 J. Jacobi, op. cit.,, s. 70.

20 Por. Z. W. Dudek, Psychologia integralna Junga, Warszawa 2006.
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zwieksza wrazliwos$é, relaksuje, ostabia samokontrole i mechanizmy kontrolne ego,
utatwia kontakt z archetypem. Do tych czynnikoéw zaliczy¢ mozna: symboliczne
oddziatywanie sztuki, ceremoniat religijny, wyczerpanie fizyczne, intensywny tre-
ning psychofizyczny, niespodziewane sytuacje, intensywne konflikty, powazne
choroby czy $rodki odurzajace.

Przezycia archetypowe sg niezwykle intensywne, a pod postacig symboli
moga by¢ zrddtem rozwoju jednostki i grupy. Szczegdlnym nosnikiem symboli
archetypowych jest kultura. U podstaw kultury, a w szczeg6lnosci sztuki znaj-
duja sie obrazy symboliczne, bowiem ,,proces tworczy, o ile w ogole mozemy go
bada¢, polega na nieSwiadomym ozywieniu archetypu, na rozwinieciu i wyksztat-
ceniu go w petne dzieto”21.

Archetypy w pantomimach Tomaszewskiego

W dzietach Henryka Tomaszewskiego mozna zobaczy¢ catg galerie ludzkich
postaci, postaw i zdarzeA. Przemawiat on ponadczasowymi obrazami, a ,ten, kto
mowi pracbrazami, méwi jakby tysigcem gtosow, przejmuje i porywa, a zarazem
to, co opisuje, przenosi z dziedziny jednorazowosci i przemijalnosci w sfere
wiecznego bytu, los osobisty podnosi do rangi losu ludzkos$ci”22. Przyczynit sie
w ten sposdb do wyzwolenia pomocnych sit pozwalajgcych przetrwac ludzkosci
kazde niebezpieczenstwo i najdtuzsza noc23.

Z calg pewnoscig choreodramy Henryka Tomaszewskiego mozna uznac za
aktualizacje archetypdw, poniewaz zawierajg w sobie potencjat kreacji artystycz-
nej przemawiajacy do $Swiadomosci i nieSwiadomosci zbiorowej. Aby zweryfiko-
wac to stwierdzenie, wykorzystatam teorie archetypéw C.G. Junga i analize ar-
chetypalng, ktéra pozwala na rejestrowanie przekazéw duchowych sztuki.
W naszym kraju nie jest ona zbyt powszechna, ale istniejg proby jej stosowania
w innych dziedzinach sztuki (poezja, malarstwo, muzyka). Podjetam pionierskg
prébe jej zastosowania na gruncie teatru pantomimy?24.

Przeprowadzone przeze mnie analizy i interpretacje dotyczyty catego dzieta:
tak wymiaru strukturalnego (sktadnikéw), jak psychologicznego i duchowego jego
bohateréw, bowiem choreodramy Henryka Tomaszewskiego oprécz warstwy
estetycznej niosg ze sobg przekaz filozoficzny i duchowy. Analizowane spekta-
kle uzmystawiajg wieloptaszczyznowos$¢ ludzkiego zycia, jego uwiktanie, putapki

21 C.G. Jung, op. cit., s. 368.

22 lbidem, s. 298.

23 Por. ibidem, s. 398.

24 Rozprawa doktorska: Pantomima Henryka Tomaszewskiego jako artystyczna realiza-
cja archetypu apollinsko-dionizyjskiego. Analiza zapisu wybranych realizacji scenicznych,
Warszawa 2010.
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losu, najakie narazona jest jednostka. Przez to stanowig zrédto wiedzy o psychi-
ce i zyciu duchowym cztowieka, ajednoczesnie sg formg estetycznej i estetyzo-
wanej terapii. Zgodnie ze starozytng zasadg katharsis - oczyszczajg psychike,
porzadkujajej tresci, ostrzegajg i wyjasniajg na poziomie prewerbalnym, tj. emo-
cji i ciata.

W przypadku Menazerii cesarzowej Filissy omawiany jest problem dojrze-
wania psychiki kobiecej oraz inicjacji seksualnej. Filissa poczgtkowo jest dziecin-
ng, urokliwg dziewczynka, ktéra dojrzewa i staje sie kobietg coraz bardziej $wia-
domg swej seksualnosci. Diagnoza medyka o koniecznos$ci zamazpdjscia
(alternatywg bytaby $mier¢) sprowadza na dwoér wielu kandydatéw chetnych do
jej poslubienia. Staje sie to sposobnosciag do poznania mezczyzn i r6znych mo-
deli mitosci damsko-meskiej. | tak markiz Casti Piani - aranzer wyszukanych
uciech cielesnych - rozbudza erotycznie niedoswiadczong Filisse i sktaniajg do
poszukiwania nowych doznan, zw#aszcza tych bardziej romantycznych. Jednak-
ze zblazowany kochanek odbiera sobie zycie, zatem wezwany zostaje nastepny,
aby zrealizowac¢ marzenie. Przybywa Ludovico - iluzjonista, mezczyzna piekny,
aczkolwiek nieosiggalny, a cesarzowa spragniona mitosci czutej, sentymentalnej,
idealnej, Ignie do niego w nadziei spetnienia. Niestety przezywa rozczarowanie
i niebawem oddaje sie flirtowaniu z Maxem Pipifaxem - zonglerem, ktéry
rozbudzajac jej fakomstwo, ostatecznie sam zostaje pozarty. Wygtodniata, rozbu-
dzona seksualnie, a niezaspokojona przez kochanka Filissa niczym modliszka
wchiania go, nabierajac jeszcze wiekszego animuszu do wyszukanych igraszek cie-
lesnych. Jak za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki hypnotyzera Hidalli pojawia
sie Medium gotowe na wecielenie w czyn kazdej, nawet najbardziej wyuzdanej
fantazji erotycznej. Cesarzowa dostaje to, czego tak bardzo pragneta, lecz w na-
stepstwie orgiastycznego uniesienia traci kontakt z rzeczywisto$cia i zapada w stan
ostrej depresji. Przychodzajej z pomocg dwaj Aniotowie: Bialy i Czarny, row-
nowazg w sobie mito$¢ czutg, troskliwg, opiekuiczg oraz mito$¢ namietna,
beztroska, upojng. | juz gdy wreszcie bohaterka zdaje sie by¢ szcze$liwg i spet-
niong, rozbija sie w motocyklowej krasie swoich wiecznie niezaspokojonych pra-
gnien. Pojawia sie nowy kochanek - mechaniczny - i zada zaptaty za swojg
pieszczote, a brak pienigdza uzmystawia Filissie, ze namietno$¢ ma takze swdj
kres. Pobiera ona bolesng lekcje, do czego prowadzi¢ moze zwigkszanie pod-
niet, potykanie wrazen, zaspokajanie wszystkich potrzeb. Przekonuje sie, iz
rozkrecona spirala namietnosci nigdy nie ma konca i zawsze pozostawia jg
w momencie niedosytu i frustracji. | dopdki nie znajdzie w sobie zgody na wza-
jemne przenikanie i uzupetnianie sie réznych cech mitosci, dopdty nie bedzie
w stanie sie zatrzymac.

Kolejni kochankowie uosabiajg spetnienie potrzeb, pragnien i marzen Filissy,
zatem w kontakcie z kazdym z nich dostaje to, czego pragnie w danej chwili.
A poniewaz w swoich zadzach jest wcigz niezaspokojona, to poszukuje dalej.
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Jednoczesnie kazdy z kochankéw nosi na sobie pietno (satyrycznie wyolbrzymio-
ne) mody i obyczaju, charakterystyczne dla kolejnych etapéw: od schytku wieku
XVII az po dzien dzisiejszy.

Markiz Casti Piani reprezentuje typ wyrafinowanych igraszek mitosnych
epoki baroku. Jest cynicznym, wyrafinowanym kochankiem, znawcg doznan cie-
lesnych, zmanierowanym, przesyconym. Znakomicie aranzuje sytuacje, pokazu-
je najrozmaitsze warianty uciech seksualnych, lecz tg rozpustg jest juz znudzo-
ny i wybiera samounicestwienie.

Ludovico jako romantyczny kochanek jest dostojny i peten powagi. Filissie
ofiarowuje mitos¢ nietykalng, a tym samym nieosiggalna, petng tajemnic i domy-
stow. Jako iluzjonista czyni magiczne sztuczki (np. spuszcza ztoty deszcz na foze)
i po chwili zastyga w idealnej pozie. Zyje tylko mitoscig duchowa, a gdy nie po-
trafi jej ucieles$ni¢, zostaje strgcony z piedestatu swoich iluzji. Reprezentuje typ
romantycznej, nieosiggalnej mitosci.

Max Pipifax to nieco podstarzaty galant, lecz peten wigoru i ochoty na za-
bawe. Spragniony dawnych uciech, a sprytnie zachecony przez cesarzowg
- godzi sie na $lub. Po ceremonii syci Filisse olbrzymim tortem, dajac jej w ten
sposob do zrozumienia, iz najchetniej to jg by skosztowat. Niestety sprawy przy-
bierajg nieco inny obrot i to on zostaje wchioniety, unicestwiony. Jego stabosci
pograzajg go w niemocy. Reprezentuje typ mitosci z kofica XIX wieku.

Hidalla jako poczatkowo spokojny, tagodny hipnotyzer, z czasem coraz bar-
dziej obezwiladnia i oszatamia swojg mocg. Wtada wszystkim na dworze za pomo-
cg tajemniczej mocy. Dla Filissy wyczarowuje zmystowe Medium, ktére odpo-
wiednio pobudza do erotycznej zabawy. Sam zostaje spacyfikowany - zamkniety
w pudle przez swoich asystentéw i wampiryczne Medium. Reprezentuje typ mi-
tosci z poczatku XX wieku.

Medium ubrane w zotnierski (faszystowski) mundur, chtodne i powsciagliwe,
w niczym nie zapowiada wytrawnego kochanka. Rozebrane, w koronkowych
slipach, eksponuje swoje zmystowe ciato, doprowadzajgc Filisse do utraty zmy-
stow. Namietnie wpija sie w jej usta i wysysa krew, okazujgc tym samym nowe,
nieznane oblicze. Reprezentuje typ mitosci z lat czterdziestych XX wieku.

Czarny Aniot w skorzanym kombinezonie pojawia sie z piskiem opon.
Uwielbia swoj motocykl i bardzo czule sie z nim obchodzi. Gdy obok niego zja-
wia sie Filissa, calg swa tkliwos¢, czutosc, troske przelewa na nig, jednak co ja-
ki$ czas odsuwa sie od niej, by ponownie zblizy¢ (potrzeba zaleznos$ci - autono-
mii). Ostatecznie decyduje sie zabrac¢ jg na motocyklu w swgj idealny $wiat, do
ktérego nie docierajg, gdyz beztroska zagradza im droge. Reprezentuje typ mi-
tosci z lat sze$édziesigtych XX wieku.

Biaty Aniot, z gitarg w reku, jest samotny, lecz spragniony poklasku. Zdaje
sie pragng¢ kobiety - bierze nawet Filisse w swe ramiona i prébuje pogodzi¢
dwie namietnosci: do kobiety i do muzyki. Mito$¢ do kobiety zdaje sie by¢
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dla niego czyms$ nieznanym, gdyz tylko przybliza sie i oddala. Ostatecznie jed-
nak wybiera muzyke, pograzajgc sie w krainie dzwiekow i tracgc kontrole nad
soba.

Artystyczna aktualizacja archetypoéw

Z przeprowadzonej przeze mnie archetypalnej analizy pantomimy Menazeria
cesarzowej Filissy Henryka Tomaszewskiego wynika, iz jest to spektakl ukazuja-
cy archetyp erotyczny, ktéry C.G. Jung wigze z duchowym dziataniem odwiecz-
nego wzorca identyfikacji ludzkiej - Animusa i Animy.

Animus jest wewnetrznym obrazem mezczyzny w psychice kobiety25. Ta
archetypowa posta¢ reprezentuje odmienng pte¢, ktorej obraz nosimy w duszy,
lecz jesteSmy jej nieSwiadomi. Animus to archetyp meskosci w nieSwiadomej
warstwie psychiki kobiety26. Jung wyjasnia to w nastepujacy sposob: ,,Swiado-
mos$¢ kobiety jest kompensowana przez pierwiastek meski, totez jej nieSwiado-
mo$¢ opatrzona jest niejako znakiem meskim [...]. Czynnik odpowiedzialny za
projekcje u kobiety okre$litem terminem Animus. Stowo to oznacza rozum lub
ducha, [...] odpowiada ojcowskiemu logosowi”27.

Animus kobiety to komplementarna do postawy Swiadomej (najczesciej
uczuciowo-intuicyjnej) nieSwiadoma i niezréznicowana postawa wewnetrzna,
oparta zazwyczaj na funkcji mys$lenia, na prymacie logosa. Animus to ,,posred-
nik miedzy $wiadomoscig a nieSwiadomoscia oraz personifikacja nieSwiadomo-
Sci [...] daje Swiadomosci kobiety zdolno$¢ rozmyslania, zastanawiania sie i po-
znania”28. Zatem ten archetypiczny obraz psychiczny umozliwia kobiecie
uzupetnienie Swiadomosci o cechy meskie, odpowiada za idealny obraz mezczy-
zny, pozwala zrozumie¢ zasade rozumu i twdrczej idei.

Animus jako obraz duszy jest wieloznaczny, skomplikowany. Przybierac¢
moze rézne formy: Dionizosa, rycerza Sinobrodego, Szczurotapa, Latajgcego
Holendra, Zygfryda czy Rudolfa Valentino, politykow, dowédcow wojskowych,
donzuanow, profesorow. Pojawia sie takze pod postacig: orta, byka, Iwa, wiezy
lub innego ksztattu fallicznego?29.

Ten archetyp, jak kazdy inny, posiada dwie strony: jasng (wyzszg) i ciemng
(nizszg). Ta pierwsza objawia sie wéwczas, gdy tresci nieSwiadomosci zostang
uswiadomione i nastapi ich wewnetrzna integracja (proces ten jest zwigzany

25 Por. J. Jacobi, op. cit., s. 155.

26 Odpowiednikiem Animusa kobiety jest Anima u mezczyzny, czyli archetyp kobieco-
§ci w nieSwiadomej warstwie meskiej psychiki.

27 C.G. Jung, op. cit., s. 76.

28 Ibidem, s. 77.

29 Por. J. Jacobi, op. cit., s. 159.
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takze z uSwiadamianiem cienia). Asymilacja cech tego archetypu daje intelek-
tualng i zadaniowg niezalezno$¢. Kobieta doSwiadczajgca symbolicznego wpty-
wu Animusa zmierza przede wszystkim do ustalenia partnerskich relacji z mez-
czyzng, wspotpracuje z nim oraz ksztattuje wzajemng odpowiedzialno$¢. Nie
oznacza to jednak utraty kobiecosci, ale jej funkcjonalne (psychologiczne) zrow-
nowazenie.

Ciemna (nizsza) strona Animusa ujawnia sie jako uwydatnienie cech postrze-
ganych jako psychologicznie charakterystyczne dla pici przeciwnej, tj. meskiej
(zawzietosé, bezwzglednose, apodyktycznosc). Kobieta traci swojg indywidual-
nosé¢, urok osobisty, wdziek i dominuje u niej logos, ktory przybiera posta¢ cha-
otycznych przekonan. Zaczyna rywalizowaé z mezczyzng lub dominowaé nad
nim, staje sie nieprzystepna, uprzedzona. Mozna moéwi¢ w takim przypadku
0 kobiecie z kompleksem Animusa.

Cesarzowa Filissa jest przyktadem kobiety owladnietej przez meskie cechy,
ktdre nie zostaty przez nig uSwiadomione i zintegrowane. Pojawiajgcy sie ko-
chankowie uosabiajg rozne jej pragnienia i potrzeby. W jej sypialni w igraszkach
erotycznych udziat biorg: arystokratyczny, perwersyjny markiz Casti Piani; ro-
mantyczny, posggowy Ludovico; takomy seksapilu kobiecego Max Pipifax; hip-
notyczny Hidalla; supermeskie, zmystowe Medium; peten wolnosci Czarny Aniot;
idealistyczny Biaty Aniot. Stanowig galerie cech meskich pozgdanych przez Fi-
lisse. Wszyscy ci kochankowie w finatowej apoteozie kragzg wokot niej w rytm
uderzen wystukiwanych pejczem. Kazdy jest gotowy na jej wezwanie i popiso-
wg btazenade, by zosta¢ wyrdzniony. Ona nie moze sie zdecydowac i wybrac
z tej wielosci, jest przesycona i szuka innych, wzorowych kochankéw. Nawet
mechaniczny robot nie jest w stanie jej zaspokoi¢, cho¢ nie zagraza jej przeciez
czyms ,,nieprzewidywalnie meskim”.

Kazdy z tych kochankéw uosabia aspekt psychiki Filissy, nieuswiadomiony
obraz duszy - Animusa, ktory sprawia jej ktopoty i naktania do wiecznych po-
szukiwan konczacych sie rozczarowaniem. Zamiast wejrze¢ w siebie, cesarzo-
wa poszukuje na zewnatrz, co czyni jg ofiarg nieuswiadomionych cech i pra-
gnien. Pozostaje na poziomie infantylnej dziewczynki, kt6rg superkochanek ma
odczarowacé i uczyni¢ szczesliwg. Nie podejmuje proby poznania tego, co w jej
psychice nalezy do pici odmiennej. Gdyby to uczynita, sity nieSwiadomosci nie
miatyby takiej mocy nad nig i mogtaby je zintegrowaé ze Swiadomag postawa.
W wyniku tego wzbogacitaby tresci Swiadomosci, zbudowala i rozszerzyta swoja
osobowos$¢, dazac do petnego rozwoju (proces indywiduacji) a tak to ,,Filissajest
taka, jak jg formuje Swiat uosobiony przez otaczajgcych jg mezczyzn30.

Henryk Tomaszewski jako mistrz obserwacji psychologicznej, socjologicznej
lkulturowej byt szczeg6lnie wyczulony na wszystkie nietypowe sktadniki mani-

30 H. Tomaszewski w rozmowie z L. Jabtonkéwna..
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festowania sie tozsamosci cztowieka. W tym przypadku dotyczyta ona tozsamosci
seksualnej, podstawowej dla biofilnej perspektywy ludzkiego zycia, ktéra ma przed
sobg problem akceptacji. W swojej sztuce objat on caty zakres postulatow Jun-
gowskich, ktére we wzorcowy sposéb dajg sie opisa¢ jako wedréwka ludzkiego Ja
po drodze Cienia - Animy i Animusa, Wielkiej Matki i Starego Medrca - do Jazni.

Ta droga nie moze oming¢ archetypu roéznicujacego cztowieka ze wzgledu na
jego pte¢, mimo prob jej zacierania lub zbytniego réznicowania. Jest to fakt bio-
logiczny, kulturowy, mistyczny i o tym przypomina nam - idac drogg C.G. Junga
- Henryk Tomaszewski. Aktualizujgc ten archetyp, mistrz z Wroctawia wykorzy-
stuje rozne Srodki artystyczne. Wazne sg dekoracje, rekwizyty, charakteryzacja,
ktéra nadaje aktorom-mimom cechy archetypowe. Wrazenie to wzmacnia ich
gra potaczona z artyzmem ruchu. To ona wprowadza w zawito$ci narracji, kt6-
re wykluczajg zbyt prostg i oczywistg interpretacje, prowadzg w kierunku tego,
co wysublimowane, wielowarstwowe.

Dziegki specyfice pantomimy niektdrzy widzowie mogg widzie¢ w przygo-
dach mitosnych Filissy realne wyuzdanie, inni gre wyobrazni gtodnej wrazen
dziewczyny. Dla jednych jest to ekstrawertywna perwersja wtadzy na poziomie
spotecznym, dla innych introwertywna konfrontacja z wstydliwymi granicami
wilasnego pragnienia. Wyjscie z konfliktu wskazuje raczej na te druga interpre-
tacje. Z czasem sensacyjna relacja z cesarskiego dworu okazuje sie by¢é mitycz-
ng opowiescig o psychice dziewicy.



