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The Simulacra Bomb - Scene of Reality Hidden
behind the Curtain of Simulation. Hyperreality Show
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Streszczenie

Postep technologiczny i zagrozenia z nim
zwigzane sg gtéwnym tematem filozoficznych
dociekan Jeana Baudrillarda i Paula Virilio. Ich
krytyczne refleksje owocujg odwaznymi hipote-
zami na temat zjawisk wspoétczesnej kultury.
Teoria hiperrzeczywistosci oraz bomby informa-
cyjnej, kategorie symulacji i predkosci stanowig
oryginalng prébe zrozumienia przeobrazen
Swiata. Technologia bez watpienia odmienia
jego oblicze oraz otwiera wiele nowych hory-
zontéw. Wynalazki takie jak Internet, interak-
tywne media, rzeczywisto$¢ wirtualna, a co za
tym idzie - otwarty dostep do informacji i ko-
munikacji, silnie wptywaja na ludzka egzysten-
cje. Zasadne wydaje sie wiec pytanie o miejsce
cztowieka w tym jakze silnie opanowanym
przez technologie $wiecie.

Key words: postmodernism, hyperreality,
simulation, information bomb, speed, technolo-
gy, virtual reality.

Ab stract

Technological progress and threats associa-
ted with it are the main topic of Jean Baudril-
lard and Paul Virilio’s philosophical research.
Their critical reflexions result in bold hypothe-
ses concerning the phenomena of contempora-
ry culture. The theory of hyperreality and infor-
mation bomb, categories of simulation and
speed are an original attempt to understand
transformations of the world. There is no doubt
that technology changes its aspects and opens
a lot of new horizons. Inventions, such as the
Internet, interactive media, virtual reality, hen-
ce an open access to information and commu-
nication, strongly affect human existence. The-
refore, the question about a man’s place in the
world dominated by technology seems to be ju-
stified.
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Wprowadzenie

Wiele istotnych stow wypowiedziano do tej pory o postmodernizmie, za$
wybitni mySliciele przez lata brali udziat w licznych debatach na jego temat.
Skad popularnos¢ tego kierunku w mysli korica XX wieku? Czym zastuzyt on
sobie na miano pradu kulturowego, wiericzagcego niejako intelektualny dorobek
catego tysigclecia? Terminowi ,,postmodernizm” po raz pierwszy nadat znacze-
nie Federico de Onisl, analizujagc poezje hiszpanska i potudniowoamerykanska
poczatku XX wieku. Nikt sie wtedy chyba nie spodziewal, jak szerokim spek-
trum zagadnien dotyczacych kultury zajmg sie w péZniejszym czasie postmoder-
nistyczni badacze przetomu wiekow. Najwiekszego bodaj rozgtosu nadat postmo-
dernizmowi pod koniec lat 70. XX wieku Jean Francois Lyotard i jego praca pt.
Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy. Filozof porusza w niej kwe-
stie upadku wielkich narracji, za postmodernistyczng uznajac ,,nieufno$¢ w sto-
sunku do metanarracji. Nieufnosc¢ ta jest niewatpliwie skutkiem postepu nauk, ale
z kolei postep ten jg zaktada”2. Postmodernizm wyrost wiasnie na kanwie rozta-
mu, wyraznej réznicy miedzy nim a modernizmem. Modernistyczny optymizm
zwiazany z opowiesciami o wyzwoleniu ludzkos$ci nie przyniost pozytywnych
rezultatéw, zawiddt nadzieje wielu intelektualistow. Wstrzas spowodowany wy-
darzeniami Il wojny Swiatowej odcisnat na nich widoczne pietno3. Lyotard ,,wiel-
kie narracje” przesztosci, dominujgce nad wszelkimi przejawami kultury, uznat
za przejawy totalitarnego mechanizmu zwigzanego z o$wieceniowym prymatem
rozumué4.

Warto zapyta¢, co tez wplyneto na rozréznienie tego, co ,,postmodernistycz-
ne”, od tego, co ,,modernistyczne”? Jak wskazuje Andrzej Szahaj, postmoder-
nizm tgczy sie ponowoczesnoscig, nowg epoka w kulturze zachodniej. Lata 60.
XX wieku cechuje przejscie od spoteczeristwa przemystowego do spoteczenstwa
informatycznego. White collars zyskujg na znaczeniu wobec blue collars, kult
ciezkiej pracy w fabryce ustepuje pracy intelektualnej, produkcja przemystowa
oddaje pola sferze ustug. Paradygmat produkcji przeksztatca sie w paradygmat
konsumpcji, wzrasta ré6znorodno$¢ stylow zycia, odmienno$¢ pogladéw, rosnie

1 Jednym z popularyzatoréw tego terminu byt tez brytyjski historiozof Arnold Joseph
Toynbee. Zob. A. Szahaj, Co to jest postmodernizm?, (w:) Postmodernizm. Teksty polskich au-
toréw, Bunkier Sztuki Inter Esse, Krakéw 2003, s. 41.

. J.F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja Ale-
theia, Warszawa 1997, s. 20.

s Wspomnieé¢ nalezy w tym miejscu teoretykéw szkoty frankfurckiej, jak Horkheimer i Adorno.

+ Warto podkresli¢ spor, jaki pojawit sie w tej kwestii na linii Habermas-Lyotard. Haber-
mas za bezzasadne uznaje podejscie, w ktorym postmodernizm jawi sie jako stuszny nastepca
modernizmu. Niemiecki filozof wyraznie sprzeciwia sie prébom traktowania o$wiecenia i rozu-
mu jako czynnikéw wywotujacych zapedy totalitarne. Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na post-
modernizm, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 1997, s. 8-10.
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tolerancja wobec innosci. Warto wymieni¢ tez coraz bardziej znaczacy wptyw
mediow, ktére nabyty mozliwos¢ kreowania obrazu $wiata. Kreacja ta naznaczo-
na zostata prymatem szybkosci i btyskawicznych komunikatéw. Kultura wspoét-
czesna przyrownywana jest ,obecnie do tkaniny o mozaikowym wzorze czy
wrecz do patchworku; kultury pozbawionej okreslonego standardu jednoczacego
i dominujagcego motywu, wyraznego centrum aksjologicznego czy $wiatopoglado-
wego”5. Pojecie catosci, wielkiej chluby o$wieceniowego ideatu, rozsypato sie,
kiedy znikta nadzieja na wprowadzenie monumentalnych zatozen ,,metanarracji”.
Z tego tez wynika po6zniejszy pluralizm, centralne pojecie, wokot ktérego orbi-
tuje postmodernistyczna refleksja.

Pluralizm, pojmowany przez Lyotarda jako wyzwolenie od terroru i wszech-
wiadzy catosci, zyskuje zupeknie inne oblicze u nieco pdzniejszych teoretykow
postmodernizmu. Zagadnienia te nabierajg odmiennego znaczenia w pracach Je-
ana Baudrillarda i Paula Virilio. Symulakry i symulacja oraz Bomba informacyj-
na to pozycje, w ktérych wyraznie pobrzmiewa przestroga kierowana ku ludz-
kosci. Laczy sie ona z zagrozeniem wynikajacym z powszechnej symulacji
i nadmiaru wartko ptynacej informacji. Ryzykiem zwiericzonym nadchodzacym
z ukrycia widmem spotecznego rozktadu.

Hiperrzeczywistosc¢

Te niepokojace wizje sq odpowiedzig na postepujacy rozwoj technologiczny,
znajdujacy upust w catej gamie kulturowych kigczy. Rzeczywisto$¢, zdaniem
Baudrillarda, ukryta sie pod cigzarem modeli, symulakréw. To one, reproduku-
jac sie nieustannie, nie odnoszac sie do rzeczywistosci, tworzga ,rzeczywistos¢
pozbawiong zrédta i realnosci” - hiperrzeczywisto$¢. Ludzie poruszajg sie po
mapie bez terytorium, wsrdd symulacji bez odniesienia, otaczajac sie rozplenio-
ng warstwg modeli. Znikneta gdzie$ zarazem istotna dystynkcja, utracono co$
niewiarygodnie waznego, ,,gdyz to r6znica stanowi 0 poezji mapy i uroku tery-
torium, o magii pojecia i powabie rzeczywisto$ci”6. Wszelka referencyjnos$¢ zo-
stata zmieciona ze sceny realnosci i odniesien pojeciowych, odtworzona co gor-
sza - zdaniem francuskiego filozofa - jako sztuczne systemy znakéw. Znaki te,
nie znajdujac podpory w rzeczywistosci, orbituja, przypinane systematycznie do
kurtyny zakrywajacej scene realnosci. Rozpoczyna sie tym samym spektakl hi-
perrzeczywistosci, ktéra ,,zabezpieczona zostaje przed tym, co wyobrazone, jak
tez przed wszelka mozliwos$cia odrdznienia tego, co rzeczywiste, od tego, co
wyobrazone, pozostawiajgc miejsce jedynie na orbitalng powtarzalnos¢ modeli

s A. Szahaj, op. cit., s. 44.
s J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2005, s. s .
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i symulacyjne generowanie réznic”7. Symulacja jest procesem wymazywania
znaczenia, znikania relacji miedzy znakiem a rzeczywistoscig. Obrazy w tym pro-
cesie przechodzg kolejno stadia: odzwierciedlenia ,,gtebokiej rzeczywistosci”, jej
ukrywania i zakrzywiania, przestaniajac nastepnie nieobecnosc¢ ,,gtebokiej rzeczy-
wistosci”. W ostatnim etapie obraz ujawnia sie jako niepowiazany z realnos$cig
symulakr samego siebie, ,,wyemancypowany” znak uwolniony od ,ciezaru” od-
niesienia. Hiperrzeczywisto$¢ opanowuje kazdg sfere zycia, symulacyjne mode-
le nadajg ton wszelkim ludzkim dgzeniom. Sg one ,,no$nikami globalnego syste-
mu kontroli, ktorej podlegajg nawet najwieksze potegi, gwiazdy tego scenariusza
- wszyscy stali sie satelitami”8.

Wiadza czy media rowniez wpadty w wir hiperrealnej gry, stajac sie kolej-
nymi roztopionymi instancjami, wciggnietymi w strumien niekontrolowanej sy-
mulacji. Przedmiotem wirtualnego handlu ,,pragnieniami” staje sie zaréwno iko-
na prezydenta Stanéw Zjednoczonych, jak i rodzina z reality show. W kontekscie
rozwazan Baudrillarda okre$lenie reality show wyraznie wskazuje, jak symula-
kryczny $wiat stworzony na potrzeby telewizji znosi wszelkie dystynkcje mie-
dzy realnoscig a symulacjg. Hasto reality show mozna odebrac¢ jako swoistg pro-
wokacje zasypujaca przepas¢ dotychczasowych rozréznied. Za ten stan rzeczy
odpowiedzialny jest - zdaniem francuskiego filozofa - kapitat, ktéry rozwijajac
sie doprowadza do nadprodukcji i konsumpcji ponad miare. Wspotczesny ptyn-
ny kapitat odrywa sie od dawnego procesu produkcji, wedrujac tak jak wszyst-
ko inne w kierunku symulowanej i stymulowanej gry w pragnienia mas. W ten
to spos6b, poprzez stymulacje ludzkich pragnien, wtadza odzyska¢ moze jedyna
bron przeciw zagubieniu sie w gwattownym spektaklu hiperrzeczywistosci. Prébu-
jac na nowo i na masowga skale wprowadzi¢ zasade rzeczywistosci i referencji,
przekonuje jednoczesnie ludzi do ,,realnosci spoteczenstwa oraz powagi ekonomii
i celowosci produkcji. Do osiggniecia owego celu wykorzystuje ona najchetniej
dyskurs kryzysu, lecz réwniez - a czemuz by nie - dyskurs pragnienia. Hasto
»Bierzcie swoje pragnienia za rzeczywistos¢!« moze by¢ rozumiane jako ostatni
slogan wiadzy, gdyz w Swiecie pozbawionym odniesienia nawet stopienie sie
zasady rzeczywistosci z zasadg pragnienia jest mniej grozne niz zakazna hiperze-
czywisto$¢”9. Jest juz jednak za pdzno - jak mawia Baudrillard - na jakiekol-
wiek zmiany, ktére mogtyby ustrzec spoteczenstwo przed dominacjg symulakréw.
Scene realnosci bezpowrotnie zastonieto kurtyna, ktéra w systematycznym na-
warstwianiu zapetnia sie mozaikowymi kompozycjami znakéw bez jakiekolwiek
odniesienia. Gdzie$ pobrzmiewa echo przemowy prezydenta, przestoniete rekla-
ma najnowszego kotleta z amerykanskiego fastfoodu. Kiedy apetyt jeszcze nie

» lbidem, s. 7.
s Ibidem, s. 49.
o lIbidem, s. 31-32.
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opadt, w telewizji wyswietlany jest najnowszy reality show, a po kolejnej porcji
reklam przychodzi czas na konkurs, w ktérym wygra¢ mozna bilet do czarujace-
go Disneylandu. Schematow podrdzy po symulakrycznym uniwersum jest duzo
wiecej i przescigajg sie one w skutecznosci wchtaniania mas, w drodze do sku-
tecznego spetniania ludzkich pragnien.

Eksplozja informacji

W podobnym tonie wypowiada sie na temat zjawisk spotecznych Paul Viri-
lio. Wieszczy on ,,koniec przestrzeni”, ciasnote matego globu unoszacego sie
»W elektronicznym eterze wspotczesnych srodkow komunikacji”10. Granice
panstw dawno nie stanowig juz jakiejkolwiek przeszkody na drodze ekspansji,
mato tego - nawet ziemskie dystanse staty sie odcinkami jedynie na krotkg ,,in-
teraktywng” przechadzke. Virilio méwi nie tyle o kofcu Historii (jak Francis
Fukuyama), ile o koncu geografii. Swiat stat sie zatrwazajgco maty, wplatany
w sie¢ sprzezen zwrotnych, mgtawice komunikatow. Miasta terytorialne, bedgce
niegdy$ centralnymi osrodkami decyzyjnymi i kulturalnymi, przeobrazajg sie
w wirtualne ,,metacity”, twor bez terytorium o globalnym zasiegu.

Niewielki ziemski glob, ktérego w ludzkim mniemaniu najdalsze zakamarki
zidentyfikowane zostaty w trakcie ekspedycji odkrywcow, stracit obecnie na zna-
czeniu. Zacieto$¢ przy poszukiwaniu nowych horyzontdw, pragnienie bycia pio-
nierem wpisane jest - jak twierdzi Paul Virilio - w amerykanski styl zycia. To
pionier ,,Nowego Swiata” jest tym, kto ,niesie swe ciato tam, gdzie spoczeto jego
spojrzenie. [...] W Ameryce wszystko zaczyna sig i konczy pozadliwos$cia spoj-
rzenia” 11. Ameryka to kraj wedréwki w jedng strone, bez ogladania sig¢ za sie-
bie, kraj nieustannego zmierzania ku nowoczesnosci. Kiedy w odkrywczym pe-
dzie Pacyfik stat sie granicg nie do pokonania, a mata Ziemia nie zaoferowata
horyzontu, na ktérym mozna by skupi¢ kolejne badawcze spojrzenie, przyszedt
czas na stworzenie zupetnie nowych punktow odniesienia. Tak oto powstata cy-
berprzestrzen, sfera bez wyraznych granic, ziemia obiecana przysztego pathfin-
dera. Przestrzen ta rozszerza systematycznie pole widzenia, tworzac sztuczng
odmiane horyzontu. Perspektywa medialna zaczyna gérowac¢ nad ograniczong
perspektywag przestrzenng. Dzieki transmisjom na zywo (live cams) uzytkownik
korzystajacy z udogodnierr cyberswiata staje sie w jednej chwili obserwatorem
ré6znorodnych pol ziemskiej przestrzeni. W jednej chwili z wirtualnej wycieczki
$ladem dawnych amerykanskich trampow przeskoczyé moze do europejskich
badz azjatyckich miast. Dystans przestat by¢ jakgkolwiek przeszkodg, zmiany por

10 P. Virilio, Bomba informacyjna, ttum. S. Kroélak, Sic!, Warszawa 2006, s. 13.
1 Ibidem, s. 24.
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dnia, cykle Swiatta i ciemnosci przeistoczyty sie w state Swiatto ekranu. Nastg-
pit moment, w ktérym strefy czasowe ustgpity na rzecz uniwersalnego czasu glo-
balnego. Ta ,,globalna optyka” doprowadza w konsekwencji do zjawiska, ktore
Virilio nazywa ,,uniwersalnym wojeryzmem?. Live cams, ktdre instaluje sie na-
gminnie (zwiaszcza w miastach), wcigz dostarczajg zaktualizowanych obrazéw.
Warto podkreslié, iz tego typu rozwigzania sg coraz bardziej miniaturyzowane
i trudniejsze do wykrycia. Przystowiowy John Smith, spacerujac zattoczonymi
nowojorskimi traktami, moze zosta¢ w kazdej chwili ,,zarejestrowany” za pomo-
cg niepozornego diugopisu lub pendrive’a. Cyberprzestrzen, idacy za nia telena-
dzor, obecno$¢ kamer przez catg dobe produkuje poktad informacji na niespoty-
kang wczesniej skale. ,Mamy tu do czynienia z [...] endokolonizacjg $wiata
wyzbytego z intymnosci, ktory stat sie obcy i obsceniczny, wydany w catosci na
tup technik informacyjnych i rozjasnienia szczeg6tu”12.

Kiedy informacja staje sie tupem w grze poteg, kiedy dostarcza sity niepo-
zwalajacej sie bac13, sity wywotujacej w innych strach, wtedy tez wyraznie na-
kresla sie widmo kolejnej tragedii. Po epoce, w ktérej $mierciono$ne zniwo ze-
brata bomba atomowa, nastaje ryzyko wybuchu kolejnej - bomby informacyjne;j.

Wspobiczesny Panoptikon

Pogon za nowym horyzontem, postep technologiczny i stworzenie machiny
cyberswiata modyfikuje oblicze znanego $wiata. Nastepuje szereg przeksztatcen:
od fazy hear it now do fazy see it now (a mozeforesee it now)14. Pismo ulegto
stowom, ksigzki telefonom, radio telewizji. Schemat tego, z wielu powodoéw
watpliwego, progresu zamyka w tej chwili Internet. Moce, ktorych dostarcza naj-
nowsza technologia, idg w parze z coraz bardziej wysublimowanymi narzedzia-
mi kontroli. Zamiana mowigcych aktorek na milczace modelki jest tylko jednym
ze sposobow ukazania procesu zmian. Stowo zastgpit obraz, milczacy, lecz ge-
nerujacy nowe obawy, nowe mozliwosci manipulacji otoczeniem.

Zygmunt Bauman porusza kwestie nadzoru. Wychodzac od pojecia ,,Panop-
ticonu” - metafory wladzy, ilustruje zmierzch pewnego etapu. Nadzorujgcy wiez-

12 Ibidem, s. 55.

13 Paul Virilio przytacza w tym miejscu wypowiedZ Goebbelsa: ,,Ten, kto wszystko wie, ni-
czego sie nie boi” i przeksztatca te wypowiedZ, uznajac, ze nie chodzi o unikanie strachu, ale
0 to, aby ten strach wywota¢ poprzez ,,obnazanie zycia” i ,,wszechstronng kontrole”. Zob. ibi-
dem, s. 131.

14 Paul Virilio w Maszynie widzenia opowiada o powstajagcym wiasnie przemysle nastawio-
nym na przewidywanie zdarzen. Cztowiek znajduje sie w centrum szeroko zakrojonej kontroli
1lkorporacyjnych prognoz, w konsekwencji czego nadej$s¢ moze epoka ,,maszyn widzenia”, urza-
dzen, ktdre zarejestrujg i zaczng przewidywaé ludzkie dziatania. Zob. P. Virilio, The Vision Ma-
chine, Indiana University Press, Bloomington 1994, s. 61.
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niéw straznik byt niegdy$ przywigzany do miejsca sprawowania swej wiadzy,
aprzez to tez ograniczony. Mury wiezienne zostaty niejako rozbite, dozorca moze
umkna¢ w kazdej chwili, znikna¢ w przestrzenil5. Gestwina skutecznych live
cams, rejestrujgcych obrazy podatne na modelowanie w zaleznosci od potrzeb,
wieszczy kres tradycyjnej relacji miedzy nadzorcg a skazanym (a nawet ogdlniej
- miedzy postrzegajagcym a postrzeganym). Coraz czesciej to maszynie powie-
rza sie zadanie pilnowania porzadku, maszyna staje sie w tej mierze bardziej nie-
zawodna niz cztowiek. Ztamana zostata klasyczna zalezno$¢; maszyna obserwu-
je, cztowiek jest obserwowany16. Maszyna produkuje stos informacji, cztowiek
stara sie przez ten stos przekopaé. Pytanie, czy usypisko zarejestrowanych fak-
tow nie stanie sie zbyt ciezkie, czy - jak pisze Virilio - nie nastgpi zderzenie
»Zeglujacego po wirtualnej przestrzeni Titanica w gdrag lodowg” 17?

Panoptyczny telenadz6r nad niewielkim z perspektywy technik komunikacyj-
nych globem wedruje ochoczo réwniez do $wiata reklamy, narzedzia nadzoro-
wania i stymulowania konsumpcji, stymulowania ludzkich pragnien. Produktem
sta¢ sie moze dostownie wszystko, wszelkie granice zamazane zostajg w hiper-
realnym spektaklul18. Do rangi towaru wystawionego na ekspozycje skutecznie
aspiruje przemawiajacy gtosno przewodnik narodu, tongcy w prognozach aktu-
alizowanych sondazy. Towarem staje sie milczaca modelka, ktdrej wizerunek
sprzedaje sie czesto lepiej niz wizerunek elokwentnej aktorki. Na rynek pragnien
trafia tez prywatne zycie, obnazane w symulowanych $rodowiskach reality show
czy przekazach na zywo. Mato tego - czesto to ludzkie nieszcze$cie znajduje sie
na pierwszym planie w powszechnej wymianie roszczen. Katastrofa autokaru,
wojna domowa, trzesienia ziemi jako sensacje biorg udziat w globalnej wymia-
nie informacji, wspotczesnej zyty zlota.

Zdaniem Baudrillarda, reklama zaczeta wraz z propagandg procesu spotecz-
nego rozkiadu - reklama, zonglujac ideg konkurencji: towaru i marki, propagan-
da natomiast promocjg wiadzy, haset politycznych, marketingu politycznego.
Poczatki tego procesu siegaja rewolucji pazdziernikowej i kryzysu gospodarcze-
go z 1928 r. W ten spos6b za sprawg marketingowej zonglerki zatracono rézni-
ce miedzy ekonomig a polityka. ,,Kolejne stadium zostaje przekroczone woéwczas,
gdy sam jezyk zycia spotecznego, po jezyku polityki, staje sie nieodroznialny od

15 Zob. Z. Bauman, Ptynna nowoczesno$¢, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 17-21.

16 Virilio korzysta przy omawianiu owej zaleznosci z frazy malarza Paula Klee. Zob. P. Vi-
rilio, The Vision Machine, s. 64.

17 P. Virilio, Bomba..., s. 101.

18 ,,Hiperrealny” to zwrot charakterystyczny dla Baudrillarda. Warto podkredli¢, iz Virilio
nie uzywa pojec¢ takich, jak ,,hiperrzeczywistos¢”, symulacje za$ rozumie inaczej (zastepujac ja
terminem ,,substytucja”). Nowe technologie, w tym rzeczywisto$¢ wirtualna, stanowig przedtu-
zenie, nadbudowe realnosci, nie za$ jej ukrycie czy wchioniecie. ,,Wchodzimy do $wiata, w kt6-
rym nie ma jednej, sg dwie rzeczywistosci [...] wtasciwa i wirtualna”. Zob. Cyberwar, God and
Television: Interview with Paul Virilio, [online] <www.ctheory.net/articles.aspx?id=62>.
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owej - wyposazonej w ogromng moc hipnotyczng - perswazyjnosci wyczerpa-
nego jezyka, gdy sfera spoteczna zaczyna przemienia¢ sie w reklame i plebiscyt,
prébujac narzuci¢ swdj wizerunek marki” 19.

Spoteczenstwo uksztattowane zostato jako element globalnego przedsiebior-
stwa, obezwitadnione niezliczonymi billboardami, gtosami spikerek, obrazami
wytaniajgcymi sie na kazdym kroku i przy kazdej okazji. Spetane zostato siecig
nierdznigcych sie od siebie jezykow, ktore utracity swdj prymat na rzecz uniwer-
salnej, powielanej do znuzenia sekwencji sensu i bezsensu. Kiedy reklama umie-
jetnie zaprogramowata relacje spoteczne, wnikneta w najgtebiej osadzone spo-
teczne korzenie, znikneta, by zdaniem Baudrillarda odda¢ ton jeszcze bardziej
uproszczonemu jezykowi - jezykowi informatyki. Proces symulacji poszedt wiec
dalej, wnikajgc do sfery wyznaczanej przez komputery i inne urzgdzenia dopro-
wadzajagce do miniaturyzacji codziennego zycia. Stanowi to zdaniem postmoder-
nisty ,,zapowiedz psychotropowych i informatycznych sieci automatycznego pi-
lotowania jednostek, w porownaniu z ktérym reklamowe »warunkowanie«
odgrywa role jedynie rozkosznej perypetii”20.

Nibylandie

Czym stat sie zatem wspo6iczesny Swiat? Hipermarketem? Disneylandem?
Unowocze$niong wersjg Panoptikonu? Skrawkiem ziemi i ogromem jej symulo-
wanej wersji? Pedzgcg maching technologicznych niespodzianek? Czemu jesz-
cze wszystko nie znikneto? - pyta Baudrillard. Czemu nie zniknat cztowiek?
Trudne pytanie, zwazywszy, ze postmodernistyczne refleksje petne sg oporu wo-
bec trwatych, ztozonych konstrukcji teoretycznych. ,,Postulowana przez postmo-
dernistow - zamiast modernistycznej glebi - tak zwana powierzchownos¢ obje-
ta takze filozoficzne myslenie i w miejsce tradycyjnej struktury wielowarstwowej
mysli, odkrywanej w wielu zabiegach interpretacyjnych, wkracza teraz pluralizm
impresyjnie nakreslonych watkéw, beztadnie rzuconych »oboksiebnie« na ptaska
powierzchnie tekstu [...]. W przestrzeni uwolnionej od norm pojawia sie miej-
sce dla myslenia eksperymentalnego, mys$lenia nomadycznego - co$ w rodzaju
przygody udania sie w podréz, w poszukiwaniu nowych kategorii i nowych idio-
mow, i to jedynie celem ich zgromadzenia, ewentualnie skatalogowania, bez zad-
nej pretensji do uniwersalizacji”21.

Eksperymentalny tok wywodu skutkuje odwaznymi hipotezami, ktére - ubra-
ne w metaforyczny i ironiczny kostium - diagnozujg ,,stan zdrowia” wspotcze-

19 J. Baudrillard, op. cit., s. 112.
20 lbidem, s. 114.
21 K. Wilkoszewska, op. cit., s. 85.



Bomba symulakréw - scena rzeczywistosci ukryta za kurtyng symulacji.. 203

snego $wiata. Tym tez sposobem wykrywa sie choroby dfawigce organizm, jak
rak, ktéry w swym rozroscie dokonuje systematycznej degeneracji organizmu.
Symulakry, ktérych namnazanie wymkneto sie spod kontroli, skutecznie degene-
ruja tkanki kultury. Swiat otaczajacy cztowieka przeistacza sie w spektakl hi-
perzeczywistosci, spektakl nadchodzacej zewszad informacji. ,,Dzieje ludzkosci
Swiadcza o pracy machiny rozumu, rozpadajacej sie na naszych oczach. Kultura
sensu wali sie w gruzy pod ciezarem nadmiaru sensu, kultura rzeczywistosci chy-
li sie ku upadkowi pod ciezarem jej nadmiaru, kultura informacji rozpada si¢ pod
ciezarem nadmiaru informacji. Znak wraz z rzeczywisto$cia, spowite tym samym
catunem, zostajg ostatecznie pogrzebane”22.

Niepokojaca wizja kreslona przez Baudrillarda ma zrédto w nieustannym
pedzie, ktérego dobrg ilustracje stanowi wstega Mobiusa. Na tej niemajacej kre-
su ptaszczyznie sens nieustannie miesza sie z iluzjg. Tak powstaje imitacja groty
w Lascaux, gdzie z obawy przed zniszczeniami oryginat zastapita odwiedzana
przez turystow kopia. Autentyk zamkniety przed $wiatem ustepuje pola podrobce,
kopia przestaje by¢ tym samym kopig. Zniesiona zostaje istotna réznica. Hiper-
market, nazywany prowokacyjnie galerig handlowg, staje sie obecnie jednym
w waznych centréw zycia spotecznego. Jednoczy w sobie szereg aspektow co-
dziennego zycia jak praca, handel, spedzanie czasu wolnego, styczno$¢ z kultu-
rg. Towar eksponowany za eleganckg witryng przejmuje dawne funkcje dzieta
sztuki. Pobudza wyobraznie przechodniéw, naktaniajgc do zaspokojenia pragnie-
nia w oazie przepychu i pozornej réznorodnosci. ,,Przedmioty pozbawione sa
odrebnej realnosci: tym, co ma tu najwieksze znaczenie, jest ich seryjny, okrez-
ny, spektakularny uktad, bedgcy modelem przysztych stosunkéw spotecznych”23.

Podobnie Disneyland, eklektyczny twér, w ktérym wiecznie mtody homo lu-
dens, cho¢ na krotko sta¢ sie moze kolejnym wecieleniem Piotrusia Pana. Zawar-
tos$¢ portfela daje podréznikowi efemeryczng wtadze nad gmachem nowoczesnej
Nibylandii. W pajeczynie symulacji, swoistej grze iluzji, wspotczesny nomad ma
Swiat przygody tuz przez swoim nosem. Nie potrzebuje groznej wyprawy na sa-
fari czy rejsu posrdd spienionej, oceanicznej toni. W jednym miejscu odnajduje
wszystko co niezbedne, skrojone na miare potrzeb. Gra regenerowanych wyobra-
zen swobodnie komunikuje sie z hiperrealnym modelem, potegg substytutu. Caty
spektakl zwiericza logo znanej marki, pod patronatem ktérej baczne oko path-
findera odnajduje nowe, zastepcze horyzonty. W ten sposob Disneyland, moéwiac
jezykiem Virilio, kresli kolejny, utudny ever changing skyline. Horyzont, ku kt6-
remu pozadliwie zdgza w pospiechu cztowiek. Mozna rzec - kto pierwszy ten
lepszy.

.2 J. Baudrillard, Zbrodnia doskonata, ttum. S. Krdlak, Sic!, Warszawa 2008, s. 27-28.
23 J. Baudrillard, Symulakry..., s. 97.
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O predkosci

Predkosc¢ to jedna z kategorii, wokot ktorej kragzg rozwazania Paula Virilio24.
Wptywa ona na proces ksztattowania sie spoteczeristw, przez co filozofia winna
wigczy¢ ja w zakres swych zagadnien. Wzrost predkosci towarzyszyt ludzkosci
od dawna w rywalizacji o polityczng dominacje. Poczatkiem tej krucjaty byta
potyczka o ulice miasta, by w koficowym etapie przeistoczy¢ sie w walke o prze-
strzen, obecnie réwniez cyberprzestrzen. Zaréwno na ulicy miasta, jak i na auto-
stradach cyberSwiata wieksza predko$¢ sprzyja rywalizacji o dominacje. ,,Czto-
wiek zachodni zyskat przewage i objat panowanie nad $wiatem pomimo niskiego
poziomu zaludnienia dlatego, ze okazat sie¢ szybszy. Przezyt kolonialne ludobdj-
stwa i czystki etniczne dlatego, iz przewyzsza wszystkich pod wzgledem pred-
kosci, sity oraz zywotnosci. Przyspieszenie oznacza utrzymanie sie przy zyciu”25.
Te mocne stowa podkreslajg, jak wazna staje sie predkos¢ w obliczu wojen czy
przetrwania w konfliktowym uniwersum. Niegdys$ szybko$¢ wtadania mieczem,
dzi$ sprawno$¢ w przyswajaniu i przetwarzaniu informacji stanowi bojowy orez.
Przestrzen ziemska stracita na znaczeniu, niewielka planeta ugieta sie pod napo-
rem wirtualnego Swiata, ktéry stat sie obecnie wiasciwym polem zmagan.

Paul Virilio wspomina réwniez o efektach ubocznych technologicznego pedu.
Wraz z wynalezieniem lokomotywy, statkéw, samochodow czy pojazdéw ko-
smicznych do pakietu wynalazkow dotgczyt wypadek, katastrofa. Machina cyber-
Swiata niesie za$ z sobg ryzyko wybuchu bomby informacyjnej. Kiedy psuje sie
sygnalizacja Swietlna na waznym skrzyzowaniu, nastepuje paraliz pewnej czesci
miasta, chaos uniemozliwiajacy sprawne poruszanie sie aut. Wybuch bomby infor-
macyjnej mogiby w podobny sposéb pograzy¢ w chaosie caty swiat. Technologia
zyskuje tym samym wiadze nad cztowiekiem, urzgdzenie staje sie niepewnym
straznikiem porzadku spotecznego. Mija powoli epoka hipermarketu osadzonego
w centrum aglomeracji. Powstaje on w sieci, w wirtualnej przestrzeni ograniczo-
nej w zasadzie jedynie mocg obliczeniowg komputeréw. Tradycyjne banki rowniez
przenosza tam czes¢ swej aktywnosci, podobnie urzedy panstwowe. W cyberprze-
strzeni powstaje tez nowa odstona Disneylandu. Symulowany $wiat przygdéd
i zabaw - mierzony jeszcze do niedawna w kilometrach kwadratowych - prze-
istacza sie w platforme wymagajacg terabajtéw danych. Metr zastgpiony zostat
przez bajt, bajt z coraz bardziej imponujacymi przedrostkami26. Virilio zwraca

24 Virilio formutuje zakres zagadnien, ktére wchodza w sktad dromologii - nauki o pred-
kosci. (gr. dromos - bieg). Predko$¢ ma od dawien dawna wptyw na przemiany spoteczne,
przez co stanowi¢ powinna, zdaniem francuskiego filozofa, jedna z centralnych kategorii reflek-
sji 0 Swiecie.

25 P. Virilio, Predkos$¢ ipolityka, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2008, s. 64.

26 Bajt stanowi dobrg ilustracje progresu technologicznego. Oprogramowanie, ktérego wyma-
gania mierzono niegdy$ w kilobajtach, wymaga obecnie mega-, giga-, terabajtéw danych. W ciggu
niecatej dekady pojemno$¢ uzytkowanych powszechnie dyskow wzrosta kilkunastokrotnie.
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wyraznie uwage na negatywny aspekt technologicznego postepu: ,,Choroba lo-
komocyjna, dolegliwo$¢ wywotana szybkim transportem, zwana kinetozga, zamie-
niajgca nas na pewien czas w czesciowo uposledzonych ruchowo wojeréw-pod-
réznikow, poprzedzata logicznie chorobe bezposrednich transmisji, po ktorej
miato nadejs¢ uzaleznienie od sieci multimedialnych, czasy net-junkies, siecio-
holikéw i innych cyberpunkéw dotknietych schorzeniem zwanym IAD (internet
addiction disorder), ktérych pamie¢ stata sie wielka rupieciarnig, wysypiskiem
wypetnionym po brzegi usypiskami wszelkiego pochodzenia obrazoéw, zuzytych
symboli, pouktadanych na chybit trafit i znajdujacych sie w optakanym stanie”27.

Taniec cztowieka z predkoscig nabiera systematycznie coraz zwawszego tem-
pa. Pozytywne oblicze technologii naktada sie z jej negatywnym odpowiedni-
kiem. Utatwiona komunikacja doprowadza w swym ,,wykolejeniu” do nadmiaru
informacji. Niezbedna niegdy$ mowa ustgpi¢ musi pierwszenstwa napierajagcym
zewszad obrazom, przekazywanym bezposrednio i natychmiast. Dobry przyktad
stanowi polityka, gdzie role meza stanu-retora przejmuje, zdaniem Virilio, nie-
naturalnie gestykulujacy i bezmys$iny produkt medialny. By¢ moze wynika to ze
zniesienia klasycznego podziatu na aktora i widza: aktor poprawnie odgrywaja-
cy swa role, widz obserwujacy i oceniajacy, ukton aktora, oklaski lub ich brak.
Od aktora wymagano przygotowania sie do roli, jednakze w sytuacji, w ktorej
kazdy jest aktorem, taki wyma&g zanika. Zanika scena - przestrzeh wyzwania,
wysitku i talentu. Obecnie, jak zauwaza Baudrillard, ,,spektakl staje sie zdarze-
niem wspélnym i interaktywnym. Czy jest to apogeum czy moze kres przedsta-
wienia? Kiedy wszyscy stajg sie aktorami, nie ma juz miejsca na dziatanie, nie
istnieje juz scena. To Smier¢ widza jako takiego”28. Kazdy moze sta¢ sie rezy-
serem i aktorem swej wiasnej opowiesci. Przez zniesienie dystynkcji nawet pre-
zydent sprawia¢ moze wrazenie zwyktego cztowieka. Jest aktorem, tak jak wszy-
scy inni. Dobrze kiedy uprawia jogging, poprawnie gestykuluje ijest wtasciwie
uczesany. W sieci jego krétkie przemowienie tak czy tak znika pod ciezarem
milionéw innych zakodowanych ekspresji, powielanych z dnia na dzief i maga-
zynowanych na nosnikach. ,,Szybka jazda jest widowiskowg forma amnezji.
Wszystko do odkrycia, wszystko do wymazania”29.

Bazujac na prostym przyktadzie, mozna dostrzec, jak bardzo predkosé wpty-
wa na ludzkg percepcje. To, co na postoju jawi sie jako drzewo, przy odpowied-
nio wzrastajgcej predkosci staje sie plama lub linig ciggta. Podobnie ze stojacym
obserwatorem, ktory w ,ultraszybkim” pociggu nie widzi juz pasazeréw. Dostrze-
ga jedynie rozmytg linie pedzacego pojazdu. Medialny strumien informacji jest
linig ciggta hiperrzeczywistego modelu, produkujacego mase nierozroznialnych

27 P. Virilio, Bomba..., s. 39.
2s J. Baudrillard, Paktjasnosci, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2005, s. 62.
29 J. Baudrillard, Ameryka, ttum. S. Kroélak, Sic!, Warszawa 2011, s. 16.
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i ledwo uchwytnych obrazéw poza sensem i bezsensem. ,,Rozwoéj wysokiej pred-
kosci technicznej spowoduje wiec znikniecie $wiadomosci jako bezposredniego
percypowania zjawisk, ktére informujg nas o naszej wkasnej egzystencji”30.
Mowa obecnie o predkosci naznaczonej btyskawicznym przeptywem informaciji,
otaczajacej cztowieka kazdego dnia. Predkosci znoszacej wszelkie geograficzne
bariery, ktore niegdy$ byty nie do pokonania. Predko$ci naznaczonej rozwojem
technologii bionicznej, ktéra zaciera granice miedzy cztowiekiem a cyborgiem.
W koncu tez o predkosci zmagan o nowy wymiar whadzy, gdzie tradycyjne insy-
gnia ustepujg na rzecz dostepu do informacji i najnowszych urzadzen. Nakresla sie
niepokojacy scenariusz, w ktérym cztowiek coraz bardziej niknie w Swiecie bez
przysztosci, w Swiecie krdtkiego btysku i zapomnienia, $wiecie informacyjnego
recyklingu. ,,Nofuture - oto wieczne dziecifstwo japoriskich otaku z lat 80., ktd-
rzy nie chcieli nigdy opusci¢ $wiata cyfrowej fantazji i ojczyzny mangi, by zbu-
dzi¢ sie do istnienia”31.

Czy w tym technologicznym wys$cigu nie zniknat zatem cztowiek? Czy w tan-
cu z predkoscig nadal zachowuje onjeszcze wasciwe tempo? Otoczony urzadze-
niami, strumieniem informacji, kamerami rejestrujagcymi kazdy ruch, oprzyrza-
dowaniem umozliwiajgcym wirtualne wojaze. ,,Koniec z dystansem, pustka,
nieobecnoscia: bez przeszkdd wchodzimy do wnetrza ekranu, w wirtualny obraz.
Nawet w zycie wchodzimy jak w ekran. Wiasne zycie zaktadamy na siebie jak
cyfrowy kombinezon”32. Juz nie obecno$¢ ograniczona mozliwosciami naszego
ciata, a teleobecno$¢ wsparta technologicznie wyznacza cztowiekowi zakres jego
mozliwosci. Sciana ptaczu czy nawet powierzchnia Marsa, dawniej odlegte, dzi$
sg na wyciggniecie reki, jakby byly tuz obok. Cztowiek zobaczy¢é moze znacznie
wiecej, ale - co warto podkresli¢ - wiecej moze tez umkna¢ jego uwadze. Posze-
rzony horyzont sprawi¢ moze, ze zniknie on w gaszczu elektronicznego ,,metaci-
ty”, w gaszczufast-news33, interaktywnej reklamy, hipermarketéw, Disneylandow
i catej masy kulturowych klonéw. Zniknie przed spojrzeniem, podobnie jak pasa-
zer pedzacego pociaggu, ktérego nie sposéb dostrzec, stojac przy torowisku.

Baudrillard, w odroznieniu od MacLuhana, nie widzi w technologii ,,przed-
tuzenia czlowieka”, widzi za$ jego wygnanie. Proces ten zapoczatkowat sam
cztowiek. Wpierw doprowadzit do znikniecia rzeczywistoSci, pojeciem odart jg
z ,surowej realnosci”. Wtedy to, ,,gdy z nadmiaru realnosci wszystko znika, gdy
za sprawg niepowstrzymanego rozwoju technologii, zar6wno mentalnej, jak

3 P. Virilio, The Aesthetics o fDisappearance, Semiotext(e), Los Angeles 1991, s. 104.

3L P. Virilio, Bomba..., s. 90.

2 J. Baudrillard, Pakt..., s. 61.

3 Slow news, no news? Pytanie to padto przy okazji powstawania stacji CNN. Virilio
przeksztatca przy tym stynng formute Marshalla MacLuhana: ,,Przekazem nie jest przekaznik,
lecz wytacznie jego predkos¢”. Predkos¢ sama w sobie staje sie informacjg. Zob. P .Virilio,
Bomba..., s. 131-132.
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i materialnej, cztowiek jest w stanie siegna¢ kresu swych mozliwosci, a tym sa-
mym znika, ustepujac miejsca $wiatu sztucznie wytworzonemu”34. Elementem
ludzkiej natury jest niemozno$¢ przekraczania granic swych mozliwosci. Przed-
mioty techniczne za$, zdaniem Baudrillarda, po wyczerpaniu swych mozliwosci
moga siegna¢ o wiele dalej, przerastajgc swego twaérce. W scenariuszu hiperrze-
czywistego spektaklu brakuje miejsca na happy end. Cztowiek, realizujgc swe
pragnienia, sam siebie z nich okrada. Zyje w epoce taczenia sie dwéch kultur3s:
antropofagicznej, czyli uwewnetrzniajgcej, wchianiajgcej, pozerajacej oraz antro-
poemicznej, czyli wymiotujgcej, usuwajgcej i wykluczajgcej. System dziata na
niego represyjnie, z jednej strony uposazajgc go w niezliczone technologiczne pro-
tezy, zarazem jednak wykluczajgc. Baudrillard zaktada hipotetycznie, ze doprowa-
dzi¢ moze to do ostatecznego znikniecia catej substancji $wiata, ktora przeksztatci
sie w czystg informacje, symulakr najwyzszego rzedu. Wtedy to cztowiek, uwol-
niony od wiasnej cielesnosci, a co za tym idzie $miertelnosci, zapadnie sie osta-
tecznie w ,widmowym wszech$wiecie” wirtualnosci. Proces znikania nie doko-
nuje sie o dziwo, zdaniem Baudrillarda, w wyniku dziatania popedu $mierci.
Wrecz przeciwnie, to Eros, poped zycia, pcha cztowieka ku zniknieciu, ku pra-
gnieniu pokonywania stabosci, siegania coraz dalej, ku wyrazaniu potegi swych
mocy. Ostateczne spetnienie stanowi wygrany na szachownicy zycia pojedynek
o uchylenie witasnej $mierci.

Podsumowanie

Hipotezy stawiane przez Baudrillarda i Virilio stanowig powazng przestroge
przez tym, co zwykto sie okresla¢ mianem postepu technologicznego. Z jednej
strony cztowiek otoczony jest przez hiperrzeczywiste modele, z drugiej wrecz
osaczony nagromadzong informacja, ktora lada dzien moze eksplodowac, pogra-
zajac Swiat w chaosie. To Ameryka zdaniem Baudrillarda i Virilio jest gtdwnym
sprawcg tego stanu rzeczy. Nie jest ona ,,ani snem, ani rzeczywistoscig, lecz hi-
perrzeczywistoscia. Hiperrzeczywistoscig za$ jest dlatego, ze powstata jako od
poczatku urzeczywistniona utopia. Wszystko tu jest rzeczywiste i pragmatyczne,
ale jednoczesnie nie daje pewnosci, ze to nie sen”36.

Dla Baudrillarda Ameryka jest jednym gigantycznym Disneylandem, gdzie
wszystko porusza sie po wstedze Mobiusa, gdzie dokonuje sie symulacyjna gra,
gdzie sens miesza sie z bezsensem. Virilio z kolei, pomijajac kategorie hiperrze-

s+ J. Baudrillard, Dlaczego wszystko jeszcze nie znikneto, thum. S. Krélak, Sic!, Warszawa
2009, s. 19.

35 Podziatu tego dokonat Claude Lévi-Strauss. Zob. J. Baudrillard, Zbrodnia..., s. 49.

36 J. Baudrillard, Ameryka..., s. 38.
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czywistos$ci, eksponuje przede wszystkim amerykanski ped ku nowym horyzon-
tom, amerykarska ,,bulimie ruchu”. Po krotkiej przygodzie w kosmosie zabra-
kto nowych horyzontéw, na ktorych mogtby spoczaé wzrok pathfindera. Ten
bohater amerykanskiej utopii (ani kowboj, ani zotnierz) zaspokoit swéj eksplo-
racyjny gtod, odnajdujac cyberprzestrzen. Niegdys ta elitarna technologia stuzy-
fa nielicznym, wspotcze$nie odpowiada za wytyczenie nowych horyzontéw
w wiekszosci doméw. Juz nie tylko wiasny pokdj, podworko, miasto, kontynent
czy Ziemia sg obiektami, na ktdrych spoczywa pozadliwe spojrzenie odkrywcy.
Spojrzenie to powedrowato w kierunku gigantycznego, wirtualnego uniwersum.
Za spojrzeniem podaza za$ nieustraszony bohater, heros z ,,amerykanskiego snu”.
Tam, na horyzoncie nowego S$wiata, rozgrywa sie wspdtczesny spektakl zycia.
Cztowiek w technologicznym uniformie wprowadza sie, zasiedla te stworzong
przez siebie przestrzen.

Pytanie, czy to technologia stuzy swemu stwdrcy, czy to cztowiek stat sie jej
podlegty? Przywotane przez Paula Virilio stowa pisarza grozy, Edgara Allana
Poe, sklaniajg do powaznej na tym polu refleksji: ,,Podczas gdy cztowiek pysz-
nit sie i udawat boga, dotkneto go dzieciece zidiocenie [...] Technika zostata pod-
niesiona do najwyzszej rangi, a kiedy zasiadta juz na swym tronie, spetata tan-
cuchami umysty, ktére jg stworzyty”37. Stowa te w dobitny sposéb puentuja
obawy, jakimi dzielg sie ze $wiatem Jean Baudrillard i Paul Virilio.

37 P. Virilio, Bomba..., s. 94.



