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Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

artykule pod tytutem Do kwestiz: ,,Co mysli i czego chee nowe pokolenie?” Sprostowanie
i wyznanie, zamieszczonym w ,,Glosie” z 1900 roku, w numerze 25" Maria
Komornicka okreslita swéj stosunek do autora Confiteor, réwnoczesnie

przedstawila zarys programu artystycznego:

Od ,,szkoly krakowskiej” dzieli mnie jeszcze jedna réznica: pogarda dla thumu, ktérej nie posiadam. Wstretnie
i glupio dla mnie brzmi brutalna formutla ,mistrza”: ,masom potrzebny jest chleb, nie sztuka”. Na
najnizszym nawet stopniu zycia ludzkiego pojawia si¢ uczucie glodu. Wraz z glodem odczuwa czlowiek

strach i tesknotg, te dwie podstawy religii, wigc sztuki; réwnoczesnie znajduje ogiei i oddaje mu czesc,

U M. Komornicka, Do kwestii: ,,Co mysli i czego chee nowe pokolenie?” Sprostowanie i wyznanie, ,,Glos” 1900, nr 25, s. 396
-397. Artykul ten stanowil odpowiedZ na niepochlebne recenzje tomu Basuie. Psalmodie, m.in. Aurelego
Drogoszewskiego (,,Prawda” 1900, nr 21, 22), Wactawa Wolskiego, Piotra Chmielowskiego (,,Kurier Codzienny”
1900, nr 30). Pisze o tym m.in. K. Turkowska w przedmowie do M. Komornicka, Basuze. Psalmodie, oprac.
K. Turkowska, £.6dZ 2013, 5.120. W wydaniu tym, w Aneksie, zostal zamieszczony cytowany artykut.
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upatrujac w nim niepojeta tajemnice. Sztuka w swej najpierwotniejszej, najzywotniejszej i najwyzszej formie
— w formie religii, jest masom potrzebna na réwni z chlebem — i jak chleb zrozumiala. Biada dzietom, ktére
istnieja tylko dla wybranych: zging nie tylko bez chwaly, lecz i bez wplywu. Arcytwér zrozumieja nawet

drzewa i zwierzeta, gdyz bedzie jak harfa Orfeusza...2

Poezja miata by¢ ,harfa Orfeusza”, a zatem — or¢zem, wybawieniem, ktore przychodzi po
stracie. Tracki piesniarz stal si¢ symbolem artysty niosacego $wiatu piesni. Doswiadczenie
transgresji naznaczylo jego tworczos¢ stygmatem kleski, poczuciem braku. Orfeusz, ktérego
,»oszukali bogowie” (Platon), stal si¢ Wielkim Wtajemniczonym nie tylko w misterium $mierci
(otchtanie Hadesu pozwolily mu poznaé¢ sens $miertelnej metamorfozy), lecz takze zycia
(tworczos¢ rodzi si¢ z poczucia braku, pustki, ktorej nikt 1 nic juz nigdy nie zapelni, jest sensem
1 celem istnienia). Autorka Biesow wpisuje posta¢ Orfeusza we wlasng tworczosé, jest on

symbolem zaprzepaszczonej mocy i zwycigskiej roli piesni.

Maria Komornicka® jest nie tylko poetka przetomu wiekéw XIX i XX, artystka, przeciwstawiajaca
si¢ stereotypom, jej tworczo$¢ ma nowoczesny charakter, zapowiada obecny w XX wieku nurt
literatury egzystencjalnej.

Modernisci wprowadzili do literatury nowa optyke, perspektywe psychologicznego
spojrzenia, ktére nie ogniskuje si¢ jedynie na sferze ludzkich dazen i nami¢tnosci, ujawnia przede
wszystkim inny obraz §wiata, duchowe pejzaze, mozaike snéw 1 marzen, bogactwo doswiadczen
wewngetrznych. A zatem to juz nie — obecny przeciez takze w realizmie — psychologizm, lecz
swoista ,,fenomenologia ducha” staje si¢ podstawa tworczej aktywnosci. Komornicka realizuje
taki wlasnie obraz jednostki i $wiata. Dzieje podmiotu lirycznego, bohaterow jej utwordw

ukladaja si¢ w rytm upadkéw i wzlotow. Upadek nie inicjuje jednak destrukcji, jest sygnalem

2 M. Komornicka, Do kwestii..., s. 396-397, przedruk w: M. Komornicka, Basuie. Psalmodie... , s. 125.

3 Bibliografia prac poswigconych Marii Komornickiej jest imponujaca. Za najwazniejsze z nich uwazam: M. Podraza
-Kwiatkowska, ,,Dafes mi dziwng dusze i ciato..”, [w:] M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1996, A. Czabanowska-Wrébel, Powrdt Komornickiey, ,,Dekada Literacka” 1997, nr
2/3, s. 10, M. Janion, Maria Komornicka. Im memoriam, [w:] tejze, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 253-262,
E. Boniecki, Modernistyezny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, K. Kralkowska-Gatkowska, Cieri twarsy.
Szkice o tworczosei Marii Komornickiej, Katowice 2002, 1. Filipiak, Maria Komornicka. Kreagje togsamosci, Warszawa 2004,
K. Krasuska, Ple i nardd: Trans/ lokacje. Maria Komornicka/ Piotr Odmieniec Wiast, Else Lasker-Schuler, Mina 1oy, Watrszawa
2012.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

36



wHarfa Orfensza” — wwagi na marginesie tworczosci Marii Komornickiej

rozpoznania, proby przekroczenia granicy, ktéra wyznacza cielesnosé, konwenanse, spoleczne
nakazy.

Bohaterowie Komornickiej przypominajg postaci z pism Serena Kierkegaarda, nosza
znaczace Imiona (czasem jednak sa bezimienni i przez to paradoksalnie — bardziej
reprezentatywni), uosabiaja tragizm istnienia; ich zycie, obecno$¢ w §wiecie wyznaczajaca bieg
przemian, ,stadia na drodze”, wioda ku samodoskonaleniu. Kierkegaard, ktérego pisma
moderniéci znali choéby z tlumaczed zamieszczanych w 1899 roku w krakowskim ,,Zyciu”,
w omowieniach Artura Goérskiego (,,Ateneum” 1900, nr II), czy ttumaczeniach Stanistawa Lacka
(Dziennike uwodziciela z 1907), doktora Maksymiliana Biennenstocka (Wybdr pism z 1914 roku), byl
postrzegany jako filozof rozpaczy (podobnie jak Pascal). Popularyzatorem jego dziet byt takze
Georg Brandes®.

Kierkegaard pojmowal cztowieka jako istote taczaca §wiat ducha i materii, ,,wyczekujaca”
wiecznodci. Sens zycia stanowil dla niego nieustanny rozwdj, ktéry dokonywal sie na
poszczegdlnych etapach, ,stadiach™: estetycznym, etycznym 1 religiijnym. Postulat rozwoju
zajmowal takze wazne miejsce w refleksji artystycznej autorki Biesdw. Komornicka akcentowala
szczegolny zwigzek czlowieka ze $wiatem, codziennoscia, ktéry jednak trudno okresli¢
w kategoriach uobecnienia, istnienia realnego. Zwiazek ten mial charakter represywny, jednostka
nie byla w stanie wyzwoli¢ si¢ od myslenia w kategoriach spotecznych, postrzegala siebie samg
w relacjach, kontekstach. Wiklala si¢ w ten sposéb w kulture, w procesualnos$¢ istnienia,
zmienno$¢ zadan, ktére narzuca cztowiekowi spoteczenistwo.

Komornicka odkryla wazng dla modernistow prawidlowos¢: ,,zycie jest ubywaniem”,
cierpieniem, ,,droga ku $mierci”. Jej tworczos¢ nie posiada jednak znamion doloryzmu. Poetka
szukala bowiem drég wyjscia, alternatywnych modeli istnienia. Dogle¢bne poznanie
mechanizméw zycia moglo przywroci¢ wiare w sens tragicznych zdarzen: przemijania i §mierci.
Komornicka akcentowala wigc (np. w poezji, w Basniach. Psalmodiach) zywiolowos$¢, potege
istnienia, zwracala jednak takze uwage na ludzka niemoc.

Bohaterowie jej utworéw niezwykle rzadko realizowali si¢ w pelni, zazwyczaj napotykali
przeszkody, ktérych nie byli w stanie pokonad, ich trudy wienczyla Smier¢ (w Basniach. Psalmodiach
tozsama z miloscia). Zyciowa droga nie prowadzila zatem, jak u Kierkegaarda, do celu, ale byla
niekiedy bladzeniem, szukaniem w ciemnosciach potwierdzajacym wszechobecno$¢ cierpienia

(,,w wiekuisto§¢™™).

4 Warto pamieta¢ o tym, ze interpretacja pism dokonywana przez pozytywiste Brandesa nie mogla by¢ zgodna
z intencjami Kierkegaarda. Filozof, ktéry krytykowat Hegla, analizowal relacje jednostki ze swiatem i Absolutem, nie
mégt liczy¢ na popularnosé.

5 Por. M. Komornicka, Biesy, ,,Chimera” 1902, nr 5 i dalsze.
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Zaréwno refleksja o czlowieku: nowoczesnym nerwowcu, ktéry probuje przezwyciezyc¢
w sobie nawyki kulturowe (pojecie indywidualnosci funkcjonuje w pismach Komornickiej
wylacznie w odniesieniu do fenomenu twoérczosci, niezwykle rzadko w kontekscie spotecznym),
jak 1 o $wiecie, prowadzi do waznych pytan o charakterze egzystencjalnym: kim jest cztowiek

1 jakie sq jego granice poznania?

Poetka prezentuje w swoich utworach projekt duchowego rozwoju. W wierszach pochodzacych
z ostatniego okresu zycia jej pragnienia przyjma posta¢ obsesji, w Xiedze poezji idylliczne,
w Hymmnach nadziei pojawia si¢ refleksja o ,,przeanieleniu” (w rysunkach tworzonych pod koniec
zycia, w zakladzie dla oséb nerwowo chorych, postaci kobiet ukazywanych najczesciej na tle
natury zawsze beda ,,przyozdobione” parg swietlistych skrzydel). My$l o nadziei w jej tworczosci
znajduje swoje uzasadnienie w pragnieniach duchowych, w tesknocie za doskonaloscia, ktore
zmieniajg istnienie w fantazmat®.

Uwiklanie w czasie, powtarzalno$¢ doznan, niemoznos¢ przekroczenia progu bolu, rodza
zwykle rozczarowanie. Jednak to nie rozczarowanie staje si¢ podstawa doswiadczenia, lecz
wladnie pustka. Co dzieje si¢ wowczas ze Swiatem wartosci? Czy jest prawomocny? Pytania te
traca swoja sensownos$¢. Bohaterowie Komornickiej (Biesy, Basnie. Psalmodie) staja bowiem
w obliczu pustki, do§wiadczaja nicosci, czujq si¢ ,,ogotoceni”, watpiacy. Pustka, ktéra nie oznacza
Hnihilistycznych dazen” (stowo ,,dazenie” sugeruje potege dziatan; w stanie odczuwania pustki
— nie ma nawet zapowiedzi dzialania) moze by¢ przezywana jako poczatek ,,czego§ nowego”,
tworczego. Ten aspekt pustki nie jest jednak w twodrczosci Komornickiej realizowany.
Bohaterowie zatrzymuja si¢ zwykle na etapie konstatacji, stanowiacej probe okreslenia Zrodet
leku. Nie jest to proba diagnozy. Czlowiek, ktory przebyl doswiadczenie pustki, traci swoja
podmiotowos¢. Na tym artystyczny ,,projekt” Komornickiej nie konczy si¢. Proces ,,powrotu”
zostaje wpisany m.in. w cykl Hymndw nadziei, ktore poetka zamieszcza w tworzonym pod koniec
zycia (calkowicie ,,do szuflady”) zbiorze pod tytulem Xigga poezji idylliczne’. Podmiot cyklu,
obdarzony niezwyklym pragnieniem osiagniecia stanu doskonalosci, czeka na proces
,»przeanielenia”. Doswiadczenie pustki ma by¢ punktem wyjscia w procesie samodoskonalenia,

dokonujacego si¢ w mysl najrézniejszych zasad, koncepciji religijnych. Komornicka sigga zaréwno

¢ Wspomina o tej ,,formie” istnienia M. Bieiczyk w pracy pt. Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa
2014, s. 112.
7 Historig Xiegi rekonstruuje m.in. Matia Podraza-Kwiatkowska w tomie pt. Utwory poetyckie prozq i wierszem..., s. 51.
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po tradycje chrzescijafiska, kiedy m.in. wspomina o Bogu Ojcu, jak po gnoze, kabale oraz religie
hinduska. Proponowany przez nig projekt ,,przeanielenia” (mimo uplywu lat, poetka przywotuje
,.konteksty” z przesztosci) jest czytelnym nawiazaniem do Genesis 3 Ducha Stowackiego®, do dzieta
tworcy, ktérego  moderniSci polscy (zwlaszcza skupieni wokél  Przybyszewskiego, lub
przyjmujacy jego koncepcije sztuki’) cenili najbardziej. W zamieszczonych w tomie utworach,

pisanych w jezyku francuskim, Komornicka powtarza ide¢ ponownych narodzin:

[...] Zobaczy¢ swe narodziny, nigdy nie zniknag,
Przechodzi¢ od jednego cudu do drugiego,
I czu¢ wole zréwnania z Mistrzem,

Ktérego Duch Ojcowski czuwa nad nami!®*

Ponowne narodziny, odrodzenie staja si¢ gwarancja nowego poznania i doskonalszego
istnienia. Doskonalto$¢ jest dla poetki prawdziwym idealem. Przezycie pustki, ktére inicjowato
doswiadczenie obcosci (w Biesach bohaterka odczuwa samotnosé w ,,wigzieniu z odwréconych
plecéw”), pozwolilo wigc na ,,odbudowanie pozytywnego obrazu §wiata”. Na czym polegal ten
proces?

Kazimierz Dabrowski!! w ksiazce o doswiadczeniach wewnetrznych opisal zdarzenie, ktére
okreslil jako ,,dezintegracje pozytywna”’. Rozbicie jednosci podmiotu, poczucie ,,ogolocenia”,
braku i pustki inicjuje proces odbudowy Ja, ktére konsoliduje si¢ na wyzszym poziomie rozwoju
duchowego. ,,Ubogacenie ducha” moze wigc by¢ traktowane jako ,,ponowne” narodziny, czy
odrodzenie. W tradycji hinduskiej wedrujaca dusza przemierza siedem obszaréw (doswiadcza
siedmiu wecielen)). Jednak kolejne wcielenie nie ,,gwarantuje” wyzszosci, doskonalosci duchowej,
poniewaz dokonuje si¢ niejako w ,,odpowiedzi” na prowadzone dotychczas zycie, jest
uzaleznione od wczesniejszych doswiadczen.

W utworach Komornickiej sam proces zycia ma jednak ogromne znaczenie. Spoleczne
odrzucenie inicjuje konflikt wewnetrzny. Rozpisany obrazowo w Biesach — w  planie

skomplikowanej mandali — spektakl poszukiwan, doprowadza bohaterke do granicy, ktorej

8 Por. Wstep do M. Komornicka, Utwory poetyckie proga i wiersgem. .., dz. cyt., s. 21.

9 Na przyklad Jerzy Zulawski, Ewa Fuskina.

10 M. Komornicka, Rekompensata, [w:| Xiega. Rgeczy francuskie, oprac. B. Stetling, przekl. ]. Majewska, Warszawa 2011,
s. 55.

11 K. Dabrowski, O dezintegracji pozytywney. S3kic teorii rozwejn psychicznego cztlowieka, Warszawa 1964.
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przekroczenie stanowi zagrozenie dla zycia. Plan miasta — zmienia sig, ulice tworza wewnetrzny
labirynt, ktérego figura odzwierciedla melancholijng przestrzen!2,

Labirynt z ukrytym Minotaurem staje si¢ symbolem poznania, wyznacza ,,przestrzen
wewnetrzng’, w ktorej pograza si¢ bohaterka. Jej reakcjom, wypowiedziom czgsto towarzyszy
ironia — jedna z najbardziej znanych ,,;masek melancholii” 3.

Proba zrozumienia wlasnego istnienia, innosci moze skonczy¢ si¢ dla jednostki tragicznie,
co oczywiscie nie znaczy, ze nie nalezy pyta¢, poszukiwaé. Bohaterka poematu Biesy doswiadcza
Ieku, pustki, duchowego ogolocenia, réwnoczesnie jednak poznaje prawde, ktora jest
»zarezerwowana’” dla nielicznych. W glebinach duszy odnajduje wylacznie pustke. Czlowiek jest
wiec ,,bytem dla siebie”, uwiktanym we wlasne jestestwo, moze poszukiwac obszaréw wolnosci,
poznawaé¢ i doswiadcza¢ az do momentu, w ktérym paradoksalnie zrozumie, Ze jest
nieskonczenie wolny. Wolnos¢ stanie si¢ dla niego jednak przeklefistwem.

Problem wolnosci, procesy jej poszukiwania modyfikuja modernistyczng literature.
Bohaterowie Komornickiej, Micifiskiego, Przybyszewskiego czy Zutawskiego poszukuja wolnosci
zarowno w $wiecie, jak i w sobie samych. Nie znajduja jej jednak bezposrednio. W ich
swiadomosci funkcjonuje obraz §wiata-wigzienia. Nawet cialo bywa traktowane jako ,,wigzienie
duszy”. Wyjsciem z ,,pulapki zmystéw” jest doswiadczenie egzystencji, ktére staje si¢ udzialem
m.in. bohaterki Biesdw. Zycie ze zdobyta wlasnie w ten sposéb wiedza okaze si¢ godne sztuki.

Jednak musi dokonaé si¢ ,,samobdjstwo mentalne”4, by mozna bylo szukaé drogi ,,do

b

utraconego $wiata”. Czy powrot jest zawsze mozliwy?

Komornicka, podobnie jak inni artysci z jej pokolenia, uznala ,,problem neurozy” za wazny

takze w refleksji o sztuce. W szkicach zamieszczonych w  Forpocztach, min. w  eseju

zatytulowanym Prze/sciowi, artystka pisze:

Czy teraz zjawisko dusz ,,chorych”, niewytlumaczonych, podciagna¢ mozna pod newroze? Czyz ono raczej

nie powstaje wskutek rozdzwicku miedzy rozwinieta jednostka a barbarzyniskim spoleczenstwem; czyz ono

12 Pisze o tym m. in. Marek Bieficzyk, dz. cyt., s. 45.

13 M. Biefczyk zwraca uwage na to, ze melancholia inscenizuje spektakl, ,,maska ironii pozwala jednostce wzniesé
si¢ ponad $wiat”. Tamze, s. 73.

14 Pojecie to pojawia si¢ w ksiazce Piotra Sniedziewskiego pt. Melancholjne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 45.
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nie jest objawem nieodpowiedniosci migdzy $rodowiskiem i duchem, objawem potegujacym spustoszenia

wywolane przez nige!®

Komornicka postrzega artyste jako osobe samotna, ktéra nieustannie doskonali swoje
umiejetnosci, doskonali sfer¢ ducha'®. Jest on takze kims, kto przemawia ,glosem negacji”.
I wlasnie ta perspektywa rodzi konflikt ze spoleczenstwem, ,masami”, ,tlumem”. Analiza
subtelnosci zachowan pokolenia schylkowcow, wybierajacych negacije, cierpienie — nie ujawnia
w artykule Komornickiej ,,istoty rzeczy”. Autorka, pozostajac pod wielkim wplywem
,»nowoczesnych” koncepcji Nietzschego, refleksji psychoanalitycznych (rozpoczynajacego swoja
karier¢ Freuda i preegzystencjalnych), czytanego przez modernistow Kierkegaarda, zatrzymuje
sic. w swoich uwagach na etapie, ktéry wyznaczaja relacje: artysta — filister, negacja
— przy$wiadczenie. Artysta jest ciagle — jak postulowali pozytywisci (np. Taine) — postrzegany na
tle spoleczenstwa, szerokich mas, mimo ze pozostaje wobec nich kims§, kto neguje rzeczywistosc,
przeciwstawia si¢ gloszonym ,,prawdom”.

Proby psychologicznej analizy typu osobowosci artystycznej ograniczaja si¢ do sfery

obrazéw 1 ich znaczeny, symboli i alegorii. Podobnie jak w poezji Baudelaire’a'’, melancholijny

3

konflikt (jednostki ze $wiatem) wyraza si¢ w tworczos$ci Komornickiej poprzez obrazy rzeczy,

zdarzenia, ktore nagle traca swoje znaczenie:

Ach! Dzi§ mnie objal — strul smutek natury —
Chtéd $mierci plynie w kazdej mojej zyle —
7., ziemi spojonej wilgociq — z purpury
Zimnego stonca — krzewu, gdzie motyle

W wielkim kielichu $nieznej datuty,

Zabite wonia, legly w zlotym pyle...!

15 M. Komornicka, Przejscions, [w:] Utwory poetyckie proga i wiersgem..., s. 51.

16 Tamze, s. 54.

7 Por. P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 227.

18 M. Komornicka, Nazajutrz, [w:] tejze, Utwory poetyckie prozq i wierszen..., s. 216.
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Biografia Komornickiej rozpisana na poetyckie glosy, w ostatnim niepublikowanym dotad
w calosci tomie pod tytulem Xigga poezji idylliczng (obejmujacym wiersze z lat 1917-1927),
pozwala widzie¢ w niej artystke, ktéra marzyla o ,,powrocie”, najpelniej tez zrealizowala
estetyczny postulat dotyczacy zycia nasladujacego sztuke. W liscie z 1902 roku z Zakopanego,

adresowanym do Matki, poetka pisata:

Droga moja Matko! Nie trzeba by¢ smutna. Spleen to nasza rodzinna przypadlo$é, z przyczynami w nerwach,

nie w umysle...!?

Jej wiersze z ostatniego tomu sg zapisem wielkiego kryzysu psychicznego, ktéry nadszed!
po okresie §wietnosci 1 stawy. Komornicka powraca w utworach do problemoéw, ktére pojawialy
si¢ we wczesniejszych tomach, podobnie jak czynil to Kasprowicz, gdy w cyklu O bobaterskin:

koniu i walqcym si¢ domn (1900) reinterpretowal wczesniejsze, ,,wielkie” tematy, znane chociazby

z Hymmnow. W Xiedze poegji idyllicznel, obok opiséw rzeczywistodci szpitalnej, w jakiej przebywata
artystka, pojawiaja si¢ interesujace ,,analogie” do Czarnych plomient, czy nawet Biesow. Komornicka
dostrzega ,,nieprzejrzysto$§¢” S$wiata. Jak w poezji Baudelaire’a, ILaforgue’a, poetyckq
rzeczywisto$¢ przyslania gesta, nieprzenikniona mgla?. Obecna w jej tworczosci figura lustra — to
wun mirorr ternis”. Podmiot liryczny tych wierszy, obdarzony wielkim pragnieniem poznania
$wiata (jak bohater Micifiskiego), doznaje wylacznie pustki. Jej sens jest oczywiscie metafizyczny,
nie ma bowiem w dos$wiadczeniu czlowieka takiego obszaru, ktory nie bytby ,,zagospodarowany”

przez istnienie:

...to, co ci¢ dreczy,
Niepokoi, irytuje, zasmuca,
Nostalgia ci¢ nawiedza,

To to, ze nie widzisz juz,

W aureoli Storica??

=)

Cyt. za A. Baranowska, Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa 1981, s. 79

20 O sensie owej mgly w tworczosci Baudelaire’a pisze Piotr Sniedziewski, dz. cyt., s. 205.

21 Pojecia tego za Ch. Baudelaire’m uzywa P. Sniedziewski, tamze.

22 M. Komornicka, Chory pegag, [w:] tejze, Xigga poezji idylliczneg. Rzecgy francuskie, oprac. B. Stelingowska, przel.
J. Majewska, Warszawa 2011, s. 81.
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Pustka staje si¢ niekiedy — jak pisze Maria Podraza-Kwiatkowska — synonimem pustyni,

»jalowego obszaru rzeczywistosci, jest symbolem ambiwalentnym”?. Bywa takze, w tradycji
biblijnej, miejscem wygnania, osamotnienia. Przebywajacy na pustyni anachoreci zmagajq si¢
wowcezas z demonami (sq to niekiedy ,,demony wyobrazni”)2. Pustka implikuje takze poczucie
braku®, ¢dy bohater czuje samotnos¢ w sensie indywidualnym i spotecznym. Odwrécone od
$wiata spojrzenie nie odnajduje pelnego bogactwa w sferze wewnetrznej. Pustka wynika
z nieadekwatnodci tego wlasnie §wiata, z jego ,,skostnienia”, ,,ciszy” czy szarosci.

Stan pustki moze takze wiazac si¢ z niespelnionymi oczekiwaniami i tesknota. W utworze
Artysta zamieszczonym w Xigdze poezji idylliczney pojawia si¢ interesujaca projekcja pustki
powiazanej z oczekiwaniami, jakie tworca rosci wobec $wiata. Kondycja artysty, mistrza stowa

1 obrazu, ktory ,,wyrasta poza czas i przestrzen” niesie ze sobg poczucie niespetnienia:

Caly drzacy zyciem, cho¢ bez pozadania,
Jak gorejacy zar, podzegany przez ukryty bursztyn,
Przeciagam sig, wyciaggam, wznoszg si¢ ku niebiosom,

Ku memu Niesmiertelnemu Celowi, w cudownym $nie.

Pamieci! Otwoérz szeroko swe §ciany w mojej czaszce!
Bacz, Pigkny tutaczu, by w Edenie, w ktorym si¢ unosisz,
Wdycha¢ wszystkie kwiaty, sledzi¢ wszystkie ptaki —

Zabra¢ na zawsze to, co zobaczysz picknego.

Lawiny akacji, dywan z pakéw ztotych,
Rézowy chaos jabtoni, co napawa swa wonia majowe powietrze,
Bez, ktérego bujne, kwiatowe kiscie nas usypiaja

W stodkim, na zawsze niepojetym $nie —

23 M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlart — petnia, [w:| Mdtodopolski swiat wyobraini, pod red. M. Podrazy
-Kwiatkowskiej, s. 46.

24 Tamze, s. 58.

% Tamze.

26 Pustka nie posiada negatywnego znaczenia, nie jest wylacznie synonimem inercji i stagnacji (cho¢ takie znaczenia
réwniez mozna odnalezé, np. w wierszu Macieja Szukiewicza Nad polem pustem...). Czesto stanowi odpowiedz na glos
nicosci, pragnienie duchowego ogolocenia, ,,uczynienia maluczkim” - jak ma to miejsce w przypadku doswiadczen
mistykéw chrzescijaniskich. Odczucie pustki pozwala zblizy¢ si¢ do ,,Boskich Tajemnic”.
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Zabierz wszystko do swej tajemnej jaskini,
Gdzie — z pickna ziemskiego, tworzysz $wiat tam wysoko —
Gdzie plomienie sa czyste, gdzie tzy sa szczesliwe,

Gdzie Bostwa uskrzydlone strzega zrédel wod?”

Poetka eksponuje w wierszu opozycje: gora — glebia nieba i dot — otchlan. Niebo staje si¢
celem podmiotu lirycznego, ktory z tagodna rezygnacja odwraca si¢ od ziemskich ,,bogactw”.
Realny $wiat usypia w zwodniczej, skorej do bledow pamieci, poczucie pustki —stymuluje
doznanie tesknoty za wzlotem, wiecznoscia, dopelnieniem. Ziemski zywot zostaje wowczas
naznaczony brakiem.

To, za czym teskni podmiot liryczny, jest pozbawione realnych ksztaltow, jednak wiasnie
6w brak realnosci — wzmaga uczucia. Gora, niebo przypominaja chwilami chrzescijanski raj,
gnostycka Plerome, lub grecki Olimp — w istocie wskazuja na miejsce poza czasem i rzeczywista
przestrzenia.

Motywem, ktory powraca w wierszach z Xisiggi poegji idyllicne, jest znuzenie:

ZNUZENIE! Chorobo moja tajemnicza!

Tys jest rozfaldowaniem tona suchotnic —

Tys jest zbielalym turkusem oczu starcéw —

Rzezbiarzem, ktory cyzeluje meczenskie rysy picknych kobiet —
Powléczystym krokiem bladych matek —

Cichym glosem ludzi dobrze wychowanych —

Ty$ mistrzem, uczacym znikomosci sit cztowieczych...?8

Juz sama struktura wiersza ujawnia interesujacy zamyst Komornickiej (utwér ma budowe
ronda): w kolejnych wersach pojawiaja si¢ tematy, watki, ktore zaistnialy juz wczesniej. Artystka

eksponuje monotoni¢ stéw ,,roszczacych sobie prawo” — do tego, by ujawnia¢ ztozonosé stanu,

27 M. Komornicka, Artysta, [w] tejze, Xiega poezji idylliczney..., s. 51.
28 M. Komornicka, Znuzgenie, [w:] tejze, Utwory poetyckie prozq i wierszenm..., s. 369.
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niezwykto$¢ doswiadczenia. Slowa tworza ,konstrukcje”, te za$ eksponuja ,ciagi obrazowe”
1 sceny. Sens scen zaciera si¢, niknie w zlozonosci zestawien. Komornicka traktuje znuzenie jak
chorobe, ktora przede wszystkim ogarnia duszg, ale znajduje takze odniesienie wobec ciala.
Przezycia szpitalne, odrzucenie spoleczne, doswiadczenie ,,istnienia poza swiatem” (ktore
zapoczatkowala choroba) wspoéltworzyly horyzont poetyckiej refleksji obecnej w Xiedze.
W cytowanym wierszu dominuja klisze melancholii, stereotypowe obrazy, ktére wiaza si¢
z doswiadczeniem odmiennosci, innosci. Autorka przywoluje je, by zaakcentowac wielkie
pragnienie powrotu do $wiata, zmiane sytuacji egzystencjalnej. Swiadomosé ,,wydziedziczenia”
tworzy peknigcie, jest istotowym dos$wiadczeniem pustki. Przypomina ono sytuacje, ktora okresla

istnienie innego geniusza melancholicznego — Orfeusza.

Wiersze z Xsiggi poezji idylliczne nie $§wiadcza o artyzmie 1 doskonalosci kunsztu poetyckiego
autorki. Obok gnostycko-kabalistycznych Hymnow nadziei, w tomie mozna odnalez¢é m.in. wiersz-
relacjc  Po operagi. Niezwyklo$¢ poetyckich obrazéw odkrywa bogactwo doswiadczen
Komornickiej. Swiadomo$é podmiotu odzwierciedla zmienno$é rytmu istnienia: wiary
w odrodzenie (motyw anielskich skrzydel, ktére umozliwia wzlot, ,,przeanielenie”) i pragnienia
nicosci, destrukcji. Ona wlasnie (owa §wiadomos¢) jest ,,odpowiedzialna” za poczucie pustki,

samotnosci, ktére podmiot liryczny przyjmuje z godnoscia.

SUMMARY
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»Orpheus’ Harp” and the off-record remarks about ,,The Book of Idyllic Poetry” by
Maria Komornicka

Maria Komornicka is the author who evokes the figure of Orpheus. In those of her works which
were created towards the end of her life, the motif of journey, of search and that of collapse
occur. Komornicka also announces the need for resurgence (the return);still, her biography and
her corpus become the evidence of her loneliness and her being rejected. The figure of a singer,
Orpheus, symbolizes poetry, dilemmas, the misgivings of the artist performing at the beginning
of the XX century. One of the most significant problems is the loss of identity, which in turn
leads to emptiness and melancholy. Komornicka’s corpus belongs to the current of

existentialism.
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