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Alain de Botton, Sztuka podrizowania

ntertekstualnosé jest terminem, ktéry na dlugo zdominowal refleksje humanistyczna, do
dzi§ w zasadzie nie tracac nic ze swej aktualnosci. Ukuty w 1969 roku przez francuska

badaczke Julie Kristeva, stworzyl mozliwos¢ pogodzenia niezwykle od siebie odleglych

* Artykul powstal w ramach grantu ,Reportaz literacki. Pogranicza” sfinansowanego ze $rodkéw Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego na podstawie decyzji nr 538-F000-B847-15.
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perspektyw intelektualnych. Cho¢ sama Kristeva inspirowala si¢ w swych badaniach przede
wszystkim tekstami Michaila Bachtina, usitujac polaczy¢ jego antyformalistyczng filozofi¢ sztuki
jako powstajacej na styku zwalczajacych si¢ dyskurséw spolecznych ze strukturalizmem de
Saussure’a oraz Freudowska i Lacanowska psychoanaliza, sama intertekstualno$¢ wraz ze swa
niezwykle dynamiczng ekspansjq stala si¢ pozywka takze dla innych nurtéw, jak feminizm czy
studia postkolonialne, a takze dla niezwigzanych z pierwotnie tekstualnym zapleczem dyscyplin,
jak historia sztuki czy rnuzykologial.

Wykazujac nieprawdopodobna wprost przydatnosé, nadajaca jej charakter niemalze
transdyscyplinarny, intertekstualnos¢ zaczeta wigce podlegac silnej dywersyfikacii, ktéra z czasem
przeksztalcita 6w pozornie godzacy antagonistow mianownik badawczy w jedno z najmniej
precyzyjnie zdefiniowanych poje¢ wspolczesnej humanistyki. Koncepcja Kiristevej, sprawiajaca
wrazenie zaczatku wigkszego systemu filozoficznego, ulegla stosunkowo szybkiemu rozpadowi
na te elementy skltadowe, z ktérych pierwotnie zostala ona skomponowana. Strukturali$ci spod
znaku Gerarda Genette’a wydobyli jej post-saussure’owski aspekt analityczno-strukturalny,
poststrukturaliSci w rodzaju Rolanda Barthes’a rozszerzyli jej zakres — w duchu Bachtinowskim
— na calosé¢ dyskursywnych zjawisk spoteczno-kulturalnych (za takq perspektywsa opowiadata si¢
zreszta sama Kristeva), za§ post-psychoanalityczna osnowa stala si¢ centralnym punktem wyjscia
dla koncepcji, ktéorym patronuje slynna teoria lgku przed wplywem Harolda Blooma®.
W konsekwencji nie wiadomo juz, czy intertekstualno§¢ nalezatoby pojmowac — jak chcialby tego
Genette — jako ewidentna obecnos¢ jednego tekstu w drugim, czy tez — w duchu Barthes’a — jako
wynikajaca z przekonan semiologicznych (np. przyjecia tezy o jezykowym zaposredniczeniu
ludzkiej percepcji §wiata) relacje kazdego tekstu z przestworem dyskurséow, bedacych dla niego
wylacznym zrédlem nie tylko materii artystycznej, lecz samego znaczenia, czy tez moze — zgodnie
z koncepcja Blooma — jako przejaw swiadomego uwiklania podmiotu autorskiego w tradycije
literacka, wobec ktérej musi on — bardziej lub mniej §wiadomie — zaja¢ precyzyjnie okreslone

miejsce. Kazda z tych koncepcji moglaby si¢ bez trudu pomiesci¢ w obszarze badan
intertekstualnych, lecz trudno byloby pogodzi¢ ich zréznicowane sposoby rozumienia owego
terminu, samemu bowiem pojeciu tekstu nadaja one diametralnie odmienne znaczenie, rozpigte

pomiedzy ujeciem  totalistycznym, zakladajacym 1z wszystko ma charakter tekstualny,

I Ryszard Nycz stwierdza nawet, ze badania intertekstualne funkcjonuja obecnie jako uniwersalny punkt wyjscia dla
wszelkich badan nad kultura i sztuka (zob. Nycz 2006: 154-155).

2 Wszystkie najwazniejsze koncepcje intertekstualnosci szczegdtowo referuje Graham Allen w niezmiernie
przystepnym, cho¢ réwnie merytorycznie wyczerpujacym studium dotyczacym historii i teorii owego pojecia (Allen
2000).
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a minimalistycznym, poszukujacym wylacznie takich relacji pomiedzy konkretnymi tekstami
literackimi, ktére w bezposredni sposéb wplywaja na wymowe dziela®.

Szersze z powyzszych ujeé, wlasnie ze wzgledu na swoja pojemnosé, w wigkszym stopniu
oddaje  sprawiedliwos$¢ tym teoriom, 2z ktoérych bezposrednio wykietkowal termin
wintertekstualno§¢”. Koncepcje de Saussure’a, Freuda i Bachtina (a takze Kiristevej) nie byly
bowiem pomyslane jako czysto metodologiczne i wewnatrzdyscyplinarne, staly si¢ natomiast
zalazkami calych koncepcji filozoficznych wychodzacych poza obszar jezykoznawstwa (de
Saussure), psychoanalizy (Freud) czy literaturoznawstwa (Bachtin). Z powodzeniem daja si¢ one
odnie$¢ do calej rzeczywistosci kulturowej, bedac zaczynem poteznych formacji ideowych
(dotyczy to zwlaszcza de Saussure’a 1 Freuda), nieprzerwanie lezacych u podstaw wspolczesnej
refleksji humanistycznej. Za bardziej uniwersalna interpretacja intertekstualnosci przemawia takze
kontekst historyczny, w jakim si¢ ona rodzila: stala si¢ mianowicie jednym z centralnych pojecé

mysli poststrukturalnej, patronujac przekonaniu, iz

W epoce postmodernizmu [...] nie jest juz mozliwe méwienie o oryginalnosci czy unikalnosci obiektu
artystycznego, nieistotne: obrazu czy powiesci, odkad kazdy taki obiekt jest tak wyraznie poskladany z czesci
i fragmentéw sztuki juz istniejacej. Intertekstualno$¢ jako termin stoi w centrum tego typu wspotczesnych

koncepcji sztuki czy, ogdlnie, produkeji kulturowej. (Allen 2000: 5-6)

Powyzsze przekonanie o kulturowym kryzysie, ktére rodzi¢ si¢ zaczelo juz w filozofii
Nietzschego, lecz prawdziwie zdominowalo dyskurs humanistyczny dopiero pod koniec lat 60.
XX wieku, oparte jest na krytycznej wizji ogdlnego wyczerpania, sytuujacego si¢ W opozycji
zarowno wzgledem klasycystycznej idei artystycznego wzorca idealnego o charakterze
regulatywnym, romantycznej wizji dziela jako efektu pozakontekstowej kreacji zrédlowej, jak
1 modernistycznego paradygmatu nowosci i oryginalnosci jako gtéwnych wyznacznikéw wartosci

artystycznej. Sytuacja ta, jak zauwaza Ryszard Nycz, doprowadzila do

wyeksponowania i jawnego stematyzowania sfery relacji miedzy tekstami; w obszarze teorii za§ — do préb
budowania ogélniejszych koncepcji dziela i literatury opartych na wiedzy o roli tego intertekstualnego

wymiaru w stanowieniu o ich kulturowym statusie. (Nycz 2006: 154)

3 Za takim ujeciem opowiada si¢ stanowczo Michal Glowiniski, piszac: ,,Sfera intertekstualnosdci zarysowuje sie
inaczej [niz tradycyjne badanie Zrédel — przyp. M.Z.]: w jej obreb wchodza wylacznie te relacje z innymi utworami,
ktére staly si¢ elementem strukturalnym, lub — jesli kto woli — znaczeniowym (czy semantycznym), relacje
zamierzone i w taki czy inny sposéb widoczne, mozna by powiedzie¢: przeznaczone dla czytelnika” (Glowinski 1986:
77).
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Intertekstualno§¢  totalna, rozumiana jako konieczne uwiklanie kazdego utworu
artystycznego w cigzacy na nim bagaz spuscizny kulturowej, a nawet jako analogiczne obcigzenie
kazdej ludzkiej aktywnosci, jest prawdziwym uciele$nieniem idei poststrukturalistycznych,
szeroko eksploatujacych metafory recyklingu, bricolagen czy mozaiki. Kazdy tekst — a nawet kazde
zdanie czy kazda ludzka czynno$¢ — nie jest zgodnie z ta wizja czyms$ autonomicznym, lecz
zaledwie powtdrzeniem przyswojonego modelu: dotyczy to zaréwno kazdorazowego uzycia
jezyka (wyznanie milosci stowami: ,kocham ci¢” to w powyzszym rozumieniu powielenie
ustandaryzowanego wzorca, pozbawione jakichkolwiek znamion indywidualnodci), jak
1 kazdorazowego zachowania w ramach danej formacji kulturowej (dowolna czynnos¢ spoteczna:
wizyta w restauracji, u lekarza czy u fryzjera, kidtnia, pochwala czy rozmowa telefoniczna,
odbywa si¢ wedle S$cisle ustalonego scenariusza, bedacego nieodzownym gwarantem
porozumienia).

Tak rozumiana intertekstualno$§¢ odrzuca referencjalng (w tradycyjnym rozumieniu)
funkcje literatury, podkopujac pozycje Arystotelesowskiej wzmesis, odpowiedzialnej za dlugotrwala
ekspansj¢ — jak nazwalaby rzecz Linda Hutcheon — ,realistycznego imperializmu” (Hutcheon
1987: 5). Poststrukturalizm przyniést nowy paradygmat moéwienia o referencjalnosci: paradygmat
oparty nie tyle na relacji pomiedzy tekstem a Swiatem, co na relacji pomiedzy jednym tekstem

a drugim. W niezwykle zwarty i przejrzysty sposob opisuje t¢ koncepcje Antoine Compagnon:

Przedmiot odniesienia jest wytworem semiosis, a nie czym$ danym uprzednio. Podstawowa relacja jezykowa
nie ustanawia juz stosunku miedzy stowem i rzecza czy tez znakiem i jego przedmiotem odniesienia, tekstem
i $wiatem, lecz pomiedzy znakiem i innym znakiem, tekstem i innym tekstem [...]. Odniesienie nie jest
rzeczywistoscia; to, co nazywamy rzeczywisto$cia, okazuje si¢ tylko pewnym kodem. Celem mimesis nie jest juz
wytwarzanie iluzji rzeczywistego $wiata, lecz iluzji prawdziwego dyskursu o $wiecie rzeczywistym. Realizm jest

wigc iluzja, ktéra wytwarza intertekstualno$é. (Compagnon 2010: 94-95)

Pojmowany w ten sposob tekst literacki nie czerpie swego znaczenia z zewnetrznej wobec
niego rzeczywistosci empirycznej, lecz z kodu, w obrebie ktérego si¢ porusza — a wigc z samego
jezyka. Proces odbioru tekstu literackiego — a intuicje¢ t¢ potwierdza nawet naskorkowa refleksja
— to proces odnoszenia go do systemu jezykowo-kulturowego, nie za$ do niezaposredniczone;j
w zaden sposob rzeczywistosci zewngtrznej. Trafnie ujmuje to Graham Allen, piszac iz ,,tekst nie
jest indywidualnym, wyizolowanym obiektem, lecz raczej kompilacja kulturowej tekstualnosci.
Konkretny tekst i owa tekstualnos$é sa stworzone z tego samego materialu tekstowego, stad nie

moga by¢ traktowane oddzielnie” (Allen 2000: 36). Wpisywanie sensu w tekst polega wigec na
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sytuowaniu owego tekstu wobec sieci wszelkich pozostalych tekstéw, nie zas na kazdorazowym
odnoszeniu go do jakiejkolwiek przestrzeni pozasystemowej. Zdanie: ,,Ala ma kota” jest
zrozumiale nie dlatego, Zze odnosi si¢ do okreslonej dziewczynki imieniem Ala, bedacej szczesliwg
posiadaczka kota, lecz dlatego, ze zaréwno samo to zdanie, jak i jego poszczegdlne skiadniki byty
juz wielokrotnie zastosowane w rozmaitych konfiguracjach, nadajacych sens temu konkretnemu

uzyciu. Dlatego wtasnie, jak pisze badacz,

Teksty, niezaleznie od tego, czy bylyby one literackie, czy nie, sa postrzegane przez nowoczesnych teoretykow
jako pozbawione jakiegokolwick niezaleznego znaczenia. Sa, jak nazywaja to dzi§ teoretycy, intertekstualne.
Proces lektury, twierdza, rzuca nas w sie¢ miedzytekstowych relacji. Interpretowaé tekst, odkryé jego
znaczenie lub znaczenia, to rozszyfrowa¢ owe relacje. W efekcie czytanie staje si¢ procesem przemieszczania
pomiedzy tekstami. Znaczenie staje si¢ czyms, co istnieje pomiedzy tekstem a wszystkimi innymi tekstami, do
ktorych si¢ on odnosi i odwotuje — wychodzi poza niezalezny tekst ku sieci relacji miedzytekstowych. Tekst

staje si¢ intertekstem. (Allen 2000: 1)

W tej sytuacji, skoro wylacznym Zrédiem sensu obiektu artystycznego sg inne obiekty
artystyczne, za$ paradygmat nowosci 1 oryginalnosci dziela odszedl w niepamie¢, jedynym
rozwigzaniem dla wszelkich form artystycznego wyrazu jest przyjecie modelu gry z konwencjami,
swiadomego laczenia istniejacych juz fragmentow i tworzenia w ten sposob nie tyle nowych dziel,
ile nowych konfiguraciji elementéw zaczerpnigtych z istniejacych juz dziet*, Owa mozaikowosé
dotyczy przy tym rozmaitych poziomoéw utworu: nie tylko skladnikéw tworzywa jezykowego
(stow, zwrotdw, struktur gramatycznych), lecz wszelkich wzglednie samodzielnych, dajacych si¢
wyodrebnic¢ elementow, poczawszy od gatunkowych wzorcéw wypowiedzi, poprzez okreslone
figury bohaterdw (noble savage, femme fatale, homo viator etc.), watki fabularne (np. artefakt w bajce
magicznej, quest w literaturze fantas)), konwencje estetyczne (np. steampunk, cyberpunk) czy
schematy topograficzne (np. wyspa jako przestrzen umiejscowienia literackich utopii, las jako
sfera liminalna w dawnej literaturze rycerskiej) az po konkretne cytaty, a nawet elementy
strukturalne poprzedzajacych dane dzielo utworéw (np. Homerycki wzorzec narracyjny

w Ulissesie Jamesa Joyce’a)”. Na swiadomym operowaniu owymi intertekstualnymi poziomami

4 Taka koncepcje sztuki w najcickawszy bodaj na gruncie polskim sposéb rozwingl wielki zwolennik perspektywy
intertekstualnej, Ryszard Nycz, tworzac koncepcje sylw wspdlczesnych, bedacych intertekstualnymi kolazami
w szerokim (nie sprowadzajacym si¢ jedynie do zjawiska cytatu, lecz obejmujacym np. wzorce gatunkowe
wypowiedzi) sensie (zob. Nycz 1996).

5 Graham Allen pisze o tym nastepujaco: ,,Autorzy tekstow literackich nie dobieraja, po prostu, okreslonych stow
z systemu jezykowego, lecz wyodrebniaja cate watki, cechy gatunkowe, aspekty osobowosci bohateréw, obrazy,
sposoby prowadzenia narracji, a nawet zdania i frazy z istniejacych juz tekstéw i1 z calej tradycji literackiej. Jesli
wyobrazimy sobie tradycje literacka jako swoisty system synchroniczny, wéwczas autor dziela literackiego staje si¢
figura, pracujaca w obrebie co najmniej dwéch systeméw: jezykowego w ogdlnosci oraz literackiego w szczegdlnosci.
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zasadza si¢ praktycznie cala kultura postmodernizmu, ktéra dzigki eksploatacji konwencjonalnych
wzorcoéw kulturowych jest w stanie sprawnie taczy¢ rozmaite dyskursy rozpicte pomiedzy kultura
elitarna i masowaf’.

Jak wspomniano, szerokie ujecie intertekstualnodci jest adekwatne z tego wzgledu, iz
odpowiada aspiracjom koncepcji, z ktérych 6w termin czerpie, a takze ogdlnej atmosferze
ideowej drugiej potowy XX wieku. Nalezy wszakze zaznaczy¢, 1z tego typu totalistyczne ambicje
zagarniaja rozlegle obszary refleksji kosztem metodologicznej przydatnosci. Skoro bowiem relacje
intertekstualne mialyby dotyczy¢ zarowno rozpoznawalnego w danej kulturze cytatu, jak
1 zwyczajnego, nieuniknionego uwiklania w struktury jezyka, w jakim wypowiada si¢ artysta,
zatem ich znaczenie rozpigte jest pomiedzy intencjonalng deklaracja artysty a koniecznym
ograniczeniem, jakiemu podlega — czgsto zreszta w sposéb nieus§wiadomiony. Trudno te dwa
aspekty: celowy zabieg nawigzania do innego tekstu celem wprowadzenia sensu naddanego oraz
nieuswiadomione uwiklanie w schematy jezykowe, sprowadza¢ do jednego poziomu. Za
rozgraniczeniem owych kwestii kategorycznie opowiadal si¢ pdzny strukturalizm, preferujacy
takie rozumienie intertekstualnosci, ktére zaklada realng obecnosé konkretnego tekstu w innym
tekscie. Co wigcej, obecno$¢ ta rozpatrywana ma by¢ jako wprowadzajaca pewne jakosci
semantyczne odpowiedzialne za to, iz lokalizacja zabiegu intertekstualnego w akcie lektury
w istotny sposob wplywa na sens wpisywany w utwor. Zwolennikiem takiego ujecia jest w Polsce

Michat Glowinski, ktory stwierdza, iz

Badacz intertekstualnosci patrzy na swoiste, wlasciwe literaturze od poczatkéw jej istnienia, tekstow
obcowanie z innej perspektywy niz historyk literatury w dawnym stylu i zadaje catkiem inne pytania. Nie pyta
mianowicie, skad zaczerpnigte zostaly dane elementy wystepujace w analizowanym utworze, interesuje go cos
catkiem innego: co one znacza, jakie miejsce zajmuja w strukturze dziela, jaka graja role w jego semantycznym
wyposazeniu [...]. O intertekstualnosci, podkreslmy, méwi¢ mozna tylko wtedy, gdy odwotanie do tekstu
wezesniejszego jest elementem budowy znaczeniowej tekstu, w ktérym ono si¢ dokonuje, czy tez — siggam po
terminologi¢c Zivy Ben-Porat — gdy dokonuje si¢ semantyczna aktywizacja dwoch tekstow, jednakze
czynnikiem przewodnim jest tekst odwolujacy si¢, aktywizacja zas tekstu bedacego przedmiotem nawiazania

— zjawiskiem wtérnym. (Glowinski 1986: 76-77, 82)

Tego typu twierdzenie podkresla akcent, jaki de Saussure ktadl na niereferencjalnej naturze znakoéw, skoro czytajac
teksty literackie stajemy si¢ niezwykle wyczuleni na to, ze znaki ulokowane w dowolnym konkretnym tekscie odnosza
si¢ nie tyle do obiektéw w $§wiecie, ile do systemu literackiego, z ktérego elementéw wyprodukowany jest 6w tekst”
(Allen 2000: 11).

¢ Tutaj wlasnie nalezy szukac Zrédel krytyki owego calkowicie sztucznego z dzisiejszej perspektywy podziatu na
kulture wysoka 1 niska, elitarng i masowa, ambitng i popularna. Jedna z ciekawszych prac na ten temat jest publikacja
Noéla Carrolla pt. Filozofia sztuki masowej (Carroll 2011).
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Tak rozumiana intertekstualno$¢, cho¢ niewatpliwie mniej doniosla filozoficznie, wykazuje
nieoceniona produktywnos$¢ jako metoda interpretacyjna. Odsuwa ona na bok kwestie jezykowe;
mediatyzacji do$wiadczanej przez artyste rzeczywistosci, by skoncentrowac si¢ na znaczacych
relacjach pomiedzy tekstami kultury, w ktérych owe relacje sa obecnie jednym z elementéw
dominujacych. I tak juz skomplikowane pod wzgledem kulturowego uwiklania dziela nie sa tu
wiec obcigzane dodatkowym, niezbywalnym bagazem, co pozwala na ich bardziej klarowna

1, przede wszystkim, przekonujaca analize.

I1

Cho¢ mogloby si¢ wydawaé, ze metode intertekstualna trudno zastosowa¢ do badan nad
reportazem, ktérego celem jest raczej wchodzenie w relacje referencjalng z danym wycinkiem
Swiata (rzecz jasna, zaposredniczonego kulturowo, czym zainteresowalby si¢ badacz pojmujacy
intertekstualno$¢ w sposob szeroki), anizeli z innymi tekstami’, to jednak wspolczesnie odnalezé
mozna wiele reportazy, ktorych struktura oparta jest wlasnie na swiadomie kreowanych relacjach
pomiedzy réznymi tekstami literackimi. Za polskiego pioniera owej ponowoczesnej odmiany
gatunkowej, ktorej z powodzeniem mozna nada¢ miano reportazu intertekstualnego, uzna¢ chyba
nalezy Ryszarda Kapuscinskiego 1 jego Podrige 3 Herodotem, gdzie relacja pomiedzy tekstami
starozytnego historiografa a tekstem reportazu jest podstawowsa dominanta konstrukcyjna. Co
istotne, nie chodzi tu o zwyczajna alegacje, inspiracje czy przypis do innego tekstu, lecz
o $wiadome i celowe nawiazywanie rozbudowanej relacji, urastajacej do rangi centralnej ramy
narracyjnej utworu.

Ksigzka Kapuscinskiego ma niewatpliwie charakter prekursorski, wyrdzniajac si¢ przez to
na tle calej jego tworczosci. Ow pozny tekst wpisuje si¢ jednak w szersza tendencje, silnie obecng
we wspolczesnych tekstach reportazowych, tak w Polsce, jak i za granica. By¢ moze najbardziej
doniostym przyktadem omawianej strategii sa prace Tony’ego Horwitza, ktory w Podrigy dingie
i diiwne. Drugim  odkrywanin Nowego Swiata (Horwitz 2011) opisal swa podréz trasami
renesansowych odkry¢ geograficznych, za$ w Blekitnych prestrzeniach. Sladami kapitana Cooka
(Horwitz 2010) — podobna wedrowke zderzajaca rzeczywisto§¢ odkrywana przez stynnego

! Relacja tradycyjnego reportazu z innymi tekstami realizowata si¢ przede wszystkim na prawach alegacji, ktéra nie
przynalezy jednak do porzadku intertekstualnosci w przyjmowanym tu rozumieniu strukturalistycznym. Alegacja
stuzy w reportazu do zwigkszenia wiarygodnosci narracji, jej erudycyjnego wzbogacenia czy merytorycznego
dopetnienia, funkcjonujac w sposéb dwoisty: jako wzbogacajaca tre§¢ utworu oraz zatwierdzajaca jego trafnosc.
Alegacje 1 nawiazania intertekstualne mozna tym samym potraktowaé jako opozycyjne, jak czyni to cytowany juz

Michat Glowinski (zob. Glowinski 1986: 91).
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kapitana z analogicznym wycinkiem §wiata aktualnego. Trzeba przyznaé, ze reportaz
intertekstualny jest szczegdlnie popularny wéréd mlodego pokolenia polskich twoércoéw: stosuje
go Jacek Hugo-Bader w Biale gorqezee (Hugo-Bader 2009) (Sladami Reportain 3 XXI wiekn
Michaita Wasiliewa 1 Siergieja Guszczewa) oraz Dgiennikach kolymskich (Hugo-Bader 2011)
(Sladami  Opowiadari  kolymskich Wartama Szalamowa), Max Cegielski w Okw swiata. Od
Konstantynopola  do  Stambutu (Cegielski 2010) (Sladami Stambulu Orhana Pamuka, relacji
podrézniczych Pierre’a Lotiego i innych), wreszcie — w pewnym zakresie — Artur Domostawski
w biograficznej ksiazce Kapusciriski non-fiction (Domoslawski 2010) (sladami prac Ryszarda
Kapuscinskiego), zdwajajacy strukture referencyjng tekstu w duchu jawnie intertekstualnym, choé
W oparciu o pre- raczej niz postmodernistyczne presupozycje. Reportaz intertekstualny jest wigc
gatunkiem coraz szerzej uprawianym, stwarzajac badaczom mozliwos¢ rozleglych, przekrojowych
studiéw uwzgledniajacych wielu pisarzy polskich 1 zagranicznych. W tym miejscu warto si¢ jednak
skoncentrowa¢ na jednym z najbardziej interesujacych realizatorow owej konwencji, Mariuszu
Szczygle, w ktérego tekstach omawiany problem odgrywa role tak doniosta, a metody
$wiadomego wykorzystywania innych tekstow sa tak rozlegle, ze bez watpienia zastuguja na
osobne omoéwienie.

Wezesne reportaze Szczygla sytuujg si¢ jeszcze po stronie tradycyjnego reportazu
literackiego, nie przechylajac si¢ w dostateczny sposdb ku ponowoczesnym konfiguracjom
gatunku, dominujacym w jego pdzniejszej tworczosci. Niemniej jednak juz w pierwszej ksiazce
z 1996 roku zatytulowanej Niedziela, ktira dargyla sie w Srode (Szczygiel 2011) widoczne sa pewne
charakterystyczne sygnaly, ktore w istotny sposéb zyskuja na znaczeniu wraz z kazdym kolejnym
tekstem pisarza. W Niedzieli... ewidentne relacje intertekstualne sa w gruncie rzeczy nieobecne,
za$ wystepowanie obcych tekstéw w ramach struktur utworu dokonuje si¢ gtéwnie na zasadach
alegacji. Jedynym reportazem ze zbioru, ktéry bezwzglednie nalezatoby analizowaé w odniesieniu
do zjawiska intertekstualnosci, jest utwor z 1993 roku Onanizm polski, w ktérym nie tylko
pojawiaja si¢ liczne alegacje (O rdznych rodzajach tarcia, Manifest onanistyczny Wal Pokis Mtody, Nowe
lecznictwo pryyroduicge, Opowiesci niemoralne, Seks w kulturach Swiata, Magia seksu 1 inne), lecz takze
bardzo obszerne wypisy z prac, bedace istotnym skladnikiem tekstu, wykraczajacym poza
kategori¢ prostego przytoczenia. Sa one samg tkanka reportazu, ktéry przypomina sceng, na
ktérej spotykaja si¢ przytaczane glosy, by wejs¢ ze soba w tworczg interakcje. Istotnym
skfadnikiem tekstu sa tez zalaczone na koncu (w wersji ksiazkowej) listy od czytelnikdw
otrzymane po publikacji reportazu na tamach prasy, ktére tworza drugi poziom dyskursu
polemicznego. Poziomem trzecim jest autotematyczne nawigzanie do utworu w  tekscie

zamykajacym zbior (Wielki temaib), ktorego otdéwny bohater dziala wlasnie pod wplywem lektu
ykajacy > g0 g y p plyw ry
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Onanizmu polskiego. Perspektywa intertekstualna jest tu wigc o tyle istotna, iz realizuje si¢ az na
trzech poziomach: wewnetrznej wieloglosowosci 1 polemicznosci tekstéw wlaczonych,
zewnetrznej wieloglosowosci i polemicznosci listow do redakcji oraz autotematycznej relacji
dwoch reportazy w obrebie tomu.

Zdecydowanie dalej idzie pod wzgledem eksploatacii relacji intertekstualnych poézniejsza
o dziesie¢ lat ksiazka Gottland, bedaca pierwsza praca Szczygla dotyczaca Czech, ktore
zdominowaly jego pdzniejsza tworczos$é. Whasnie tutaj pojawia si¢ jedno z najbardziej istotnych
dla pisarstwa Szczygla zagadnien, zasygnalizowanych juz w samym tytule niniejszej pracy:
percepcji obcej kultury jako imaginacji zaposredniczonej przez sztuke. Gottland inauguruje
konsekwentnie pdzniej rozwijang tendencj¢ autora, by coraz cz¢sciej odwolywacé si¢ do literatury
1 sztuki jako elementu niezbednego dla pelnego opisu §wiata. Praktycznie w kazdym reportazu
dotyczacym Czech Szczygiel przywoluje rozmaite fragmenty zaczerpnicte z czeskiej literatury
1 sztuki, traktujac je badz jako doskonaly komentarz do rzeczywistosci, badz jako istotny punkt
wyjécia dopiero ku niej kierujacy. Pierwszy z przypadkéw dowodzi niezwyklej wlasciwosci
czeskiej kultury, ktéra jest na swoéj sposoéb samowyjasnialna: jedno zdanie z Hrabala moéwi
niekiedy wigcej niz caly reportaz. Czasem za$ — jak to ma miejsce w drugim przypadku — zdanie
to moze stac si¢ zaczatkiem calego tematu, a najczesciej dzieje si¢ tak wowezas, gdy wprowadza
ono w blad: ,,Koscielny z opowiadania Hrabala Zdrada luster raczej si¢ myli. Stalin w Pradze nie
mial Zzadnego wystajacego palca. Jesli ktos si¢ zabil, to moze o cala dtont” (Szczygiet 2010a: 80).

W owym dwoistym nastawieniu wobec czeskiej kultury jako, z jednej strony,
konstytutywnego elementu rzeczywistosci, z drugiej zas — niesymetrycznego jej odbicia, szukac
nalezy poczatkow intertekstualnej gry pisarza, ktéra apogeum osiagnela w poézniejszej o cztery
lata ksigzce Zrdb sobie raj. Praca ta wynosi powyzsze strategie na taki poziom, iz bez watpienia
moze by¢ traktowana jako wzorcowy przyklad reportazu intertekstualnego. Przypieczetowaniem
owego konsekwentnego jak dotad rozwoju strategii tW()I‘CZ€j8, zmierzajacej od bardziej
klasycznych do ponowoczesnych z ducha odmian gatunkowychg, jest ostatnia z wydanych
do'cychczas10 ksiazka Szczygla, Laska Nebeska (Szczygiel 2012). Praktycznie kazdy z felietonow
zgromadzonych w zbiorze opatrzony jest mottem z Haska, Hrabala, Pavela, Svéraka czy innego

klasyka czeskiej literatury, a zarazem o przywolywanych tekstach — w mniej lub bardziej

8 Pomija si¢ w tym miejscu pomniejsza publikacje Szczygla zatytulowana Kaprysik. Damskie historie z roku 2010.
Faktem jest jednak, Zze réwniez ta ksiazka wpisuje si¢ w opisywang tendencje: reportaz bazujacy na trwajacej 50 lat
korespondencji listownej dwoch kobiet, uczynienie bohaterki z osoby, ktéra zapisata 700 zeszytow, notujac szczegbly
dnia codziennego czy opis fotograficznej kroniki Zycia stworzonej przez kolejna z paf to tematy ewidentnie
osadzone w poetyce reportazu intertekstualnego.

® Na temat reportazu ponowoczesnego zob. inne moje prace, w tym zwlaszcza: Fikega jako prawda. Referencyjnos¢
reportazu ponowocgesnego (Zimnoch 2012).

® Stan na rok 2015.
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doslowny sposéb — traktuje. Sprawia to, iz ksigzka przypomina kolekcje rozbudowanych
przypisow do czeskich dziel literackich, co jest ewidentnym dowodem na rzecz proponowanej tu
perspektywy interpretacyjne;.

Dotychczasowym ustaleniom ltatwo mozna byloby postawi¢ zarzut nadmiernego
teoretyzowania pozbawionego praktycznych zastosowan. Warto zatem dowiesc, iz proponowana
metoda lekturowa moze w odniesieniu do tekstow polskiego reportazysty (a takze innych
realizatoréw  konwencji  reportazu intertekstualnego) wykaza¢ niezwykla uzytecznosc.
Argumentem szczegélnie reprezentatywnym dla calej grupy tekstow moze by¢ analiza reportazu
ZLapalito si¢ 16%ko z przetomowego tomu Zrdb sobie raj.

Tekst, o ktéorym mowa, rozpoczyna si¢ przytoczeniem krotkiej korespondencii Szczygla
z Egonem Bondy — bohaterem reportazu. Juz sam ten zabieg jest znaczacy, wpisujac si¢ Scisle

w formutle dialogicznosci:

»ozanowny Panie Egonie Bondy,

Wielu Czechéw jest przekonanych, ze wymyslit Pana Hrabal. Ci, ktérzy wiedza, ze nie zostal Pan wymyslony,

uwazajg jednak, ze Pan nie Zyje. W zwiazku z tym prosze o spotkanie.

M. Szczygiel” (Szczygiel 2010b: 13)

Powyzszy zabieg jest kwintesencja intertekstualnej poetyki Szczygla: fikcjonalny tekst
Hrabala ksztaltujacy spoleczne wyobrazenia o rzeczywistosci czeskiej za sprawa Marquardowskiej

»» (2ob. Marquard 1994: 83) staje si¢ realnym punktem wyjscia do opisu tej

»koniunktury tego, co fikcyjne
rzeczywisto$ci: proba przetamania artystycznej mediatyzacji odpowiedzialnej za ksztalt realemu’™,
jakim jest Bondy-bohater literacki i przywrocenia do zycia realnej osoby, kryjacej sie za
Hrabalowska figura tekstowa. Jest rzecza znamienna, ze wlasciwy tekst reportazu, nastepujacy

zaraz po wspomnianej korespondencji, rozpoczyna si¢ wlasnie obszernym wypisem z Czufego

barbargyricy czeskiego pisarza:

Hrabal wymyslit go tak:

»Egon zawsze, kiedy stal w sloncu, wygladal jak faun, ktéry wynurzyl sie z cysterny z piwem, jasne wlosy
zawsze opadaly mu wzdluz uszu, a broda w blasku storica wygladata jak zalana jasnym lezakiem [...].

Vladimir, Bondy i ja tak bardzo lubilismy piwo, ze gdy przynoszono nam do stolu po pierwszym kuflu,

! Termin Itamara Even-Zohara, oznaczajacy mentalny, uwarunkowany kulturowo byt bedacy wiasciwym punktem
odniesienia dowolnej wypowiedzi, czesto wbrew stanowi faktycznemu (np. terrorysta wyobrazany jest na ogol
w kulturze zachodniej jako muzutmanin, mimo Ze nie tylko muzulmanie sg terrorystami) (zob. Even-Zohar 1980).
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wprawialismy w poploch cala gospode, nabieralismy piang w dlonie i nacierali§my sobie nia twarze, wcierajac
piane we wlosy, jak Zydzi, ktérzy smaruja pejsy woda z cukrem, a Ze przy drugim piwie powtarzalismy ten

zabieg z piana, $wieciliSmy si¢ i pachnieli§my piwem na kilomett”. (Szczygiet 2010b: 13-14)

Caly reportaz Szczygla, bedac specyficzng wersja niewielkiej biografii, jest pomyslany jako
dekonstrukcja fikcjonalnego obrazu wytworzonego przez Hrabala. Relacja intertekstualna jest tu
wiec z gruntu krytyczna, z jednej strony wychodzac od tekstu zrédlowego, z drugiej jednak
zmierzajac do jego uniewaznienia — sytuuje si¢ na pograniczu inter- i metatekstualnodci

W procesie tym uczestniczy zreszta aktywnie sam bohater, méwiac w rozmowie z reportazysta:

— Wiecie, ze my w ogdle z Hrabalem i Vladimirkiem do knajp nie chodzilismy?
— Wtasnie, ze chodziliscie — wyjasniam. — W Czulym barbarzyricy.

— Hrabal to wszystko zmyslil. Ale nie ktamal. Bo jemu si¢ wydawalo, Ze to wszystko naprawde si¢ wydarzylo.
My gléwnie siedzielismy u niego w domu i rozmawialiémy o filozofii. Zrobil ze mnie pajaca, prawda? Nigdy

nie protestowalem.
— Dlaczego?

— Bo bylem postacia literacka. Posta¢ literacka nie ma przeciez nic do gadania. (Szczygiet 2010b: 33)

Wskazane powyzej zjawiska maja bardzo wyrazisty mianownik: §wiadcza mianowicie o tym,
ze tekst Szczygla jest najprawdziwszym polem walki dwoch intertekstéw: Crulego barbarzysicy
Hrabala i reportazu, za§ stawka w grze jest sama rzeczywisto$¢. Autor stara si¢ przylapac
czytelnika na znajomodci tekstow czeskiego pisarza — a jest on przeciez gléwna obok Jaroslava
Haska ikong czeskiej literatury — i wyprowadzi¢ go z owych tekstéw ku realnej rzeczywistosci.
A jednak, gdy wydaje si¢ juz, ze Hrabalowski realem zostaje przezwyci¢zony, za$ Egon Bondy

zaczyna jawic si¢ czytelnikowi jako postac z krwi 1 kosci, nieoczekiwanie powraca w $wiat fikcji:

12 Terminy te stosuje zgodnie z typologia Genette’a. Intertekstualno$¢ w jego ujeciu polega na realnym

wystepowaniu jednego tekstu w drugim, zas relacja metatekstualna nawiazuje si¢ tam, gdzie dochodzi do krytycznego
komentowania jednego tekstu za posrednictwem drugiego. Omawiajac ten problem, Michal Glowinski wprowadza
termin sygnaléw metatekstualnych jako ujawniajacych zrédto odwotania (zob. Glowitriski 1986: 88). Stosuje on
termin ,,intertekstualnosé” w sposéb niezwykle restrykeyjny — juz sam fakt pojawiania si¢ w wierszu nazwiska autora,
z ktorego zaczerpnigto dany motyw, nakazuje mu wprowadzi¢ termin odwolujacy do relacji metatekstualne;.
Reportaz Szczygla uznalby wiec prawdopodobnie badacz za metatekstualny w pelnym tego stowa znaczeniu, lecz
trudno byloby przyzna¢ mu w tym wzgledzie racje. Réznica pomiedzy §wiadomie eksploatowanym odwolaniem do
obcego tekstu — nawet tak precyzyjnie zidentyfikowanego, jak to ma miejsce u Szczygla — w istotny sposéb rézni si¢
od zwyklej relacji krytycznej, w przypadku ktérej komentarz jest, mimo wszystko, podporzadkowany tekstowi
komentowanemu. W badanym tekscie mozna wigc moéwi¢ o formule posredniej, taczacej intertekstualny zamyst
z metatekstualng realizacja.
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Egon Bondy nie zyje.
Zmarl 9 kwietnia 2007 roku. Jego pizama zapalita si¢ od papierosa, kiedy usnat [...].

Artykul o jego $mierci zatytulowano Swiertelny papieros w 16kn Bondy'ego. Pod informacja dodano ,linki

zwigzane z ta wiadomoscia™:
,Lbézka — szeroki wybér on-line”.
»ozukacie 16zka, czy materacar? Tysiace ofert tutajl”.

»Raj 16zek”. (Szczygiet 2010b: 39)

Informacja o $mierci bohatera gubi si¢ w wirtualnym przestworze, przywodzac na mysl
symulakrum Baudrillarda — wymienny znak odnoszacy si¢ jedynie do kolejnych znakéw,
wyczerpujacy sie w inscenizowaniu komunikaciji 1 owocujacy implozja tradycyjnie rozumianego
sensu — Bondy, gdy tylko udalo si¢ go wydoby¢ z ciasnych oktadek Hrabala, natychmiast
zniewolony zostal przez przestrzen jeszcze bardziej bezwzgledna — bo nieograniczona zadnymi
okladkami. Tym samym wyrafinowana gra pomiedzy fikcjonalnym tekstem, kulturowym
realemem, rzeczywisto$cig empiryczng a cyberprzestrzenia pozostaje nierozwiazana, zas reportaz
Szczygla, pomimo imponujacej dawki merytorycznej wiedzy, pozostaje zaledwie jednym
z tekstow krazacych w intertekstualnej chmurze, z ktérej wylania si¢ ostateczny sens.

Trudno wyrokowaé, czy rola poziomu intertekstualnego bedzie rosta wraz z kolejnymi
publikacjami Szczygla oraz czy podobne do powyzszej interpretacje wciaz beda w ich przypadku
zasadne. Jak starano si¢ jednak dowie$¢, intertekstualno$¢ w tekstach Szczygla jest na ten
moment problemem donioslym i — jak dotad — nieprzemijalnym: wraz z kazda kolejna ksigzka
strategie tworcze polegajace na operowaniu rozmaitymi relacjami pomiedzy tekstami kultury sq
coraz bardziej widoczne. W swietle poczynionych ustalenr, wobec cigglego eksploatowania relacji
intertekstualnych na tak wiele sposobow, uprawnione wydaje si¢ twierdzenie, iz Mariusz Szczygiel
jest jednym z naczelnych realizatoréw omawianej odmiany gatunkowej reportazu — nawet jesli
proponowanie uje¢ scalajacych twoérczo$¢ artysty nieznajdujacego si¢ bodaj na péimetku

wlasnych dokonan pisarskich moze si¢ wydawac nadgorliwoscia.
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SUMMARY

Poetics of the Intertekstual Literary Reportage. The Case of Mariusz Szczygiel

The intertextuality is one of a few terms gaining dominion over a whole contemporary culture.
However, as long as literary reportage is considered the traditional mimetic relation takes the first
and the last place alike. The main thesis of herein paper is that after the postmodern turn the
naive referential analysis of creative non-fiction cannot be the most accurate way of interpreting
anymore. Intertextuality appears to be able to refresh some reading methods and make them as
adequate as possible in the postmodern reality. Moreover, it is not only about a kind of scholarly
designed methodology, but also about a groundbreaking subgenre: an intertextual reportage
which bases on the intentionally established relations between some texts. One of the most
characteristic representatives of this genre variant is Mariusz Szczygiel whose pathway leads from
an ordinary reportage form early 90’s to contemporary intertextual reportages about Czech
Republic. Szczygiet is aware of fact that human perception is deeply influenced by some cultural
schemes determined mostly by novels, newspapers, electronic media and art. That’s why the
intertextual relations in his pieces seems to be even more important than the process of referring
to the actual reality. The herein paper follows Szczygiel’s way from modern to postmodern
configurations of the literary reportage, reconstructs his vision of the Bohemia with its art and

literature and analyses one of his most specific works in terms of intertextuality.
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