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Marka Nowakowskiego ,,Ratusz”

1 We wspoétczesnym jezyku artystycznym zaobserwowa¢ mozna du-
ze przeobrazenia skiadni, powodowane — jak sadza — powstawaniem
coraz to nowych technik narracyjnych.

Celem artykutu jest wskazanie niektérych charakterystycznych cech
sktadniowych wspotczesnego tekstu literackiego. Przedmiotem analizy
bedzie opowiadanie Marka Nowakowskiego Ratusz, zamieszczone w zbio-
rze Smieré z6étwial Przeprowadzone analizy skiadniowe ilustrujg zato-
zenie, ze skiadnia utworu literackiego w duzym stopniu zdeterminowa-
na jest przez forme wypowiedzi narracyjnej.

2. Opowiadanie Nowakowskiego rozpoczyna kilka prostych, kroétkich
zdan:

Zacina deszcz ze Sniegiem. Wiatr. Gote galezie drzew gng sie i chy-
bocza.

Z ciemnego wnetrza wysuwa sie mezczyzna. Wycigga reke. Zaraz sie
cofa. To wnetrze baraku albo kantorku, prawdopodobnie w poblizu bu-
dowy. Jakie$ belki, stos rupieci. W pomieszczeniu bardzo ciemno. Mez-
czyzna zwraca sie do niewidzialnego rozmoéwcy, (s. 36)

Zaraz po nich nastepujg bardzo diugie partie monologowe, urozmai-
cane tylko nielicznymi krétkimi wstawkami narratora, ktére — prze-
rywajac na moment potok stow — charakteryzujg pokrotce zachowanie
sie osoby wypowiadajgcej monolog, bgdZz tez zwracajg uwage czytelnika
na drugg posta¢ — partnera rozmowy (idzie tu oczywiscie o partnera
biernego, stuchacza). Te fragmenty narracyjne odgrywajg w tekscie ro-
le drugorzedng, przypominajg raczej didaskalia dramatu okreslajgce za-
réwno sytuacje, jak i bohateréw przedstawienia.

Obszerne partie opowiadania ujete sg w forme monologu wypowie-
dzianego2 W poszczegblnych fragmentach tekstu ujawnia sie bardzo wy-

1M. Nowakowski: Smieré z6lwia, Warszawa 1973,

2 Obszernie o monologu wypowiedzianym pisze M. Giowinski: Narracja
jako monolog wypowiedziany, [w:] Z teorii i historii literatury, pod red. K. B u-
dzyka, Warszawa 1963, s. 227—257.
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raznie funkcja fatyczna, przechodzaca nastepnie w konatywna3 Je-
dnak w poczgtkowym fragmencie monologu Ratusza funkcja faktyczna
nie jest realizowana w spos6b wyrazny. Sprawia to fakt, ze monolog
bohatera rozpoczyna sie w momencie nie nalezgcym juz do poczatkowej
fazy rozmowy i — poprzez bezposrednie przejscie od funkcji fatycznej
do konatywnej — stuzy rownoczes$nie nawiazaniu kontaktu pomiedzy
narratorem a jego interlokutorem4 Stuchaczem monologu jest w zasa-
dzie Smieciarz, ktérego obecnos¢ i reakcja na adresowane don stowa roz-
moéwcy sg wbudowane w podstawowy tekst narratora (Diugi betkotli-
wy Smiech z glebi Smietnika. Zapalitbym — mrukngt. Wysuneta sie
z ciemnosci brudna dion, na niej gars¢ niedopatkéw, s. 51).

Czesto jednak gtoéwna posta¢ opowiadania zapomina o swym part-
nerze i zwraca sie wprost do jakiegos blizej nieokreslonego stuchacza

([-..] kto$ powie przysztosé, spokojne dni — s. 40; [...] czym chcesz, za-
bawa ci zakwitnie — s. 38), czasem tym stuchaczem jest cata zbiorowosc:
([...] wiecie, jaka byta moja odpowiedz, | cannot, odpowiedzialem —
s. 56).

Za ceche charakterystyczng uzna¢ nalezy segmentacje monologu na
graficznie wyodrebnione akapity® Poczatek i koniec kazdego akapitu
opatrzony jest wielokropkiem. Zdaniem Lucylli Pszczotowskiej wielo-
kropek stanowi sygnat znaku parajezykowego w tekscie utworu literac-
kiego, moze otwiera¢ miejsce dla gestu i mimiki, a takze przedtuzac
.pauze skiadniowg, ktéra nabiera woéwczas charakteru pauzy emocyj-
nej”e. Jednoczesnie obecnos¢ wielokropka oraz podziat na akapity suge-
ruja pewne niedopowiedzenia, urwanie ciggu mysli, a takze sygnalizujg
miejsca odpoczynku, potrzebnego osobie wypowiadajgcej monolog7. Cza-
sem obok wielokropka pojawiajg sie zwroty w rodzaju: Wracajmy wiec
do [...], ktore w sposob eksplicytny podkres$laja, ze wypowiedz zostata
W pewnym momencie przerwana i teraz nastepuje nawigzanie do po-
przedniego fragmentu tekstu. W zwigzku z tym mozna by rozumiec¢ caty
monolog Ratusza jako jedng catos¢, co sugeruje réwniez zupetne wyeli-
minowanie kropki — znaku petnigcego funkcje finalizujgcg kazdg mysl.
Ale jednoczesnie widoczne sa w tekscie pewne znaki graficzne, ktore

30 funkcjach jezyka patrz R. Jacobson: Poetyka w Swietle jezykoznaw-
stwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 431—473.

4M. Glowinski: op. cit, s. 233, gdzie autor podaje liczne przykiady za-
czerpniete ze wspoiczesnej literatury pieknej ,poczatké6w” monologéw z nie wy-
razong eksplicite funkcjg fatyczna.

5J. Paduczewa: O strukturze akapitu, [w:] O spdjnosci tekstu, Wroctaw
1971, s. 95— 105.

6L. Pszczotowska: O zjawiskach parajezyka w utworze literackim,
-Pamietnik Literacki” 1969, z. 1, s. 139— 149.

7 Ibidem, s. 114.
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nie pozwalajg na potaczenie catosci monologu w jedno zdanie, a miano-
wicie uzycie duzej litery, pauzy oraz — o0 czym wspominano juz — uje-
cie kolejnego fragmentu w odrebny akapit.

Ratusz wprowadza czesto do swojego monologu wypowiedzi innych
postaci. Przytoczenia cudzych stéw nie sg jednak w tekscie wyodreb-
nione graficznie, oddzielone sg jedynie przecinkami, tak jak pozostate
odcinki opowiadania ([...] co z przyszioscig, zawotat, w przysztosci, za-
Smiat sie szyderczo, pdéjdziesz na Smietnik — s. 54; [...] wiecie, jaka byla
moja odpowiedz, | cannot, odpowiedziatem krotko — s. 54; [...] niektorzy
ze mnie szydzili, Ratusz, Ratusz, przyjdzie trzesienie ziemi i w diabty
ten Ratusz, rumowisko tylko — s. 47; [...] Salomon gtowg pokiwat i po-
wiada, aaa, takie dilugie — zielone, znam, znam, tatus mi przed wojng
pokazywat — s. 39; [...] a Moszkowicz do niego z niskim ukionem, panie
ministrze, ja bardzo przepraszam, ale pan sie sfajdat — s. 49; [...] splu-
nat jej pod nogi w urzedzie i powiedziat, sSwiat to nazywa kochanka,
tak sczerwieniat — s. 51). Aby jeszcze bardziej zatuszowac¢ stowa przy-
taczane, autor stosuje czasem elipse czasownika wprowadzajgcego cu-
dzy tekst (por. np. fragment [...] a Moszkowicz do niego [...]). Ubo6stwo
znakéw interpunkcyjnych oraz monotonny ukiad graficzny tekstu uwa-
runkowane sg formg monologu wypowiedzianego.

3. Bardzo licznie reprezentowane sg w opowiadaniu Nowakowskie-
go struktury niepetne z pominietg forma osobowa czasownika8 Kon-
strukcje niewerbalne spotyka sie zaré6wno w krotkich wstawkach narra-
cyjnych, jak i w partiach monologowych. Sposéb narracji zmierza do
maksymalnej skrdétowosci wypowiedzi, totez czasownik ulega elipsie
wszedzie tam, gdzie to jest mozliwe. Czesto pomija sie tgcznik: W po-
mieszczeniu bardzo ciemno, (s. 36) Czasem mozna do danej konstrukcji
interpolowac¢ czasownik o petnej wartosci leksykalnej9 Jakie$ belki, stos
rupieci, [wida¢, zarysowuje sig], (s. 36); Dtugi, betkotliwy Smiech z gtebi
Smietnika, [wybucha, rozlega sie, stychad] (s. 54). W pewnych wypad-
kach mozliwe jest wprowadzenie do konstrukcji zaréwno petnego orze-
czenia, jak tylko tgcznika lub czasownika ,by¢” w funkcji egzystencjal-
nej: Smieciarz [jest, siedzi] zapatrzony w Ratusza z gltupawym podzi-
wem. (s. 61); Wiatr, [jest, wieje] (s. 36).

Narrator, aby nie rozprasza¢ uwagi czytelnika, pomija czasownik
gtownie w miejscach, w ktérych pragnie zwréci¢ jedynie jego uwage

8 Konstrukcje niewerbalne sa charakterystyczna cecha sktadni réwniez innych
opowiadan Nowakowskiego. Por. H. Wrdébel: Jezykoznawcze spojrzenie na
»Uktad zamkniety” Marka Nowakowskiego (w druku).

9 A. Pospiszylowa stusznie zauwaza, ze tresci danego czasownika mozna domy-
Sla¢ sie tylko synonimicznie. Por. A. Pospiszylowa: Elipsa orzeczenia wyra-
zonego czasownikiem o peinej wartosci leksykalnej, [w:] Prace jezykoznawcze II,
Katowice 1973, s. 97— 115.
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na jaki$s przedmiot (por. przyktad: Jakies belki [...]). Eliminujac cza-
sowniki nazywajgce akcje, podkresla statycznos¢, trwanie obrazu.

Interpolacja tych wszystkich czasownikéw dokonuje sie na drodze
bardzo prostych, automatycznych skojarzern myslowych. Ich wartos¢ lek-
sykalng narzucajg tresci poszczego6lnych zdan, w celu odtworzenia war-
tosci semantycznej kolejnych orzeczen nie musimy siega¢ do poprze-
dzajacego kontekstu.

Najczestszym typem konstrukcji niewerbalnych wystepujgcych w mo-
nologu sg struktury mianownikowe: [...] wciagna¢ sie w taki ukiad, to
znaczy juz popas¢ w niewole, piramida zaleznosci, faraon jakis 'na go-
rze [..] (s. 37); [...] obserwowatem te zmiany wielokrotnie, znajomi, przy-
jaciele, coraz wieksze skrepowanie, coraz wiekszy niepokoj (s. 36); [...]
paru moich fundatoréw dostato sie potem do pudta, osamotnienie wprost
i coraz czesciej pojadatem najtanszg pasztetowke czy salceson” (s. 47);
[...] pokoik dla mnie na Saskiej Kepie wynajal, za rok z géry zaptacit,

cisza, ogrod, zegar z kurantem [...] (s. 50); [...] w kregu moich znajomych
juz od dluzszego czasu krazyly o nim rozmaite opowiesci, duze pienig-
dze, rozmach, energia [...] (s. 55); [...] miewam tez okresy, kiedy bez

humoru i werwy jestem, wygaszenie jakies [...] (s. 48); [...] jak dyrygent,
lekki ruch pateczka, wybuch $miechu, znowu pateczka, cisza i petne napie-
cia wyczekiwanie [...] (s. 57); [...] co$ tam z kasy ojcowskiej uszczknat
i gnaliSmy do Biategostoku, knajpa czy kabaret [...] (s. 54). Czesto struk-
tury te zawierajg nomen actionis, ktérego obecnos¢ staje sie wyktad-
nikiem orzekania, eliminujgc tym samym czasownik.

Nawarstwienie konstrukcji mianownikowych jest szczegélnie duze
tam, gdzie stowa wymykaja sie spod kontroli swiadomosci, gdzie nie
nadazajg za strumieniem coraz to nowych skojarzenn myslowych. Wy-
powiadajgcy monolog, zdajagc sobie sprawe z tego, ze odbiega ciagle od
wytyczonego toku tematycznego, rozciggajac i komplikujac wiasna wy-
powiedz, chce powréci¢ do przerwanego watku, nie rezygnujgac jedno-
czesnie z mozliwosci wypowiedzenia wszystkiego, co nasuwa mu rozbu-
jata wyobraznia. W zwigzku z tym, aby nie zgubi¢ mysli poczatkowej,
stara sie maksymalnie skroci¢ tekst owej ,wstawki” myslowej, co po-
woduje tym samym duze uproszczenie skladni. Efekt ten zostaje osigg-
niety gtéwnie przez wprowadzenie tak licznych form nominalnych. Nomi-
nalizacja bowiem, oprécz skrétowosci wypowiedzi, pocigga za sobg skon-
densowanie informacji zawartej w danej strukturze.

Elipsy stosowane sg réwniez w miejscach, w ktorych mamy do czy-
nienia z formami juz sfrazeologizowanymi: [...] albo ten, ktéremu mister
Moszkowicz w teb strzelit, kula w gtowie i przezyt (s. 37); [...] Eden na
glowie, lubie ten typ kapelusza, parasol i dla efektu, i troche sie pod-
pieram (s. 41); [...] taxi i do domu (s. 42).
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Pomija sie tez czasownik utozsamiajacy sie z wyrazem ,to” w funkcji
tagcznika w zdaniu ztozonym: [..] to prawda, ze ci nowi w stosunku do
dawnego formatu osobowosci to jak oksfordzka angielszczyzna do, pind-
gin-english, (s. 47).

Odnalez¢ mozna w opowiadaniu dos¢ liczne przykiady wypowiedzi
z pominietg forma osobowg czasownika, ktorego tresci domyslamy sie
wytgcznie z wartosci semantycznej danego zdaniald [...] ona tez zerkata
zalotnie, dla niej przeciez w jego osobie caty wielki malowniczy Swiat
(s. 50); [...] a chwila biezgca u mnie ma to do siebie, ze bywa tak nieraz:
dziesie¢ ztotych ledwie w Kkieszeni, ale twarzy mojej to nic nie zmienia
(s. 40); [...] i niech niesie, to tu, to tam, zadnych nudnych, uregulowa-
nych kanaléw ze stojgca woda, nie dla mnie to (s. 60); [...] pierwsze li-
tery my razem przeciez (s. 42).

Przewaga toku parataktycznego, brak S$cislejszych powigzan seman-
tycznych miedzy poszczeg6lnymi zdaniami, wyeliminowanie dialogéow po-
woduje, ze rzadko natrafiamy na elipse czasownika, ktory wystgpit w bez-
posrednio poprzedzajagcym zdaniu, a wiec ten najbardziej charaktery-
styczny dla zdania ztozonego rodzaj elipsy wystepuje w analizowanym
opowiadaniu tylko wyjatkowo.

4. WspomnieliSmy juz wczesniej o osobliwej budowie skladniowej
opowiadania Nowakowskiego. StwierdziliSmy, ze cata wypowiedz monolo-
gowa mozna podzieli¢ na trzy czesci, ktérych ramy stanowig omowione
wczesniej wyznaczniki graficzne. We wszystkich partiach monologowych
przewaza tok parataktyczny. Przypatrzmy sie wiec nastepujacym frag-
mentom tekstu:

[...j dos¢ dtugo zyje, zmienito sie tyle, tylu ludzi widziatem, przesz-
li mineli, nerwéw moich to nic a nic nie targa, na przykiad Mazurkie-
wicz, pamietam doskonale, Swietny brydzysta (s. 37); [...] oboje przy-
padli sobie mocno do gustu i w dom swojej matki jg wprowadzit, sta-
ruszka juz mocno sklerotyczna, w stanie cywilnym jedynaka nie bardzo
zorientowana, dziewczyne za narzeczong syna brata, tak we czwoérke
siadywalismy przy stole, ta dziewczyna ,wujku” do mnie moéwita [...]
(s. 51); [...] o wojnie nie ma co wspominaé, tyle o niej méwiono i pisa-
no (s. 43); [...] cos jednak z tego pobytu zapamietat, przez kilka miesiecy
bony z PKO po kilkanascie bonéw dolarowych wybieratem, dziewczyna
rowniez (s. 52).

Przytoczone fragmenty Swiadczag o tym, ze czesto — mimo para-
taktycznosci toku — mamy do czynienia z ukryta hipotaksg. W dru-
gim fragmencie na przykiad, pozbawionym wyraznych wskaznikéw ze-
spolenia, wystepuja zdania ukladajgce sie w cigg przyczynowo-skut-

0] H. Wrébel ten typ elipsy czasownika nazywa elipsa niezalezng od kontekstu.
Por. H. Wrébel: op. cit,, s. 4—6.
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kowy (przyczyna wprowadzenia dziewczyny do domu matki jest to, ze
przypadta Amerykaninowi do gustu, przyczyng dezorientacji matki
w stanie cywilnym jedynaka — ze cierpiata juz mocno na skleroze itd.).
Rowniez stosunek przyczyny taczy zdania w dwoch ostatnich frag-
mentach.

Jak wida¢ wyeliminowanie formalnych wyktadnikéw zespolenia i ni-
zanie zdan w jeden szereg sprawia czesto pozory parataktycznosci, w isto-
cie za$ stuzy do ukrycia gtebszych, podrzednych zwigzkéw semantycz-
nych miedzy poszcseg6lnymi zdaniami.

Jesli zdania parataktyczne taczne budowane byly na zasadzie do-
dawania do siebie kolejnych cztonéw, to parataksa adwersatywna jest
wyraznie zasugerowana przez obecne zawsze spoéjniki: ale, lecz, np.: [...]
co prawda, ci nowi w stosunku do dawnego formatu osobowosci to jak
oksfordzka angielszczyzna do pindgin-engish, ale czy to wazne (s. 37);
[...] bywajg takie momenty w towarzystwie, spor jakis, zwada, zle spoj-
rzenie, lecz tv tym zakresie potrafie jeszcze uciszy¢ wzburzenie [...} (38);
[...] co prawda, zbyt czesto te smarkule ,dziadziu” do mnie moéwig, ale
bez przekasu (s. 38).

Wrazenie parataktycznosci mogg rowniez sugerowac liczne zdania
wtraconell, ktére nie pozostajac w zadnym stosunku syntaktycznym ze
zdaniami sasiadujacymi, sprawiajg wiasnie wrazenie luznosci w skiadni,
swobodnego przeptywu informacjil2 bo ja to jestem Ratusz, bez samo-
chwalstwa tak siebie nazywam, dos¢ ditugo zyje (s. 37); [...] niebezpie-
czenstwo, po angielsku pieknie brzmi, danger, dangerous, gardiowe
dzwieki (s. 36); [...] przysztos¢ mnie nie interesuje, z mojg inwencjg
w teraz, podkreslenie moje (s. 40); [...] mézg mu sie odpreza i wypo-
czywa nabierajac sit do dalszych Smiatych transakcji powiekszajgcych
jego majatek, fifty-fifty, méwig Anglicy, zegnamy sie serdecznie (s. 41).

Bardzo rzadko pojawia sie hipotaksa wprowadzana formalnymi wskaz-
nikami zespolenia. Jes$li juz wprowadza sie ja eksplicytnie do tek-
stu, to zawsze jest to upodrzednienie jednostopniowe, po czym wraca
sie z powrotem do toku parataktycznego: [...] z mostu do Narwi skakat,
ja przyznam sie, batem sie tego uczynié, cho¢ réwniez ptywatem niezle
(s. 42); [...] rzewnie jak poeta to powiedzialem, bo tez z Szymka byt
druh serdeczny (s. 42); [..] sadze wiec, ze moja osobowos¢ uformowata
sie w tamtych czasach juz ostatecznie (s. 43); [...] az zrogowacialem tak,
ze klu¢ mnie i szarpac (s. 45); [...] a za to minimum, ktére biore, ptace
(s. 45); [...] ptace, jak umiem najlepiej [...] (s. 45). Zdarza sie, ze typowy

n Z. Klemensiewicz nazywa je wypowiedzeniami przystawionymi. Por. Z. Kle-
mensiewicz: Zarys skiladni polskiej, Warszawa 1969, s. 104— 106.

« O czestym wystepowaniu zdan wtrgconych w jezyku moéwionym patrz K. Pi-
sarkow a: Skladnia rozmowy telefonicznej, Wroctaw 1975.
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spéjnik przyczynowy bo wystepuje w opowiadaniu wytgcznie w funkcji
metatekstowej13 Tak jest np. we fragmencie cytowanym wczesniej: [...]
bo ja to jestem Ratusz, bez samochwalstwa tak siebie nazywam. Spoéj-
nik bo petni tutaj funkcje metatekstowego wprowadzenia podmiotu i jest
ekwiwalentem takich zwrotéw, jak: jesli chodzi o, co do. Spéjnik bo
w tej funkcji spotykany jest czesto w kolokwialnym jezyku méwionym,
podczas gdy dwa ostatnie zwroty zarezerwowane sg raczej dla mocno
zintelektualizowanego jezyka pisanego.

Przyjrzyjmy sie z kolei nieco dituzszym odcinkom tekstu, w celu
doktadniejszego zbadania sktadni opowiadania:

[...] [1] tak sobie szlachetny trunek jezykiem smakuje [2]4i na jego
gruby portfel wcale nie patrze, [3] to jest we mnie wazne, [4] obojetnosé
na banalne bodzce, [5] a ponadto mam wrodzong wesotosé, [6] tak zwany
urok towarzyski, [7] rézni starego chowu, jak roéwniez nowego bogaci
ludzie cenig mnie za te wiasciwosé, [8] co prawda, ci nowi w stosunku
do dawnego formatu osobowosci to ja oksfordzka angielszczyzna do
pindgin-english, [9] ale czy to wazne, [10] tak w ogdle to pienigdz zma-
lat, [11] zabawa schamiata, [12] i dowcip potaniat, [13] céz mozna jednak
poradzi¢, [14] nastepstwo czaséw, [15] consecutio temporum po prostu,
[16] i tak talenty moje towarzyskie na tej wspoétczesnej gietdzie stojg
dos¢ wysoko, [17] lekka, z wdziekiem zabawe zorganizowaé, (s. 37)

Stosunki syntaktyczne, zachodzace miedzy poszczeg6lnymi cziona-
mi, przedstawia schemat:

1z = 2z|? 4e =3z=5z = 6e=7z=8e = 9e = 10z =
i [bo]l mam ] [mam] [sa] ale [jest]
[odczuwam]
=1z= 12z= 13z= 14e =15 e = 16z]? = 17e
i [takie jest] [mozna powiedziec] [bo] [umiem]

z — zdanie,
e — rownowaznik,

I — stosunek domysiny,

I? — stosunek podrzedny domysiny,

[ 1] — wyraz enkatalizowany,

= — stosunek wspotrzednyls

B O metatekstowej funkcji spéjnikéw por. A. Wierzbicka: Metatekst
w tekscie, [w:] O spoéjnosci tekstu, Wroctaw 1971

M Cyfry oznaczajg numery kolejnych cztonéw, ktére sa zdaniami badz ich
ekwiwalentami.

5 Podobne struktury skladniowe por. H. Wrébel: op. cit. Symbole i spo-
séb analizowania zwigzkéw sktadniowych zaczerpniete sg z tego artykutu.
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Zwrécmy jeszcze uwage na jeden fragment, ktérego analiza przebie-
ga¢ bedzie w podobny sposéb:

[...] [1] przeciez wiem doskonale, [2] zmieni sie on, [3] znudze sie ja
[4] albo zmieni mu sie charakter, [5] albo inne jakie$ nieprzewidziane
okolicznos$ci, [6] absolutnie zadnych perspektyw sobie nie planowatem,
(7] ciagtosc, statos¢, nie moja to domena, [8] nigdy nie miatem zadnych
ztudzen, [9] sam zresztg zanudzitbym sie Smiertelnie, [10a] czasem, [11]
kiedy wypije sobie wiecej, [10b] pogarda bucha ze mnie do ludzi, [12]
Ize ich najgorszym stowem, [13] tyle, ze jezyk mam wtedy betkotliwy,
[14] mato kto moze mnie zrozumied, [15] tyle juz tego barachta widziatem,
[16] nie warto sie nad tym zastanawia¢, [17] zima i wiosna tak mi mi-
nety petne zaje¢. (s. 58)

Schemat:
1z1? 2z= 3z = 4z= 5e = e|™ 7e = 8z=9z2= 10z L
[z€e] [albo] albo [zajda] [bowiem] [jest] [kiedy]

1lz = 12z =13z

14z = 15¢2] ?_16z = 17z
[ze]

Analiza fragmentow potwierdza raz jeszcze nasze wczesniejsze Sspo-
strzezenia. Luzno nanizane w jeden szereg zdania kamuflujg czesto wita-
sciwe syntaktyczne stosunki, jakie zachodzg miedzy poszczegélnymi
cztonami. Czesto mozemy domys$la¢ sie (jedynie z tresci zdan) ukrytej
hipotaksy, ale bogato reprezentowane zdania wtracone sprawiajg wra-
zenie parataktycznosci toku wypowiedzi, chociaz przeciez o jakimkolwiek
zwigzku syntaktycznym nie moze tu by¢ w ogéle mowy.

5. Caty tekst monologu jest bogato wyposazony w wyrazy i zwroty
o charakterze metatekstowym. Gdyby przytoczy¢ liste stanowiacg me-
tatekst, bytaby ona bardzo diuga. Zatrzymajmy sie jedynie nad kilko-
ma przyktadami, wyrazajgcymi w sposéb mniej lub bardziej jawny na-
wigzania i relacje wewnatrz tekstu: na przyktad, jasniej méwigc, na
marginesie dodam, podkreslenie moje, jezeli chodzi o (aparycje), czy nie
mozna powiedzie¢ wiec, nasuwa mi sie refleksja, reasumujgc, wracajgc
za$ do meritum sprawy, tak to sie zaczeto, mozna powiedzie¢, a wracajac
do toku opowiesci.

Interpretacja metatekstowa tych zwrotéw jest zupetnie oczywista, to-
tez nie bedziemy sie diuzej tym zajmowac. Nagromadzenie w mono-
loku konstrukcji w postaci: wracajgc zas do meritum sprawy, a wraca-
jac do toku opowiesci swiadczy o tym, jak czesto autor monologu po-
rzuca raz obrany watek. Tres¢ uboczna, nawiasowa jest tak obszerna,
ze osoba wypowiadajgca kolejne zdania nie moze juz liczy¢ na orien-
tacje stuchacza i dlatego umieszczenie zupeinie jawnego sygnatu odsy-
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tajgcego do wczesniejszych partii tekstu nakierowuje uwage interloku-
tora na wiasciwe tory.

Tekst opowiadania, mimo réznorodnosci poruszanych w nim tema-
téw, nie jest trudny w odbiorze ze wzgledu wlasnie na nasycenie mo-
nologu metatekstem. Poza przytoczonymi juz wyrazeniami role te od-
grywaja spoéjniki, najczesciej wystepujace w funkcji nawigzujacej,
a takze zaimki wskazujgce lub — rzadziej — anaforyczne. Funkcja, jaka
pelnig wyrazy metatekstowe w procesie rozumienia tresci przekazywa-
nych informacji, jest podobna do funkcji, jaka petni parataktycz-
ny tok i ubdstwo skiadnikowe poszczegdélnych zdan w przejrzystosci,
s,odczytaniu” skiadni utworu. Dokladna analiza spdjnosci tekstu z pun-
ktu widzenia aktualnego rozcztonkowania zdanial6 jest w tym przy-
padku o tyle trudna, ze poszczeg6lnym jednostkom wyzszego rzedu nie
mozna narzuci¢ wspolnej tresci, nadrzednego tematu. Brak jest w utwo-
rze dostownych powtérzen, nie mozna odnalezé w opowiadaniu takiej
grupy zdan, ktore rozwijatyby czes¢ informacji zawartej w wypowie-
dzi poprzedniej. Czasem trudno w ogéle wyrézni¢ w danej jednostce
syntaktycznej datum i novum, czesto zdarza sie, ze cata wypowiedz sta-
nowi temat, nie wnosi nic nowego do procesu przekazywania informacji.

W niektérych partiach tekst jest niespdjny, wymaga od stuchacza
duzej aktywnosci i skupienia, w procesie narastania coraz to nowych
wiadomosci sg duze luki, ktorych uzupetnienia musi dokona¢ sam od-
biorca tekstu. O niewielkim stopniu spdjnosci zapewne decyduje skiad-
nia opowiadania. Dopiero uzupetnienie wszystkich relacji semantycznych
i syntaktycznych, jakie zachodzg miedzy poszczegélnymi zdaniami,
a ktére nie zostaly eksplicite ujawnione w strukturze powierzchniowej,
i utozenie kolejnych wypowiedzi w porzadku logicznym utatwitoby od-
nalezienie wiekszej ilosci mechanizméw spdéjnosciowych rzadzacych po-
szczegOlnymi partiami opowiadania. Elementem niewatpliwie tgczacym
wszystkie partie, stanowigce catostki syntaktyczne, jest osoba wypowia-
dajaca monolog. Z pewnoscig po dokonaniu tych wszystkich operacji, kto-
re uczynityby tekst spéjnym, odkrylibySmy, ze model narastania coraz
to nowych informacji stanowi uklad koncentryczny, poszczegélne zda-
nia tworzg nowe jednostki informacyjne dolaczane do wspdlnego tema-
tu. Jest to konwencja spoéjnosciowa bardzo charakterystyczna dla wspot-
czesnej poezji i prozy matych form literackich.

6. Podsumowujac dotychczasowe analizy nalezy stwierdzi¢, ze ujecie

(5] Por. prace czeskich uczonych: V. Mathesius: O tak zvaném aktualnim
clenéni vétném, [w:] Cestina a obecny jazykospyt, Praha 1947, s. 232—242; M. Cer-
venka: Aktualne rozcztonkowanie zdania w prozie artystycznej, [w:] Semanty-
ka tekstu i jezyka, Wroctaw 1976, s. 81—95; F. Danes: Semantyczna i tema-
tyczna struktura zdania, [w:] Tekst i jezyk..., s. 23—41.
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tresci opowiadania w forme monologu wypowiedzianego wptywa na spe-
cyficzny charakter skladni utworu, daleko odbiegajgcej od klasyczne-
go wzorca. Tekst stanowi wowczas zapis mysli bohatera, czesto nie kon-
trolowany przez swiadomos¢ osoby wypowiadajgcej poszczegllne partie,
tok wypowiedzi nie nadgza bowiem za tokiem myslenia. Tekst ma od-
da¢ charakter nieostateczny, procesualny monologu.

Najbardziej znamiennym zjawiskiem charakterystycznym dla wspoét-
czesnego jezyka literackiego jest rozwdj struktur nominatywnych, kto-
rych rozpowszechnianie sie w jezyku artystycznym stanowi wynik prze-
nikania do niego konstrukcji potocznego jezyka- méwionego. Jednak nor-
ma skladniowa tekstéw pisanych nie dopuszcza ich, uznajgc te konstruk-
cje za niepoprawne. Chodzi tu gtéwnie o takie typy wypowiedzi, gdzie
nastepuje rozerwanie zwigzkow syntaktycznych, zachodzacych miedzy
poszczegbélnymi czesSciami zdania, na skutek rozwijania wypowiedzi
wtraconych17. Skfadnie monologéw zdominowata parataksa, ws$réd kto-
rej przewaza typ kopulatywny, bezspoéjnikowy. Zdania wspotrzedne na-
nizane sg na jeden ciag informacji nie uksztattowanych w porzadek lo-
giczny, czesto tok parataktyczny kamufluje wiasciwe stosunki seman-
tyczne, jakie zachodza miedzy poszczegdlnymi zdaniami. Wszystko to
zbliza skiadnie opowiadania Nowakowskiego do skiadni jezyka mowio-
nego.

Wymienione w artykule cechy skitadniowe wspoéiczesnego tekstu li-
terackiego zdajg sie potwierdzac¢ fakt, ze obecnie dokonujg sie duze prze-
obrazenia skifadni, ktérych dokitadne zrozumienie i umotywowanie wy-
maga Scislejszych analiz. Totez nie moge zgodzi¢ sie ze stanowiskiem
Krystyny Pisarkowejl8 ktora stwierdza, ze zmiany te powodowane sg
jedynie manierg interpunkciji.

I7 Konstrukcje takie przytacza K. Pisarkowa: op. cit.
BPatrz K. Pisarkowa: Rewolucja w skiadni czy maniera interpunkciji,
,Jezyk Polski” LXVI, 1966, s. 270—362.



BoxxeHa KOHKONb

CNHTAKCUNC PACCKA3A MAPKA HOBAKOBCKOIO
JRATUSZ”

Copep>kaHune

ABTOp cTaTbu, UCXOAS W3 MPeANoNIoXKEHUS, YTO CUHTaKCUC NUTepaTypHOro npoussese-
HUA B 3HauYUTeNbHOM Mepe 06ycnoBneH (HOPMOV MOBECTBOBATENbHOIMO BbICKa3bIBaHWSA, XOYeT
rnokasaTb HEKOTOpble XapaKTepHble CUHTAKCUYECKUe YepTbl COBPEMEHHOrO /INTepaTypHOro
TekcTa — pacckasa Mapka HosBakoBcKoro ,Ratusz”.

AHaMTMYeCKass 4acTb CTaTbW MoOKasana, 4YTo MapTUM BbICKA3aHHOro MOHO/Ora, H3 KO-
TOPbIX COCTOVUT B 3HAYUTENbHOWM CTEMeHW pacckas, MepeHVMaloT MHOT0 CUHTaKCUYECKMX 4epT
pasroBOPHOro A3blKa: CK/IOHHOCTb K MapaTtakTUYecKOMy TeYeHWO, HaHu3biBaHWe rpegsio-
XKEHWI B OAMH psAf, CTMpaHve opMasibHbIX Pasinunii MeXXay naparakcoil W rurnoTakcoi,
OTCYTCTBME IOTMYECKOro Mopsifka B COCTaBfieHMM O4YepefHbIX MPEeAMoNoXKeHWr, YacToe BBe-
[eHVie pa3opBaHHbIX KOHCTPYKLUWKA, HarpoMOXKAeHWe pasMYHOro Turna S1UMNCcoB M HOMUHA-
TVIBHbIX KOHCTPYKLUWIA.

Paccka3s HacbllleH BOCK/IMLATENBbHBIMU  BbIP&KEHUSIMW  METATEKCTOBOrO Xapakrepa, 4To
obrneryaeT opueHTaUMIO YnTaTens B TeKCTe, OYeHb GoratomM B MOGOYHOE, MOMeLLEHHOe B CKOO-
KN cofepykaHue.

Bozena Kakol

SYNTAXE DU RECIT DE MAREK NOWAKOWSKI SOUS LE TITRE
~RATUSZ”

Résumé

Partant du principe que la syntaxe de l'oeuvre littéraire est structurée en
grande partie par la forme de I’énoncé narratif, I'auteur de l'article veut souligner
certains traits caractéristiques de la syntaxe du texte littéraire contemporain —
du récit de Marek Nowakowski =— ,Ratusz”.

La partie analytique de I'article montre, que les fragments du monologue do-
minant dans ce récit, prennent de nombreux traits syntactiques du langage parlé,
entre autres: tendance a la parataxe et a I'enfilade des phrases en continu, efface-
ment des différences formelles entre la parataxe et I'hypotaxe, manque d’ordre
logigue dans une suite de phrases, introduction des constructions discontinues, ac-
cumulation de différents types d’ellypses et de constructions nominatives.

Dans ce texte, chargé de contenus secondaires, ce récit est riche d’expressions
explicites a caractéere meta-textuel qui facilitent le cheminement du lecteur.



