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1 W prozie polskiej drugiej potowy lat siedemdziesigtych przejawia
sie silnie proces odnowy jezyka literackiego, ktoéry polega na tym, ze
.Jezyki zywe we wszystkich swoich postaciach przerwaty tamy i wtarg-
nety do -literatury, czynigc z niej jezykowy zywiot. W tym najradykal-
niej z konwencjonalng polszczyzng literackg zerwali Jézef tozinski
i Ryszard Schubert. Pierwszy odkrywa dzikg dzungle tego je-
zyka, ktory stat siie jezykiem wewnetrznej Swiadomosci dzisiejszych Po-
lakow najrozmaitszej proweniencji spotecznej i kulturalnej, drugi bada
w sposO6b niemal naukowy jezyk, ktérym Polacy moé-
w i g Dobre wyobrazenie, o co chodzi, dajg powiesci Pantokrator to-
zinskiego i Panna Lilianka Ryszarda Schuberta.” 1

Przedstawiona charakterystyka prozy polskiej drugiej potowy lat
siedemdziesigtych i okreslenie miejsca w niej powiesci R. Schuberta
stanowi punkt wyjscia analizy jezykowej tekstu Panny Lilianki. Celem
artykutu jest ukazanie sposobu wykorzystania zjawisk prozodycznych
i fonetycznych jezyka méwionego do stworzenia iluzji méwionosci w teks-
cie literackim. Cechy charakterystyczne utworu zostdng poréwnane z tek-
stami mowionymi nagranymi w Pracowni Polszczyzny Mdéwionej Uni-
wersytetu Slaskiego.2

2. Panna Lilianka to opowies¢ biograficzna. ,Tematem organizujgcym
historie jest ten, kto mowi. Ale opowies¢ dotyczy w istocie nie tego,

1 H. Bereza: Czytane w maszynopisie: Powtdrzenie. ,,Twérczo$¢” 1979, nr 11,
s. 165 (podkreslenie — D. B.).

2 Teksty jezyka moéwionego mieszkarnicéow miast Gérnego Slaska i Zaglebia.
Red. W. Luba$. T. 1. Katowice 1978: T. 2-Cz. 1 i 2. Katowice 1980. W opubliko-
wanych tekstach zastosowano odpowiednie znaki ortograficzne dla ditugich gtosek,
np.: &.aa, é..ee, zapisano dyftongi to, jo, je, upodobnienia miedzywyrazowe, zano-
towano pauzy.
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co sie dzieje z méwigcym jako moéwigcym wiasnie, lecz raczej tego, co
sie zdarzylo pewnej postaci z przesziosci, temu— kim— byl—ten— kto—
—moéwi.” INadawcg opowiesci, narratorem jest Ewa Zatoniska, nazywana
Panng Liliankg. Jej opowies¢ stylizowana jest na opowies¢ wspomnie-
niowa, na ustng relacje z indywidualnych przezy¢. Opowiada o swoim
zyciu, gitdwnie o dziewietnastu latach (1934— 1953) malzenistwa z Miro-
stawem Zatonskim w kilkanascie lat po jego $mierci. Wida¢ szczegdllng
troske narratorki o wiarygodnos¢ przekazu, autentyzm opowiadanych
szczego6tow, np.:

(1) — Czemu nie (?) — bo juz byla na ostatnich nie! — miata— ona byta
Swiezo po potogu — z Wojtkiem: racja — ja bylam w ty cigzy tylko
— tak — przepraszam.
(s- 1094,
(2) — Kiedy$ — a propo i w zwigzku z tym — szorowaam schody. U put-
kownikowej, klatke wiesz schodowg, Maruschkowej; dobrze. Myje
myje myje — idzie podputkownik — pewien... nie! przepraszam —
mozesz to wycofa¢? (,..) bo ja czyszcze papcie a nie schody [,..]
(s. 104),

(3) [...] mam kolezanke, ona jest krawcowa, ja od niej pozyczam [...] pozy-
czam raz, pozyczam dwa, pozyczam trzy, pozy- nie!: przepraszam —
matka jej byta krawcowg — tak — bo bym zmylita.

<s 9.

Tu miesci sie takze doktadne sprecyzowanie czasu i miejsca wydarzen,
np.: data i miejsce $lubu, opis ceremonii Slubnej.

Postawa narratorki5 moze by¢ okreslona jako postawa identyfikacji,
poniewaz aprobuje ona przekazywane tresci (uznaje je za wilasne), co
pokrywa sie z jednoczesng ich spoteczng aprobatg. Stad forma sugestyw-
nego, indywidualnego przekazu wspomnieniowego.

Odbiorcg-stuchaczem opowiesci jest znacznie miodszy od Ewy Za-
toniskiej pisarz Rychu. Prezentuje postawe identyfikacji, tzn. nastawiony

3J. Lalewicz: Préba typologii opowiesci. W: Tekst. Jezyk. Poetyka. Red.
M.R. Mayenowa. Wroctaw 1978, s. 263.

4 Strony cytatow weditug wydania z 1979 r. (Warszawa).

5J. Hajduk-Nijakowa w artykule: Transformacje gatunkowe w prozie
folklorystycznej (W: Literatura popularna, folklor, jezyk. T. 2. Red. W. Nawroc-
ki iM. Walinski. Katowice 1981, s. 38—49) wyr6znia 4 typy postaw narratora
implikujacych forme przekazu folklorystycznego: 1) postawa identyfikacji, 2) po-
stawa wzglednej akceptacji, 3) postawa dystansu, 4) postawa negacji; a takze
z tymi typami postaw narratora skorelowane postawy odbiorcéw wzgledem pre-
zentowanych im tresci: 1) postawa identyfikacji, 2) postawa wzglednej akceptacji,
3) postawa dystansu (gtownie s. 40—42). Wypowiedz narratorki powiesci R. Schu-
berta mozna okreséli¢ jako opowie$s¢ wspomnieniowa, dlatego tez uprawnione jest;
jak sadze, przeniesienie cech postaw narratom i stuchacza wyréznionych przez
J. Hajduk-Nijakowg w przekazie folklorystycznym dla charakterystyki narr”~jora
i stuchacza w Pannie Liliance.
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jest na prawdziwo$¢, uznaje prezentowane wydarzenia za autentyczne
i nie kwestionuje Swiata, w ktorym sie opowiada. Zaufanie do narra-
torki wynika z faktu, ze operuje ona tresciami, pokrywajgcymi sie
Zz jego wiedzg o0 Swiecie. Nalezy tez 'podkreslic, ze nastawiony
jest czasem bardziej dociekliwie, domagajgc sie dookreslenia, dopowie-
dzenia. Wypowiedzi pisarza w tek$cie powiesci sie nie pojawiajg. Infor-
muje o nich tekst narratorki i / lub znak graficzny (,..)6 np.:

(4) — Co? (..) Czy Dux zyje — nie wiem, ale popatrz: o nim jednym-
wszelki stuch zaginagt. Juz go nigdy nie spotkaam... Byta wojna, on

warszawiak polec mégt w Powstaniu, nie?
(s. 34)

Stuchacz-odbiorca opowiesci Panny Libanki wptywa takze innymi
sposobami na ksztatt opowiesci, poprzez:
a) komentarz, interpretacje prezentowanej postawy narratorki:

(5) M6j powiada: -Ty ino nie cuduj, bo jak bydzie wredno, to cie zamel-

duje. Powie za$ deutschfeindlich — wrogo nastawiona. Mato: (...) Patriot-
ka?t jak ,patriotka”?? (..) Ja? — ach — tak — widzisz: wszystko o sie
wiem a... bylam patriotka, hm... Kur-de-fiks: krzyz bym moze dzi$ dostaa
tej!

(S. 99—100)

b) ,podpowiadanie”, gdy narratorka traci watek:

(6) — Ow 6z: wiec tak — najsamprzod poczatkowo byt Mirek... Lecz do
czego ja zmierzatam? Chor? — aha: kiedy$ — nie! ja choruje na mied-
niczki, nerkowe [..J7

(S. 31—32)

c) przypominanie, gdy dana informacja pojawita sie wczesniej:

(7) — MO6j juz stojot. Jaa nie wiem, jaka on... ty wiesz?, skad? (..) mowi-
tam — dobrze. W kazdym razie: byt
(s. 21)

6 Wielokropek w nawiasie okragtym jest sygnalem pojawienia' sie tekstu stu-
chacza opowiesci. O tresci tego tekstu informuje posrednio wypowiedz narratorki.
Zgodnie z zasada polskiej interpunkcji wielokropek w nawiasie okragtym stoso-
wany jest w miejscu wyrazéw opuszczonych w cytowanym tekscie. Por.: S. Jo-
dtowski, W. Taszycki: Stownik ortograficzny i prawidta pisowni polskiej.
Wroctaw 1981, s. 126. W teks$cie powiesci konsekwentnie stosowany jest do ozna-
czenia nie przytaczanych wypowiedzi pisarza. To przykiad niekonwencjonalnego
zastosowania znakéw interpunkcyjnych w tekscie powiesci R. Schuberta. Inne
przyktady zostang omoéwione w dalszej czesci artykutu.

7 Wielokropek- w nawiasie kwadratowym to znak pominiecia czesci przyto-
czonego przeze mnie tekstu narratorki.
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Jak wynika z przedstawionych przyktadow, opowies¢ Ewy Zatonskiej
sugerowana jest jako wypowiedZz nie uksztaltowana ostatecznie, jako
nie ustalona we wszystkich szczeg6tach, skoro reaguje na zachowanie stu-
chacza i w zwigzku z tym na podobienstwo rozmowy modyfikuje swdj
tok, jak gdyby nie byt on z goéry okreslony. To jednocze$nie sugestia
dla czytelnika, ze ma do czynienia z autentycznym tekstem mowionym,
ktory — jak wszelki tekst autentycznie ustny — jest bardziej proce-
sem niz wytworem. (Podkreslam tu jego otwarto$¢ i dynamike).

Ten typ narracji — intymne zwierzenie — typowe jest dla relacji
réwnorzednej miedzy rozméwcami i dla sytuacji nieoficjalnej. Swiadcza
o tym formy zwracania sie do stuchacza: Rychu, ty, stuchaj, wiesz. Nie-
oficjalnos¢ sytuacji rozmowy decyduje o tym, ze éw Rychu jest niejako
.Zmuszony” do uczestnictwa w rozmowie poprzez wyrazanie watpliwosci,
kierowanie pytan itp., co decyduje o ksztalcie opowiesci. Jak pisze
Marian Ptachecki, ,Rychu potrzebny jest autorowi po to, by niezawilg
biografie Ewy mozna byto przetransponowaé¢ na zywe, aktualne mo-
wienie postaci o niej samej. [...] W ten sposob, paradoksalnie, dzieki
obecnosci Rycha, uzyskuje czytelnik ztudzenie bezposredniego kontakto-
wania sie z Ewa, wstuchiwania sie samemu w jej zywy gtos.”8 Dodac
mozna, ze zastosowana zostata w Pannie Liliance strategia przezwycie-
zania ,braku adresata” poprzez wchioniecie problematyki adresata przez
tematyke utworu. Tak wyjasnia owg strategie W. Grajewski: ,[...] skoro
nie wiem, komu opowiadam, i, w konsekwencji, nie wiem, kim jestem,
wyobraze sobie kogos$, kto zna adresata swoich opowiesci, zainscenizuje
spektakl cudzej narracji i wtedy méj ewentualny czytelnik moze potrak-
towa¢ mnie jako np. rezysera opowiadan, ktore sg mu wtedy nie tyle
opowiedziane, co przedstawione, pokazane”9

3. Méwionos¢ sugerowana jest w teksScie powiesci poprzez zapis zja-
wisk prozodycznych (3a) i fonetycznych (3b). lluzje moéwionoscj tworzy
R. Schubert w Pannie Liliance poprzez odpowiednie skonstruowanie
sytuacji nadawczo-odbiorczej — omoOwione wczesniej, a takze, co cha-
rakterystyczne dla tego tekstu, poprzez odpowiedni zapis owego ,zywego
mowienia”, ,zywej narracji” (okreslenie Henryka Berezy). Zapis ten
dotyczy zwlaszcza tych informacji, ktéore w jezyku moéwionym pojawiajg*

*M. Ptachecki: Az tyle i tylko tyle. , Twoérczosé” 1879, nr 12, s. 120.

»W. Grajewski: Jak czyta¢c utwory fabularne?. warszawa 1980, s. 159—
160. Potwierdzeniem moze tu by¢ wypowiedz odautorska pod tekstem Tatusia
drukowanego w ,Twoérczosci” 1979, nr 9: ,[...] cytujac, rekonstruujagc, komentujgc
zeznania w »Tatusiu« ustyszalem bohaterke, zagubitem niemal siebie [...]” (s. 56).
Tatu$ to pierwsza czesé Starosciny, ktora wchodzi w skiad powiesci-procesu pod
nazwg Pajac (Panna LUianka, Staroscina).
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sie bez wudziatlu osobnych wykiadnikow leksykalnychldl W grupie 3a
mieszcza sie:

1) interpretacja, czy dany tekst jest stwierdzeniem, pytaniem czy
zgdaniem,

2) zwigzek miedzy wyrazami, czesciami wypowiedzi; tu takze rozkiad
i charakter pauz,

3) podkreslenie czesci tekstu, ktérg nadawca uwaza za szczegolnie
wazng; tu takze podkreslenie wyrazu w wypowiedzeniu,

4) charakter i stopien osobistego zaangazowania nadawcy w prze-
kazywang wypowiedZz — ekspresja (tu tylko takie przejawy ekspresji,
ktore nie sg wymienione w punktach 1—3).

Ad. 1. Interpretacja, czy dana wypowiedz jest stwierdzeniem, pyta-
niem czy zadaniem. W tekscie wypowiedzianym rozstrzygana jest ona
za pomocg intonacji. W tekscie zapisanym stuza temu znaki emocjonalno-
-znaczeniowe: wykrzyknik i znak zapytania.

Oto przyktady stosowania w tek$cie powiesci pytajnika:

(8) [...] jak tu wybrnac¢?, co przedsiewzigé¢?, co tu wobec tego zrobi¢?
(s. 57>
(9) M6j by widziat mnie w kawiarni?, z obcym chiopem??, albo by sie
skad$ dowiedziat??? — Kkuniec.
<S. 34>

Odstepstwem od zasad pisowni polskiejll jest wspoétwystepowanie obok
siebie znaku zapytania i przecinka. W stowniku ortograficznym podaje
sie inny zapis jako obowigzujgcy: Ty tutaj? sama? o tej porze? Jak sie
wydaje, zastosowany w przytoczonych przykiadach przecinek oddziela seg-
menty wypowiedzi, natomiast pytajnik stuzy jedynie do zapisu intonacji.
Podobnie wykrzyknik:

(10) [...] jak mnie kto$ nie trzasnie w ramie patrze czy odpadio!, depchnat
mnie!l; jak nie wyrznie M6j Krzysztofa ten w rynsztoku okularéw!, po

czworakach!!, namacuje, [...]
G- 59

W przypadku 1gczenia znakéw pytajnika i wykrzyknika takze jako
element oddzielajacy segmenty wypowiedzi pojawia sie przecinek:

(11) — Gdzie bytas z kim bytas?!l, méw natychmiast!, bo cie z tego mostu

zrzuce i udusze! gdzie bytas z kim bytas?!l, bez gadania!
(s. 58)

16 Korzystam tu z obserwacji tekstéw moéwionych oraz uwag M. R. Mayeno-
wej, gtébwnie z rozdziatu VII Wiersz i proza. Organizacja fonetycztia tekstu.
W: idem: Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1979.

11 Por. S. Jodtowski, W. Taszycki: Stownik ortograficzny..., s. 127—
128.
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Jak pisze Maria Renata Mayenowa ,znaki interpunkcyjne [...] nawet
te, ktore, jak wykrzyknik, sg zwigzane z ekspresja, nie przekazujg war-
tosci podlegajgcych stopniowaniu.” 2 W tekscie omawianej powiesci stuzgc
wyrazaniu réznych stopni ekspresji, stopniowaniu: wykrzyknik podwo-
jony, potrojony, takze znak zapytania podwojony, nawet potrojony oraz
kombinacje wykrzyknika i znaku zapytania. Jest to niekonwencjonalne
wykorzystanie znakow interpunkcyjnych, jakie obserwuje sie takze w pry-
watnych listach. Piszgcy chcg woéwczas maksymalnie zblizy¢ tekst listu
do tekstu wypowiedzianego. Stosujg tez czesciej wielokropek, pauzy do
zaznaczenia zwigzku miedzy wyrazami, czesciami wypowiedzi.

Ad 2 Zwigzek miedzy wyrazami, czesciami wypowiedzi, rozkiad
i charakter pauz. W tekscie powiesci wystepuja pauzy niewypetnione,
ktére sg sygnatem zatamania sie tekstu. W ten sposOb powstajg diuzsze
lub krotsze odcinki tekstu, np.:

(12) (dtuzszy fragment tekstu) [...] Ty nie masz pojecia, jakbym Mirka po-
rzucita — jeszcze dzieci z nim nie miaam! — i z tym Duxem zylabym
na knebel. Pod Bogiem...

Kto moégt wiedzie€...

Mozesz wiedzie¢, w jakim bylam strachu?! M6j by widziat mnie w ka-
wiarni z obcym chiopem??, albo by sie skad$ dowiedziat??? — kuniec!!:
jo zabito i m6j Dux! (

Potem mu mowitam:

— Pamietaj, ze tylko ty mi przeszkodzite$, paskudzie jeden, ze
nie byltam Duxa zona.
— MO6j o Duxa byt zazdrosny...

Co? (...) Czy Dux zyje — nie wiem, ale popatrz: o nim jednym
wszelki stuch zaginat. Juz go nigdy nie spotkaam... Byta wojna, on war-
szawiak polec mégt w Powstaniu, nie?

On byt blondyn, ja blondynka... my by z Duxem pasowali...
(s. 34)

Oto inny sposOGb oznaczenia pauz niewypelnionych, sygnatéw zatama-
nia sie tekstu:

(13) (dtuzszy fragment tekstu) [...] — Prosze, bardzo prosze: tu masz miske
tu masz recznik, myj sie —!
__ Niije: — taka jaka bytam w kiebek sie zwinetam ze dwa dni bez
przerwy pi¢ mnie nie budzili jes¢ — byt dwudziesty czwarty — w cza-
sie wojny zasypiaam po dziataniach sie zbudzitam; juz po wyzwoleniu,
nie?
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Wiecie co jak se przypomne, w ty piwnicy, bez umycia w tym bru-
dastwie w tych weglach, cate dwa tygodnie, bedac jeszcze w cigzyymm:
makabra. Koszmar [..]

»Krzty” — zgoda...
(s. 12

Jak wynika z przytoczonych przyktadéw, w powiesci do zaznaczania
miejsc zatamania sie tekstu wewnatrz np. akapitu stosowany jest wielo-
kropek oraz pauza.

Istotng role w stwarzaniu iluzji méwionosci, iluzji tekstu mowionego
jako procesu odgrywajg pauzy wypetnioneld
a) dzwiekami nieleksykalnymi, np. vy:

(14) — Stuchaj, yy, dzisiaj sie nie spotkamy?
n (s. 3L

b) false-start (zaczynanie wyrazu lub wypowiedzi, przerwanie zwtasz-
cza po pierwszej sylabie i zaczynanie na nowo; czasami powrot do wczes-
niej zaczetego wyrazu lub czesci wypowiedzi):

(15) [...] bo jak taki Niemiec by zadz-sypnat, w jakiej sprawie przysztam [...]
(s. 13
(16) Cata dziatam, z nerwdéw, tyle sit wydaam, taka bytam, zi. bezwzglednie
zimna, wiesz...?
(s. 31)
(17) Co to byt za, za ten — by$ nie uwierzyt.

(s 43

Pojawia sie takze przerywanie wypowiedzi przy przytaczaniu tekstu
innej postaci — bez kontynuacji — np.:

(18) No zebym to mogt przeczué, panno Lilianko, to nigdy w zy- jeszcze
»panno Lilianko” — bym takiej proby nie zamienzyt...

a3

Decyduje o tym wigczenie komentarza osoby przytaczajgcej tekst.
Jak zauwazyta Urszula Kriger, ,uzycie takiego czy innego dzwieku
w celu wypetnienia pauzy niejednokrotnie zalezy od osoby wypowiada-
jacej sie. Mozna nawet méwi¢ o skionnosci pewnych os6b do poszczeg6l-
nych dzwiekéw. Co wiecej, wielu sposréd nagranych rozméwcow stawia
w tym miejscu no. Ta partykuta jest nawet czestsza niz wymienione3l

13 Por. H. Wrobel: Obraz jezyka mowionego w ,Pamietniku z powstania
warszawskiego” Mirona Biatoszewskiego. W: O jezyku literatury. Red. J. Bubak
i A, Wilkon. Katowice 1981, s. 165—d75; takze U. Kriger: Czy pauzaw ko-
munikacji jezykowej jest wyznacznikiem sktadniowej segmentacji tekstu mowio-
nego"! W: ,Socjolingwistyka . T. 2. Red. W. Lubas. Warszawa 1979, s. 121— 130.
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dzwieki [y, & 1, in — D. B.]. [...] jest to podyktowane przekonaniem mo-
wigcego 6 wiekszym prymitywizmie dzwiekéw przerywnikowych niz
partykuty no.” 14

Narratorka powiesci R. Schuberta ma skitonnosci do wypetniania pau-
zy partykutg no (zapisywana: no, noo, no-o w celu oddania réznej diu-
gosci samogtoski), np.:

(19) Wrescie, mam kolezanke, ona jest krawcowa, ja o<l niej pozyczam.
No-0: pozyczam raz, pozyczam dwa, pozyczam trzy, [...]

(s #
(200 — Ze siedziaa! — witasnie — ,na glinowni od ty do ty”. No-o: papior
Bescheinigung jakby, no; bumage.
<. 1%
(21) | poniewaz, w pewnej chwili musze wyjs¢ do: toalety, pan Zatonski
gada z nig. Ze: ksiedza ma w rodzinie, chwali sie; ze w parafii u =
Bozego Ciata = — no-o: ja o ksiedzu jako takim: wiem, Zatonskim,
mieszkam u = Bozego Ciata = — ale mnie to nie pocigga.
s M
(22) He pani za te masto bierze?
— Noo — grosze powiedziaam — tyle tyle — :
A naprawde?
— Tyle — [..]
6. 10)

Jak wynika z przedstawionych przykiadéw, partykuta no jest wyraz-
nie wydzielona pauzami. W przyktadach (19) i (20) zaznaczaniu pauz
stuzg kropka oraz dwukropek, w przyktadzie (21) — znak pauzy i dwu-
kropek,, w (22) — znaki pauzy.B5

Ad 3. Podkreslenie czesci tekstu, ktérg nadawca uwaza za szczegol-
nie waznag (tu takze podkreslenie wyrazu w wypowiedzeniu).

14 U. Kriger: Czy pauza w komunikacji..., s. 125.

15 Inaczej w tekstach moéwionych, np.: [...] i nawet ja sam nie bardzo wie-
rzylem ze moze lata¢ samolot bez Smigta I[NO | A oni juz wtedy tam prébowali
NO Y kuzynka moja Konieczna z Sosnowca zgineta wihasnie za to lotnisko |za
przesytane |plany lotniska do Sosnowca |zabrali ja NO i zniszczyli udowodnili jej
tylko cale szczesScie ze nie zorientowali sie ze Konieczna ktérg sadze i w Pyrzo-
wicach kierownik to tez jest Konieczny bo gdyby byli skojarzyli te dwa nazwiska
to bytaby pani dzisiaj ze mnag nie rozmawiata [NO | ona miata ode mnie te plany |
|tak ze to byty te moje INO a poza tym NO cé6z tam] l..] Cytat za: H. Wrobel:
Obraz jezyka méwionego w ,Pamietniku..” s. 170.

O ile w powiesci no wydzielane jst konsekwentnie pauzami, o tyle w tekstach
moéwionych nie mozna moéwié o takiej zasadzie. Wydaje sie wiec, ze autor Panny
l.ilianki wyzyskuje obserwowana w jezyku mowionym segmentacje za pomoca
np. partykuty no, ale dodatkowo stosuje znaki interpunkcyjne (kropka, dwukro-
pek, pauza). To powoduje, ze no traktowane jako ekwiwalent interpretacji w je-
zyku moéwionym, w teks$cie powiesci odczuwane jest jako sygnal poszukiwania
przez moéwigcego odpowiedniego okreslenia, zastanawiania sie itp., natomiast nie
stuzy segmentacji.
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Jak pisze Maria R. Mayenowa, ,ta informacja rzadko bywa zawarta
w zapisie. W zapisach tekstow literackich znaki graficzne mowigce
0 szczegblnej waznosci stowa prawie nie sg uzywane”16 Powies¢ Panna
Lilianka jest i w tym przypadku zupetnie wyjatkowa. Tu wyodrebnianie
w toku wypowiedzi tego, co najwazniejsze dla nadawcy, jest zasada.
Stuzy temu spacja, np.:

(23) (tekst narratorki) A tak?... Niestety: ani to nie wyczut, ani sie nie
zastanowit, nie zrozumiat, nie zaprzestat i nie zmienit swe postepowanie

— bo on nie mégt sie postawié¢ by¢é na miejscu wspot-
partnera. Nie mogt nie umiat...
(s. 69
(24) (tekst adwokata przytoczony przez narratorke) — Czy pani wie, ze ja
mam zone i rodzine, ze pani mi zagraza? Przeciez, dla mnie, kon-
sekwencje tego anonimu moga by¢ nieobliczalne [...] Tymczasowo wy-
powiadam na obnizke pensji, daje pani trzy miesigce, znajdzie pani
nowa prace.
(s
(25) (tekst aplikanta przytoczony przez narratorke) — Ale, tak chce pani
odejs¢? Pani tu pracowata przez sze$¢ lat jak by nie byto, wiec chyba
chlebodawce musi pani i$¢ pozegnac.

(s 27)

Ad. 4. Charakter i stopien osobistego zaangazowania nadawcy w prze-
kazywang wypowiedZz — ekspresja.I7 (Tu tylko takie przejawy ekspresiji,
ktére nie sg wymienione w punktach 1—3):

a) Nadawca (posta¢ lub narratorka) informuje czesto wprost o swo-
ich emocjach. Informacje te najczesciej dotycza standw emocjonalnych
w przywotywanych z przesziosci zdarzeniach. To powierzchniowe uzew-
netrznianie przezy¢, np.:

(26) Jeszcze wielce obrazona.- nadgsana — muki stroje wiec sobie wyobraz.
S 1)
(27) Jezus, ja bym go w ty chwili zamordowata, ze zlosci — taka

on mi.krzywde zrobit.
(s. 8

b) Nadawca (posta¢ lub narratorka) ocenia zjawiska, akceptujac je
lub dezaprobujgc. Wéwczas mozna méwi¢ o posrednim komunikowaniu
o stanach emocjonalnych. Mowigca woéwczas przekazuje ocene wprost, bez
uciekania sie do funkcjonujgcych w jezyku nazw z dziedziny emocjilg

6 M.R. Mayenowa: Poetyka teoretyczna..., s. 375.

17 Korzystam tu z pracy S. Grabiasa: O ekspresywnosci jezyka. Ekspresja
a stowotworstwo. Lublin 1981, a takze z: Fonetika i intonacja razgovornoj reci.
V: E.A. Zemskaja: Russkaja razgovornaja ret’. Lingvistideskij analiz i pro-
blemy obuéenija. Moskva 1979.

18 Méwigc: Taki chaml, nadawca informuje, ze: 1) uwaza, ze X zachowuje sie
niewtasciwie, 2) czuje z powodu postepowania X oburzenie.
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Wyrazeniu oceny przedmiotu lub zjawiska, tzn. aprobacie lub dez-
aprobacie, stuzy w powiesci najczesciej podwojenie, tez potrojenie litery
jako sygnat wzdtuzenia gtoski. Przyktady takiego wyrazania oceny odno-
towuje takze Elena Ziemskajal9

Aprobata:

(28) (tekst postaci, krawcowej, przytoczony przez narratorke) Pani ma fi-
gure jak podlootek, jak filmowa gwiazda... [...] Piekno tej sylweetki,

uurok, a kobieeco$¢: ymmm — milion niewiast o tym marzy
(s. 84)

(29) (tekst narratorki) On byt poboozny, stateeczny, bardzo utozony...
(s. 35)

(30) (tekst narratorki) A jaki byt cierpliiwy, a jak torot te korole zebyscie

widzieli...
(s- 7)

Podwojenie litery jako sygnat wzdtuzenia gtoski stuzy wyrazeniu takze
negatywnych emocji, jak niedowierzanie, oburzenie. Dodatkowym sygna-
tem sg tutaj znaki emocjonalno-znaczeniowe: wykrzyknik i pytajnik.

Oburzenie:
(31) — Ale paanie, ona sie nie pozwolita ztapa¢ i popsuta nastréj — niech
pan takich bzdur nie gada!
(s. 59)
(32) — Wasss???...
(s. 95)
(33) — Ja sie wyprowadzam.
— Co?!, co$ ty powiedziaa??!
— Bierz obraczke, otwérz dzwi (!)
— O! — chollera, to jest twoja wielka mito$¢, tak?!
(5. 46)

Analiza ostatniego przyktadu pozwoli przejs¢ do takich, w ktérych
pojawiaja sie przede wszystkim wyrazy stuzgce wylgcznie do sygnalizo-
wania emocjonalnych stanéw moéwigcego; to znaki przezy¢ wewnetrz-

nych, dajgce sie zinterpretowac¢ w formule: ,czuje...”, np.:

(34) — Jeezus: takie co$ powiedziat...

(s. 59
(85) — Co?! jagssny gwint!: Ewci suche rogaliki a mi jajecznice z mendla

jaj?

s. 64)
(36) Kurzrza: twarz albo melodia...

(S. 112)

Por. podobne przykiady w: S. Grabias: O ekspresji jezyka... W tekscie po-
wiesci przykiady typu: taki: cham... Taka podlizna (s. 59) nie sa zbyt czeste.
Wyrazeniu oceny stuzg przede wszystkim wzdtuzenia gtosek.

Is E.A. Zemskaja: Russkaja razgovornaja red’...
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W tekscie powiesci zapis poprzez podwojenie litery (jako sygnat
wzdtuzenia gloski) podkresla dodatkowo owa funkcje sygnalizowania
emocjoenalnych stanéw mowigcego. To przedstawienie realizacji, sposobu
artykulacji pod wptywem emocji, podobnie jak nastepujacy tekst pow-
stajacy pod wplywem przerazenia:

(37) — Mama umieeraaa! (...) nasza mama jest nie-zyywaaal!ll
(s. IM)

Podwojenie czy potrojenie litery jako sygnat wzdiuzenia gltoski po-
jawiajg sie takze w innych sytuacjach, gdzie sg sygnatem odpowiedniej
realizacji fonicznej:

a) przy wyliczaniu:

(38) A te poscieele, te inleety — dzie sum dwa pokoje z kuchnium??*
. 47— 4»)

(39) Patrza a tu kuraa, klepka mpstaa, kilo cOkruu, klopsiki pieotdnee [,..]

<s. W)
b) przy nawolywaniu, aby obudzi¢ $pigca:
(40) Ee-waaa... Ee-waaa...
B 113)
(41) E-waa... E-waa...
(. 119

To realizacja podobna do tej, ktdra pojawia sie w wyrazie przez
odbiorce niezrozumiatym ze wzgledu na zakiécenia i powtdrnie wymo-
wionym. B. Roctawski pisze: ,TalT wypowiadany wyraz ma strukture
bardzo podobng do tej, jaka obserwujemy w czasie dzielenia wyrazow
na sylaby.”2L

c) przy zastanawianiu sie; przedtuzenie artykulacji stuzy poszukiwa-
niu okreslenia:

. (42) Jakie$ nie wiem, czy kresSlaarze, w kazdym razie w biatych Kkitlach,
chiopy, moégt by¢ instytut.
-

(43) Przeciez, dla mnie, konsekwencje tego anonimu moga by¢ nieobli-
czalne. li, ostrzegam panig [...] Zaangazuje aplikanta, dam mu wiecej, ten

aplikant pisa¢ bedzie na maszynie i stenografowaé¢, zysk mam wiekszy
— aa, panig, staral sie bede pozby¢ w inny sposéb, niestety.

6. 24~ 25)

Na grupe 3b) skladajg sie zjawiska fonetyczne. W teks$cie powiesci

R. Schuberta bowiem oprécz zajgknienn, wtracenl, diugich samogtosek
i spotgtosek odnotowuje sie takie typowe dla jezyka moéwionego zjawiska,1

* Tylko takie notuje Zemskaja we wspomnianej pracy.
1 B. Roctawski: Zzarys fonologii, fonetyki, fonotaktyki i fonostatystyki
wspotczesnego jezyka polskiego. Gdansk 1976, s. 187.
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jak: upodobnienia — dzwi (17), wrescie (13)2 ucciwa (2), przez drzwi (1),
i redukcje dzwiekow:

1) sporadycznie w wygtosie — i$, wypas,

2) w grupach spotgtoskowych — dzie (gdzie) 16), dwajscia (11),

3) m w pozycji interwokalicznej — parokrotnie w wyrazie mama
(moa), u w tej samej pozycji — bardzo czesteZ3

Zanik y, w otoczeniu samogtosek obserwuje sie w tekstach méwio-
nych24, np.:

(44) nie to by normalny meetr |zwijany meet chciaem zmiezy¢ Jwielko$¢ tych

tych luzuf poosiowych |Joo prawda? [Jzaczoem to miezy¢ dotknotem nor-

malnie do masy i do watlu zaczot iskszy¢ [...]
(T. 1, s. 331

(45) moze latego muwie ze wzietam te nelenjum jeszcze w pocioijgu jusz
sie baam zeby sie tam nie wydenerwowac¢ |[no muwie wam jag wysztam
s tyj chemji to taka gupia byarrt jag nie wiem (Smiech) Jto kodmpletnie
mnidz no kuurcze pieczone |no jeszcze jag nam powiedziaa ze bedziemy

[-]
(T. 1, . 94)

(46) po prostu nikogo nie zawie$¢ chciaam bydz obecna [...] no a chciaabym

sie po prostu wywionza¢ s tego fszystkiego co na mnie natbzéno |[...]
CT. 2, cz. 1, s. 180)

W powiesci formy chciaam, widziaam, tak jak w tekstach méwionych,
pojawiajg sie obok powiedziatam, zrobitam (por. wyzej cytowane przy-
kiady). Formy ze zredukowanym vy, sg bardzo czeste ze wzgledu na czas
przeszty relacji narratorki. Formy te, w omawianej grupie przykiadéw,
sg hajczesciej stosowane w celu stwarzania iluzji méwionosci. Wydaje
sie, ze taki spos6b zapisu, tzn. odbiegajgcy od norm ortografii, powo-
duje pojawianie sie u czytelnika dwu tresci: obraz graficzny bezposrednio
narzucajacy sie odbiorcy to obca forma graficzna, druga tres¢ pojawia sie
po odczytaniu wyrazu. Dzieki takim zabiegom uzyskuje sie nieprzezro-
czystos¢ zapisu. Dla czytelnika znaczgce stajg sie wszelkie odstepstwa
cd norm ortograficznych, w tym interpunkcyjnych. Zapis jest tak samo
wazny, jak to, o czym sie pisze (mowi).

Formy ze zredukowanym m w pozycji interwokalicznej wystepuja
rzadko. Zawsze towarzyszy im ,petna” posta¢ wyrazu mama /maa, co
pozwala na wiasciwe ,zrekonstruowanie” postaci wyrazu.

2 Liczba przy danym wyrazie oznacza czestos¢ wystepowania, np. wrescie
uzyte jest 13 razy i tylko w tej postaci, brak wreszcie.

« Odnotowuje tylko zjawiska fonetyczne typowe dla jezyka moéwionego og6l-
nego, dlatego pomijam tu (takze interesujagce i wymagajace analizy) zjawiska fone-
tyczne gwarowe.

A Teksty jezyka moéwionego...
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4. Panna Lilianka Ryszarda Schuberta jest przyktadem powiesci
eksperymentujgcej, w ktorej dokonuje sie tamania konwencji na réznych
poziomach. Wprawdzie opisana uprzednio sytuacja nadawczo-odbiorcza
na najnizszym poziomie (narratorka-bohaterka i stuchacz-pisarz) nawig-
zuje do znanej czytelnikowi metody ksztaltowania narracji, ale pojawia
sie tutaj element nowy, tzn. bohaterka-narratorka ujawnia Swiadomosc¢
twoércy nie tylko opowiesci, ale takze powiesci. Inne elementy struktury
powiesci (bedace zanegowaniem powiesci jako zamknietej catosci) wy-
jasniajg podtytut Panny Lilianki — | czes¢ powiesci-procesu p.n. Pajac.

Przedstawiona w powiesci sytuacja nadawczo-odbiorcza pomaga czy-
telnikowi w okreslaniu funkcjonalnosci takich zabiegéw, jak zapis odda-
jacy realizacje foniczng, niekonwencjonalne uzycie znakéw interpunkcyj-
nych (oméwione w tym artykule). Zabiegi te powoduja, ze zapis prze-
staje by¢ dla czytelnika ,przeZroczysty”, staje sie tak samo wazny,
jak to, o czym sie moéwi (pisze).

W Pannie Liliance mowiono$¢ sugerowana jest poprzez zapis zjawisk
prozodycznych i fonetycznych. Zapis ten dotyczy gtéwnie tych infor-
macji, ktére w jezyku mdéwionym pojawiaja sie bez osobnych wyktadni-
kéw leksykalnych: interpretacja, czy dany tekst jest stwierdzeniem, py-
taniem czy zadaniem; podkreslenie czesci tekstu, ktérg nadawca (N)
uwaza za szczeg6lnie wazng; uwypuklenie zwigzku miedzy wyrazami,
czesSciami wypowiedzi; charakter i stopienn osobistego zaangazowania N
w przekazywang wypowiedz-ekspresje.

W tekscie powiesci odnotowane sg takze zajgkniecia, wtrgcenia, diu-
gie samogtoski i spotgtoski, upodobnienia, redukcje dzwiekéw. Wszystkie
te zabiegi stuzg tworzeniu iluzji méwionosci.

HaHyTa byns

NMNNO3nNAa PASroBOPHOCTW B POMAHE
PblWWAPOA WHWYBEPTA ,,PANNA LILIANKA”

Peswome

P. LWy6epT co3gaeT WINO3UKD Pa3roBOPHOCTU MyTEM COOTBETCTBEHHO CKOH-
CTPYMPOBAHHOW cUTyauum TPaHCMUCCUU-BOCTMIPUSATUS B poOMaHe (MoBecTBOBaHME Kak
MHTMMHOE TMpPU3HaHME B PpaBHOMPaBHOW pensauun Mexay cobecelHUKAMU U Heo-
cuymanbHO cuTyaumm), a TakXKe (4TO XapaKTepHO A/ 3TOoro TeKcTa) MnyTem
COOTBETCTBYIOLLEN 3anucn. 3Ta 3anucb KacaeTcsda, rnaBHbIM 06pa3om,. TO WMHpoPp-
Maumu, KoTopas MosiBAsieTCA B pPasroBOpHOM sA3blke 6e3 OTAeflbHbIX JIEKCU-
UyecKMX TMokasaTeneii: onpegeneHuve, SIBASETCA W [AaHHbIA TEKCT MoOBecTBOBaHUEM,
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BOMPOCOM WM >Ke TpeboBaHMEM; BblAENEHME 4YacTW TEKCTa, KOTOPYH TpPaHCMUCCOp
(N) cuuTaeT 0co60 Ba)KHOW; MoOAYEPKUBAHME CBA3U MeEXAY CMoBamMu, 4acTAMU Bbich
Ha3bIBaHWsl; YTOYHEHVE XapaKTepa W CTeneHu AMYHOro ydactuss N B Nepegade
BbIiCKasblBaHMe — 3Kcrpeccus. CoO3gaHUIO WNNKO3UMN  OeliCTBUTENbHO pPasroBOPHOro
TEKCTa CAY>XUT TakKXe peayKuusi 3BYKOB, nogpadkaHwii, OJNHHBIX [NacHbIX WU CO-
rnacHbIX, 3auMKaHuWs W BBOAHbIE CfOBa, T.K. pPasroBOPHbIVi TEKCT, Kak u nto6oi
NENCTBUTENIbHO YCTHbIA TEKCT, SIBASIETCS CKOpee MpPOLEecCoOM, 4YeM MpoayKTOM.

Danuta Bula

ILLUSION OF A SPOKEN LANGUAGE IN ,,PANNA LILIANKA”
OF RYSZARD SCHUBERT

Summary

Illusion of a spoken language is attained by Ryszard Schubert through an
adequate construction of the sending-receiving situations taking place in the novel
(narration as a confidential confession made in a par relationship between
interlocutors in unofficial situation), also, what is characteristic of this text,
through proper notation. This notation pertains mainly to the information ap-
pearing in the spoken language without separate lexical exponents which would
enable to determine whether a given text is a statment, inquiry, or request,
to enhance a part of the text which is regarded by a sender (N) as particularly
important, to expose the relationship between the words, parts of a statment, to
define character and extent of the N engagement in a delivered statment
(expression). Also the notation of the reduction of sounds, assimilations, long
vowels and consonants, hesitations and insertions is used to produce an illusion
of a genuine spoken language. A spoken text as every genuine spoken utterance
is more a process than a product.



