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Iwona Nowakowska-Kempna

Struktury skiadniowe a rym

W artykule chciatabym sie zajg¢ ukazaniem zaleznosci tylko jednego
typu, a mianowicie skiadni wiersza od rymu — wyktadnika klauzuli,
a wiec delimitacji wersowej, oraz — konfiguracji dwoch klauzul za-
razem — konfiguracji-stwarzajacej nowy ukiad miedzy wersami. W tym
celu konieczna wydaje sie wszechstronna analiza struktur sntaktycznych
i uktadéw rymowych. Trzeba takze ukaza¢, w jaki sposéb oba uksztal-
towania wiersza — skladniowe i wersowe — wzajemnie sie warunkujg
i /lub czy sie ograniczajg. Artykut bedzie miat charakter teoretycz-
nej propozycji badania zaleznosci tego typu.

Przez rym rozumiem pare rymujacych sie wyrazowl Stanowi on za-
tem przejaw swoistego paralelizmu, co nie pozostaje bez wpltywu na
nowy, naddany podzial naturalnego toku skiadniowego. Analiza przy-
naleznosci rymujacych sie wyrazéw do roznych lub jednego zdania zio-
zonego, pojedynczego czy grupy syntaktycznej pozwala wnioskowaé¢ o je-
go pozytywnej lub negatywnej roli kompozycyjnej w uksztattowaniu
syntaktycznym wiersza. Na tym tle wazna okazuje sie odlegtos¢ miedzy
rymujgcymi sie wyrazami oraz mozliwos¢ wspotgrania konca zdania
z rymem, pointowania tekstu za jego pomoca2 itp. W dalszej kolejnosci
nalezy pokaza¢ uwikiania semantyczne rymu i jego strukture rytmiczno-

1 Niektdérzy badacze przez rym rozumiejg jedynie przestrzen rymowsg, a wiec
cze$¢ wyrazu, a nie caty wyraz.

2 W pracy zostaty wykorzystane analizy dotyczgace struktury fonetycznej, gra-
matycznej badz sktadniowej znajdujgce sie m.in. w nastepujacych pracach: V. Zir-
munskij: Rifma, jego istorija i teorija. Petersburg 1923; R. Jakobson:
O lingwistycznej analizie rymu. ,,Prace Filologiczne” 1963, T. 18, cz. 1, B.W. To-
maszewski: Przyczynek do historii rymu rosyjskiego. W: Rosyjska szkota
stylistyki. Wybér i opr. M.R. Mayenowa i Z. Salon i Warszawa 1970,
Ss. 233—280; L. Pszczotowska: Rym, poetyka. T. 2, cz. 2. Eufonia, z. 1L Wroctaw

—Warszawa—Krakéw 1972; K. Nitsch: Z historii polskich ryméw — studium
jezykowe. ,,Prace Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, Wydz. |: Jezykoznaw-
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-eufoniczng, albowiem dopiero iloczyn wszystkich czynnikéw pozwoli
okresli¢ funkcje rymu wobec uktadu skitadniowego.

Badania nad rolg kompozycyjna rymu trzeba rozpocza¢ od przed-
stawienia pozycji rymujgcych sie wyrazow w strukturach syntaktycznych,
tzn. okresli¢ ich miejsce w zdaniu ztozonym, pojedynczym i w grupie
(frazie) syntaktycznej. Pierwsze stadium stanowitaby analiza formalna
uktadoéw zdaniowych i /Ilub frazowych wypetniajgcych wers. W tym
miejscu nalezy przypomnie¢ podstawowag prawde, iz wers stanowi
specyficzny akt mowy, bedac przejawem performancji o funkcji poe-
tyckiej, i zarazem, jako taki, jest (konkretng) realizacja systemu jezyka,
W efekcie trzeba zastosowa¢ podwoédjne definicje zdania i frazy, np, od-
rebng dla zdania jako najmniejszej catostki w akcie mowy i osobng dla
zdania-jednostki systemu jezykowego. Zastosowanie tych regut daje prze-
waznie rézne wyniki. Podobng sugestie mozna juz odnalezé implicite
w propozycjach Ferdinand« de Saussure’a, ktory stwierdzat, iz na etapie
parole mamy do czynienia z segmentami mowy (lub tekstu pisanego),
pozostajacymi w okreslonym stosunku'do zdan tworzonych przez gra-
matyke3 Na poziomie langue dwa zdania skitadniowe potgczone logiczng
koniunkcjg daja dwa segmenty w parole. Wypowiedzi (zdania w ujeciu
parole) sa odcinkami tekstu, tworzonymi przez nadawcow, odcinkami
pochodzacymi ze zdan. Definicje zdania w akcie mowy najpetniej sformu-
towat Zellig S. Harris, stwierdzajac, iz zdanie jako catostka parole (AM),
czyli wypowiedz, to ,,[...] kazdy segment (stretch) tekstu wypowiadany
przez jakas$ osobe, przed ktérym i po ktérym osoba ta milczy”4 Ex defini-
tions podstawg wyrézniania takiej jednostki bytyby efekty akustyczne:
pauzy, przerwy w mowie, oddane graficznie kropkami. Cechami, rele-
wantnymi dla zdania-jednostki parole okazuja sie wiec pauza i gra
pauzs

stwo i Literaturoznawstwo”. Nr 1. Warszawa 1912; przedruk w idem: Wybor pism
polonistycznych. T. 1 Wroclaw 1954, s. 33—77; idem: O nowych rymach. ,Prze-
glad Wspobiczesny” 1925, T. 15, s. 45—66; idem: O rymach gtebokich i niezupeinych.
»Jezyk Polski” 1926, z. 11, s. 11—l ; S. Furmanik: Rym. W: Z zagadnien
wersyfikacji polskiej. Warszawa 1956; M. D lus ka: Rym polski. ,Zeszyty Nau-
kowe Uniwersytetu Jagielloniskiego”. Nr 5: Filologia, z. 1. Krakéw 1955, s. 195—216;
M. Giergielewicz: Rym i wiersz. Warszawa 1957; L. Pszczoiowska:
Rola rymu w organizacji sktadniowej i kompozycji tekstu. W: Poetyka i matema-
tyka. Red. M. R. Mayenowa. Warszawa 1965, s. 65—73; V. Turisny: Rym
V slovenskej poézii. Bratislava 1975.

3F. de Saussure: Cours de linguistique générale. Genéve 1934, chapitre 3.

*Z7Z.S. Harris: Methodos in Structural Linguistics. Chicago 1951, s. 14;
przedruk w idem: Structural Linguistic. Chicago 1961

5 Por. E. Balcenzan: Badania wersologiczne a komunikacja literacka.
W: Problemy metodologiczne wspéiczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Mar -
kiewicz iJ. Stawinski. Krakéow 1976, s. 344—359.
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Rownie czestym i zwigzanym z poprzednim kryterium wydzielania
segmentu (frazy) i wypowiedzi jest intonacja. Zdanie-wypowiedz w akcie
mowy (performancji) to segment odznaczajacy sie odpowiednig, zamknie-
ta, opadajacq (kadencjg) dla jezyka polskiego intonacjg. Podstawowe
definicje takiego opisu formutuje Sergiej Karcevski. Segment wypowie-
dzi nazywa on frazga intonacyjng, ktéra opisuje jako ,[...] catos¢ wy-
odrebniong ze wzgledu na przebieg intonacji”6. Fraza w przeciwienstwie
do wypowiedzi miataby wiec okreslong linie intonacyjna, ale niekoniecz-
nie zamknietg, opadajaca (kadencje). W ten sposéb w centrum uwagi
pojawia sie fraza intonacyjna. Jej przebieg pokrywa sie czesto z wersem,
wedtug zasady, iz wersy zostajg wyodrebnione dzieki okreslonej linii
intonacyjnej. Dzieki temu nastepuje ,wyzwolenie” stowa spod panowa-
nia skiadni, a skladni od orzeczenia (grupy finitywnej). Fraza intona-
cyjna rozbija zdania, sama staje sie osrodkiem organizacji wiersza (ko-
lejnych wersow), stanowigc zrédto dekompozycji syntaktycznej7. Inter-
pretacja frazy intonacyjnej i wypowiedzi jako jednostek aktu mowy,
przejawu parole, performancji stala sie mozliwa dzigki badaniom nie-
artystycznego jezyka mowionego8 znajdujac tam swoje potwierdzenie
i uzasadnienie.

Definicja frazy i wypowiedzi wyptywa z analizy poezji wspotczesnej,
ktora te zasady realizuje. Program ,stow na wolnosci” i ,ukladu schod-
kowego” rosyjskich futurystow, hasto ,pieknych zdan” w awangardzie
krakowskiej, eksperymenty poezji lingwistycznej sa od dawna tego uzna-
nym dowodem. Potwierdza to jeszcze raz wniosek badaczy9 iz naczelng

6 Definicja S. Karcevskiego brzmi: ,Fraza jest zaktualizowana jednostka ko-
munikacji. Nie ma ona wilasnej struktury gramatycznej, ale posiada szczegblng
strukture foniczna. To intonacja tworzy fraze.” Za S. Karcevs kij: Sur la
phonologie de la phrase. W: Travaux du Cercle Linguistique de Prague. T. 4
Praha 1931, s. 18

7 Por. S. Balbus: Texte littéraire et sa structure acoustique. Tium. na
francuski B. Sosien-Balbusow a ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego”. Nr 533: Prace jezykoznawcze. Z. 64. Red. H. Markiewicz. Warszawa
1981.

8 Por. mm. K. Pisanko w a: Skfadnia rozmowy telefonicznej. Wroctaw—
Warszawa—Krakoéw—Gdansk 1975; Skitadnia polszczyzny moéwionej. Red. T. Sku-
balanka Wroctaw—Warszawa—Krakéw— Gdansk 1979. Wedtug N. Chomsky’ego
pojecia parole i performancja nie sg tozsame. Por. idem: On Certain Formal
Properties of Grammar. ,Information and Control” nr 2; idem: Some Metho-
dological Remarks on Generative Grammar. In: A. Miller, N. Chomsky:
Finitary Models of Language Users. Cambridge (Mass). il968; N. Chomsky: As-
pects of the Theory of Syntacs. The MIT Press. 1965,

9 Por. m.in. J. Stawinski: Awangardowe rozumienie poezji jako jezyka
w jezyku. W: Z teorii i historii literatury. Red. H. Markiewicz iJ. Stawin-
ski. Wroctaw 1963; A. Okopie Nn-Stawinska: Wiersz awangardowy Dwudzie-
stolecia miedzywojennego. (Podstawy, granice, mozliwos$ci). ,,Pamietnik Literacki”
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zasade poezji awangardowej XX wieku stanowi naddane uksztattowanie
wypowiedzi, ©parte pa ukladach asyntaktycznych, ktére stajg sie jej
gtownym wyktadnikiem formalnoartystycznym. Trzeba jednak pamietaé
o tym, ze odbiorca tekstu poetyckiego odnosi ten tekst do wlasnej K o m-
petencji jezykowej, wobec ktorej stoi on w jawnej sprzecznosci.
Kompetencja jezykowa opiera sie bowiem na eksplikowaniu regut se-
mantycznych i gramatycznych pozwalajacych generowac¢ poprawne zda-
nia— wzorcowe jednostki systemu jezykowego. Realizacje zdan w utwo-
rze poetyckim uwaza odbiorca za zdeformowang w stosunku do sytemu,
co jest przyczyna napiecia miedzy artystycznym aktem mowy a kompe-
tencjg czytelnika. Jest to napiecie zamierzone i zaplanowane przez na-
dawce-poete, a stanowi Srodek naddanego uksztattowania tekstu, wyktad-
nik formalnoartystyczny funkcji poetyckiej. Zdanie-jednostka systemu
jezykowego, ktorej definicja tkwi w $Swiadomosci jezykowej odbiorcy,
zaklada dziatanie regut selekcji i subkategoryzacji na elementy pretermi-
nalne. Najwazniejsze sg tutaj stosunki gramatyczne (reguty) wyznacza-
jace obligatoryjny wybér i taczenie sie tych elementéw. Przykiadem
moze byc¢ definicja zdania, zaproponowana przez Antoine Meilleta: ,[...] un
ensemble d’articulations liées entre elles par certains rapports grammati-
caux et qui ne dépendant grammaticallement d'aucun autre ensemble
se suffisent a elles-mémes” 10l Definicja ta jest zgodna z postulatami
generatywistéow1l formutujacych dodatkowo ogét minimalnych warun-
kéw gramatycznych skiadniowych, dzieki ktérym mozna uksztattowacé
najprostsze, ale petne syntaktycznie zdanie (por. zdanie atomowe, ele-
mentarne), tj. zdanie z wypetnionymi wszystkimi koniecznymi elemen-
tami przewidzianymi w jego strukturze. Ws$réd definicji formalnych
godna odnotowania jest takze ta, ktora uwzglednia charakterystyczng
ceche konotacyjng — te mianowicie, iz zdanie to najwieksza jednostka
gramatyczna zorganizowana woko6t swojego jadra, bedacego grupg fini-
tywngl2 Zgodnie z tg koncepcjg zdanie zilozone jest zorganizowane wo-
kot spojnika, a spoéjnik ten otwiera w sensie konotacyjnym dwa miej-
scal3d — dla dwdéch zdan.

1965, R. 56, z. 1—2, s. 425—446; M. D tuska: La Systématisation du vers polonais.
W: Poetics, poetyka, poetika. Warszawa 1961, s. 135—142. Przedruk w idem:
Systematyka wiersza polskiego. W: idem: Studia i rozprawy. T. 1. Red. H. Mar -
kiewicz. Krakéw 1970, s. 670—680.

10A. Meillet: Introduction a |étude comparative des langues indoeuro-
péennes. Paris 1903, s. 29.

11 N. Chomsky: Syntactic Structure, s’-Gravenhague. Mouton 1957; idem:
Aspects...; idem: Linguistic Structures. Cambridge (Mass) 1975. Por. tez N. Chom-
sky and H. L asnik: Filters and Control. ,Linguistic Inguiry” 1977, Ne 8.

2Z. Saloni, M. Swidzinski: Skladnia wspoétczesnego jezyka polskiego.
Warszawa 1981, s. 32— 34, 38, 41.

ts Por. przypis 11
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Uzupetnieniem poczynionych uwag bytaby propozycja Lyonsa:
mzdanie samodzielne jest najwiekszg jednostkg opisu gramatycznego. Jest
jednostkg gramatyczng, miedzy ktorej skiadnikami mozna ustali¢ ogra-
niczenia i zaleznosci dystrybucyjne; jego samego natomiast nie mozna
zaliczy¢ do zadnej klasy dystrybucyjnej” 14 potwierdzajgca waznos¢ kry-
terium dystrybucji dla definicji zdania. Zgodnie z tymi uwagami, fraza
w sensie syntaktycznym to ,,[...] zwigzek wyrazéw potgczonych stosun-
kiem determinacji sktadniowej atrybutywnej miedzy cztonem okreslonym
(konstytutywny czion grupy) a cztonem okreslajgcym. Gioéwny podziat
grup skiadniowych, polegajacy na wyr6znieniu grup nominalnych (czer-
wona pitka, pitka Kazika, z okreslnikiem adnominalnym czerwona, Ka-
zika) i grup werbalnych (my¢ sie szczotka, my¢ sie w zimnym strumieniu),
przejeta skladnia frazowa, a za nig skladnia generatywna.” 15 Fraza wer-
balna nie stanowi jeszcze zdania, poniewaz nie ma wypetnionych wszyst-
kich obligatoryjnych pozycji syntaktycznych, ktére sie nan skladaja.
Zaproponowana definicja zdania i frazy w akcie mowy obok definicji
tych poje¢ w systemie jezyka wykazuje jasno ich niepokrywanie sie,
a niejednokrotnie sprzecznosc.

Zasadniczym czynnikiem ksztattujgcym poezje wspoéiczesna bytaby
wiec sprzeczno$¢ miedzy kompetencja jezykowg a performancjg
(najpierw nadawcy, a nastepnie odbiorcy przekazu poetyckiego). Nalezy
stad wnioskowac, ze ani badania nad frazg intonacyjng, ani analiza sktad-
ni wiersza nie dajg petnego opisu; jest to mozliwe dopiero przy porow-
naniu obu uksztattowan. Postuluje zatem analizy obu typoéw rozczion-
kowania syntaktycznego i intonacyjnego w Scistym powigzaniu z uktadem
werséw, a nastepnie ich poréwnanie. U podstaw delimitacji wersowej
lezataby wiec intonacja, a podziatu sktadniowego — reguty selekcji i sub-
kategoryzacji wyboru elementéw do ciggu preterminalnego.

Jako ilustracje gtoszonych tez proponuje prébki poezji Czestawa Mi-
tosza i Adama Wazyka. Jak wykazatam1g wypeinienie syntaktyczne wer-
su frazg, zdaniem prostym (Sdn) i/ lub zdaniem ztozonym (Scom) zalezy
miedzy innymi od jego rozpietosci sylabicznej, a wersy diugie sa szcze-
gblnie bogate pod tym wzgledem. W systemach numerycznych mozna
zauwazyc¢ tendencje do wypetniania wersow dtugich (oscylujacych wokoét
13-zgtoskowca) zdaniem (zdaniami), a wersow krotkich (3—8-zgtoskowca)

J. Lyons: Wstep do jezykoznawstwa. Przetozyt K. Bogacki. Warszawa
1975, s. 200.

15 Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim. Red. S. Urbanczyk. Wroctaw—
Warszawa—Krakéw—Gdansk 1978, s. 106.

B1l. Nowakowska-Kempna: Wybrane zagadnienia sktadnika syntaktycz-
nego w czwartym systemie wersyfikacyjnym. W: Studia i szkice o wspoétczesnej
polszczyznie. Red. H. W ré6b el Katowice 1982
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— frazalZ. Niezgodnie z tg tradycjg postepuje Mitosz, budujgc wersy
dtugie z frazy badz ukladu fraz syntaktycznych, czesto nalezgcych do
réznych zdan sktadniowych. Staje sie to szczeg6lnie wyraziste, gdy poeta
siega po klasyczny 13-zgtoskowiec i wypetnia wersy frazami:

1
2

IdzZmy, juz pézno, moéwie. A mysle: szukALEM
Ciebie mitosci moja ditugo, dtugo, PO TO
Aby w tobie jak w lustrae od szronu sptowiAtLYM
Widzie¢ Swiat bez tych wienncow, ktére muzy plOTA.
(Cz. Mitosz: Jak wtadcy)

—~
el E

() Czute zwierzeta wierne, milczac ze spokOJEM
obszar parkoéw S$ledzity, mruzac lekko szpARY
swoich oliwnych oczu. Posagi zbierAtY

lis¢ kasztanéw na gtowy z kamiennym zwOJEM
praw dawno przeminionych albo $ladem miecza
szty, oblepione nowych jesieni wawrzYNEM

nad wode, gdzie okrecik papierowy plYNAL.

(Cz. Mitosz: Bramy arsenatu)

N

NS

a

~N o

Budowa frazowa werséw (2) (3) wiersza Jak wiladcy oraz werséw
(4) i (5) Bram arsenalu zgodnie z aparatem badajgcym system jezyka
(rozwigzania skrétow znajdujg sie na koncu artykutu) przedstawia sie
nastepujaco:

(2) NPt+ VocP+ NPTenpAdv)+ NPTerpAdv)+Ts-
(3) aby r, NPr2+ K r, NPMxd

(4 NPANPA+ir, [NP2—

(5) AdjPs albo rs Adjpos

W przeciwienstwie do Mitosza A. Wazyk piszac 13- badz 14-zgtoskow-
cem wypetnia wers zdaniem badz ukitadem zdan skiladowych, a wiec
pozostaje wierny tradycji literackiej:

17 Bardzo pomocny w tym miejscu analizy bytby wykres przebiegéw intona-
cyjnych, jednakze bez szczeg6towych badan laboratoryjnych nie jestem w stanie
go sporzadzi¢ adekwatnie, tylko na ,,wyczucie” zdajgc sobie sprawe z faktu, iz jest
to jedno z mozliwych odczytan tekstu.
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Uktad intonacyjny fragmentu wiersza Cz. Mitosza: Bramy arsenatu

(1) _ —A .60 pr 018
W N e
""" ! poo cin ouLQ-——
_fzID_O ~ r . . cl <
-4— &+ l-r..r.-,pp-_d
a “d-4'c ad”
—A - d s
(s) Zfrrc: -

_<y . d_d
= = = = =
I
W c _/(:)l_A o — Lt

Po tej Sciezce przed rokiem trzastem sie na stOMCE;
jeszcze zdzbta jej we wilosach dzi$ ze sobg wiOZE.
Las pachniat zywica, przechodzit kotO MNIE.

Byt dzien. Byt popas. Catowalem brzOZE.
(A. Wazyk: sierpien)

Aby dokona¢ charakterystyki syntaktycznej wersu 13-zgtoskowego,
nalezy uwzgledni¢ wzajemny stosunek liczby wersdw, na ktére skiada
sie zdanie lub ukiad zdan do liczby werséw frazowych i przebadac¢ ich
zréznicowania jakosciowe. Stuzg temu 500-wersowe probki (por. tab. 1).

Analiza prob potwierdza intuicyjne przypuszczenia, iz 13-zgtoskowiec
Mitosza to w znacznej mierze wiersz frazowy, a Wazyka — zdaniowy.
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Tabela 1

Wypeitnienie syntaktyczne wersu trzynastozgtoskowego
(przy czym szyk czastek skladniowych jest rézny)
| iczba wersow

Wypetnienie sktadniowe

wersu w probce poetyckiej w prdbce poetyckiej
Cz. Mitosza A. Wazyka
ASimt/lub Scom 195 287 (facznie)
Scornm 56
con 26
Ssim+NP/VP 155 87
uktad NPi lub VP 87 32
z 10 7
Z+ Ssim iflub Scom 2 8
Z+NP i/lub VP 4 1
Z+ S sim+ IVP 1 -
iVPO 4 —
NPi 3 1
np2 1 6
N P Mod 4 3
VP 14 13
VocP 1 2
AdjPredP 11 9
«P loc 5 5
Adjpiep 2 —

Dla rozmieszczenia fraz wzgledem werséw typowe bedzie w wierszu
Mitoszowym zestawienie fraz nominalnych nalezacych do przeciwstaw-
nych bokoéw zdania: cztonu okreslanego i okreslajgcego. Wers dtugi
trudno jest wypetni¢ jedng, samodzielng frazg, totez uktad fraz wydaje
sie rozwigzaniem w peini naturalnym.

Opis uktadéw syntaktycznych w wierszach A. Wazyka wymaga kilku
uwag dotyczacych zdania zlozonego, poniewaz takim czesto postuguje
sie autor. Opis formalnogramatyczny zdan ztozonych wedtug koncepcji
gramatyki transformacyjno-generatywnej proponowali miedzy innymi
Kazimierz Polanskil®i Henryk Wrébell8 Henryk Wrdbel podkresla, iz
.Zzdanie zlozone nawet z punktu widzenia formalnego jest czyms$ wiecej
niz suma zdan skltadowych. Zadne ze zdari wchodzacych w skiad jakiego-
kolwiek zdania ztozonego (takze wspo6irzednego) nie ma charakteru nie-

18 K. Polanski: Sktadnia zdania ztozonego w jezyku gornoétuzyckim. Wro-
ctaw 1967.
wH. Wrobel: Skladnia imiestowdéw czynnych we wspotczesnej polszczyznie.

Katowice 1975.
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zaleznego.” 2D Zdanie ztozone mozna rozpatrywac¢ ze wzgledu na trzy
aspekty:

a) ekwiwalencje funkcjonalng wyrazen prostych i ztozonych,

b) relacje formalne (1 subiekt),

c) relacje tresciowe miedzy zdaniami skladowymi, dzieki ktoérym
wyrdznia sie zdania wspo6irzedne zespolone semantycznym stosunkiem
parataktycznym (gdy ,zespolone zdarzenia traktuje sie jako wzglednie
niezalezne, a oba one wzajemnie sie uzupetniajg”2) oraz zdania pod-
rzedne (,w ktorych tres¢ jednego zdarzenia ma w intencji nadawcy
ogranicza¢ pod pewnymi wzgledami tres¢ zdarzenia drugiego, czyli stuzy¢
jako modyfikator tej tresci” 2.

Zdania ztozone skupione sa wokoét spoéjnika (lub jego ekwiwalentu)
jako swego czionu organizujgcego. Hipotaksa odznacza sie okreslong linig
intonacyjna.

Adam Wazyk buduje wersy dos¢ konsekwentnie ze zdan i/ lub ich
uktadéw, modelujac zdania wedtug zasad systemu jezyka. Zwraca uwage
czeste uzycie zdan tgcznych (Saamm= 56) lub przeciwstawnych (San= 26)
w roli budulca wersu, co szczegolnie wigze poezje A. Wazyka z tradycja
literacka, gdzie tego typu zabiegi bytly powszechne. Zarazem jednak duza
liczba werséw wypetnionych zdaniem i fraza nominalng (NP) lub wer-
balng (VP), nalezacg do innego wypowiedzenia, a takze ukladem réznych
fraz (32 wersy) oraz samodzielnymi frazami (39 werséw), co wpiywa
na ciecie toku skladniowego i powstanie klauzul emocyjnych, wskazuje
na eksperymenty w zakresie uksztattowania skladnika syntaktycznego
wedtug regut zaproponowanych przez Awangarde, do ktorej Wazyk siebie
zaliczat. Wyniki prob dobrze bytoby sfalsyfikowaé¢ materiatem poetyc-
kim stuzacym za punkt konfrontacji. Tytutem przykiadu proponuje twor-
czos¢ Jana Kochanowskiego, Juliana Przybosia, Tadeusza Rézewicza, Mi-
rona Biatoszewskiego. W takim przypadku materiat poetycki nalezy do-
biera¢, uwzgledniajgc tradycje literacka, do jakiej nawigzuje poeta, np.
dla Jarostawa M. Rymkiewicza czy Stanistawa Grochowiaka bytaby waz-
na twoérczos¢ Baroku. Dokonany przeze mnie wybér wyptywat z hierar-
chii zabiegéw formalnych w rozcztonkowaniu skfadniowym w zapropono-
wanej poezji. Jan Kochanowski, twérca sylabizmu i 13-zgltoskowca za-
razem, tak uksztattowat 6w system wersyfikacyjny, by dawat on mozli-
wos¢ swobodnego przemieszczania skitadnikéow syntaktycznych miedzy
wersami, co mogto spowodowac efekt niepokrywania sie rozcztonkowania

D Ibidem, s. 21; H. Wrébel za Z. Klemensiewiczem: Zarys skitadni
polskiej. Warszawa 1963, s. 67—68, 70 d F. KopeCnym: Zaktady éeské skladby.
Praha 1958, s. 280.

21 Ibidem, s. 23.

2 Ibidem, s. 23— 24.
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sktadniowego z wersowym. Praktyka poetycka J. Przybosia stata sie
punktem odniesienia dla tych poetéw wspoétczesnych, ktérzy kontynuujg
eksperymenty w zakresie skladnika syntaktycznego. Z tej racji na liscie
znalazty sie probki poetyckie T. Rézewicza i M. Biatoszewskiego (tab. 2).

W przeciwienstwie do J. Przybosia, ktory pisze wierszem frazowym
takim, ze fraza rowna jest wersowi, Cz. Mitosz proponuje w swoim
13-zgtoskowcu ukiad: fraza+ zdanie. Taka fraza nominalna (NP) nie
nalezy do zdania (zdan) tworzacych dany wers, lecz stanowi bgdz po-
czatek nastepnego zdania, ktére pojawia sie w kolejnym wersie i stoi
w antepozycji w stosunku do frazy werbalnej — swojego cztonu konsty-
tutywnego, badz ostatnig fraze, zamykajgcg zdanie, wystepujace w po-
przednim wersie, i znajduje sie wowczas w postpozycji. Podobnie przed-
stawia sie kompozycja fraz i zawiadomien. Stwarza to mozliwos¢ zam-
kniecia zdania w Srodku wersu, a wiec niepokrywania sie rozcztonkowa-
nia syntaktycznego i wersowego, co powoduje wielkg réznorodnos¢ linii
intonacyjnych wyznaczajgcych poszczeg6lne wersy, ich budowe nieciggta,
.poszarpang”. Zdarza sie, iz na wers sklada sie kilka przebiegéw intona-
cyjnych, zwigzanych z wypetnieniem skitadniowym. Jezeli ktérg$ z nich
stanowi kadencja zwigzana z koricem zdania, przypadajacym w $rodku
wersu, ,rozsadza” to wers od srodka, tworzgc zitudzenie mowy przery-
wanej, wypowiadanej opornie, ,fragmentami” — frazami z punktu wi-
dzenia systemu jezyka. Fragmenty-frazy staja sie zdaniami-wypowie-
dziami w akcie mowy. Jezyk wierszy Cz. Mitlosza reprezentuje literackg
odmiane polszczyzny, Swiadomie artystycznie uksztattowana, ale budo-
wanie werséw z calostek-wypowiedzi przypomina jezyk mowiony. Na-
lezy stad wnioskowaé, iz mechanizm wyodrebniania wypowiedzi
— minimalnych catostek w obu aktach mowy — literackim Mitoszowym
i potocznym, mowionym jest taki sam; por.:

Wisto, rymem polotnym tyle opieWANA,
W koliach lamp, w zagli kwiatach, uémiechach i piANACH,
Modrooka Wisetko! Ukaz sie — prawdziwa.

Moéwia, wiemy czym jeste$: straszng pusta rzEKA,
Po réwninach rozlang, patrzacag od wiEKOW

Na kraj krzywdy i zalu. Te biele, rubINY

Twoich porankoéw, gwiazdy, tuki, serafINY
Twoich poetéw — przepas¢ to, ce sie rozwARLA,

Zapomniana. Glos sitg wtoczony do gARDLA.
(Cz. Mitosz: Rzeka)

Analiza skitadniowa z punktu widzenia systemu jezyka przedstawia
sie nastepujgco:

VocP+ AdjPredP -H
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Adijprep, AdjFep, AdjPrep, Adjprep4+
VocP.s.gdmikyk+ AdjPredP.

I 1

VPoen+ Sm_Gen+ K r Sm+ NPAux (— &EKl—bYn),+b
AdjPredP+AdjPredP 4r

np2. npni+ npn-

Adj*+NPNn+NP«+NPn-

AdiGt+ VPP- Gt K T saajat

AdjPredP*NPn+

Analiza tegoz fragmentu jako aktu mowy (stosuje te same oznacze-
nia formalne, przyjete za gramatykg transformacyjno-generatywna):

BCom

W przytoczonym urywku jakze zywa jest tradycja literacka. Poeta
odwotuje sie bowiem do koncepcji artystycznych z przeszitosci, styléw,
programow literackich réznych epok. Wiersz rozpoczyna inwokacja, wez-
wanie do Wisty, bohaterki utworu, ktérej poeta poswieca swe dzieto.
Jej opis, peten barokowej ornamentyki (biele, rubiny Twoich porankéw,
Wisto -> W koliach lamp, w zagli kwiatach, udmiechach i pianach) zbu-
dowany jest na zasadzie kontrastu piekna (modrodéka Wisetka) i brzydoty
(straszna, pusta rzeka f...] patrzaca od wiekoéw -> Na kraj krzywdy i zalu)
— takze barokowym w swym rodowodzie. Swoboda operowania poto-
kiem skitadniowym, stwarzajgca pozory dowolnego nanizania fraz nomi-
nalnych i werbalnych na wersy przypomina technike epopei Mickiewi-
czowskiej — Pana Tadeusza, por.:

On pierwszy zgodzit kidtnie, czesto nawet krwawe,
Miedzy dwiema karczmami: obie wzigt w dzierzawe;
Szanowali go réwnie i starzy stronnicy
Horeszkowscy, i studzy sedziego Soplicy.
On sam powage umial utrzymac .nad groznym
Klucznikiem Horeszkowskim i kiétliwym Woznym.
(A. Mickiewicz: Pan Tadeusz)
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Metoda dowolnego rozbicia potoku syntaktycznego, zaproponowana
przez J. Kochanowskiego i w pelni wykorzystania przez Adama Mickie-
wicza do tworzenia werséw z fraz-stop metrycznych, obecnos$¢ klauzul
emocyjnych wspotgra zaréwno z praktyka literackg Awangardy i jej
eksperymentem w zakresie skitadni poetyckiej, jak i z tendencjami w moé-
wionym jezyku potocznym (ktéry w formie stylizowanej pojawia sie
tez w partiach dialogowych epopei). Jednakze frazy-stopy w wierszu
A. Mickiewicza ptynnie nastepuja po sobie i wigzg kolejne wersy. Ist-
nieje natomiast réznica w sile wyodrebniania sie fraz-wypowiedzi
w jezyku mowionym i przytoczonym wierszu Cz. Milosza. Frazy takie
wyodrebniajg sie z werséw, co stwarza zupeitnie nowa jakosé. O ile
w warstwie tematycznej Mitosz Swiadomie tgczy sie z tradycjg literacka,
wybierajagc okreslone obrazowanie, o tyle w warstwie formalnej budujac
wersy, tradycje ,przekracza”, proponujac nowe rozwigzanie. Wynika
stad duze napiecie miedzy planem tresci a planem wyrazania.

Nalezy obecnie odpowiedzie¢ na pytanie, jaka funkcje wobec uksztat-
towania skiadniowego parole oraz aktu mowy w odniesieniu do systemu
jezyka peitni rym. Rym powinien by¢ rozpatrywany w czterech war-
stwach: fonetycznej, gramatycznej, skladniowej i leksykalnej. Moze
oznacza¢ bowiem zgodno$¢ rymujacych sie wyrazéw w tych plaszczyz-
nach. Dotychczas dostrzegano gtéwnie wazno$¢ foniczno-rytmicznej do-
ktadnosci lub niedoktadnosci rymu (= przestrzeni rymowej), i one podle-
galy badaniomZ23 oraz stosunek rymujacych sie czastek do koricowek
fleksyjnych (rym gramatyczny). Ot6z zgodno$¢ koncowek rymujacej sie
pary nie jest tak wazna, jak tozsamos¢ gramatyczna obu wyrazéw, totez
na zagadnienie gramatycznosci rymu nalezy spojrze¢ szerzej. Okaze sie
wowczas, ze zardwno zgodnos¢ koncoéwek rymujacych sie wyrazow, jak
i zgodnos¢ wygtosu tematéw wraz z identycznoscig konicéwek jest wy-
nikiem przynaleznosci tych wyrazow do okreslonej czesci mowy i taczy
sie z posiadaniem przez nie identycznych wyktadnikéw formalnych ka-
tegorii przypadka, liczby i rodzaju — dla rzeczownika lub kategorii
czasu, strony, trybu24itd. dla czasownika. Mozna tu moéwi¢ o zgodnosci
kategorialnej. Przez zgodno$¢ gramatyczng rozumiem wilasnie zgodnosé
formalnych wyktadnikéw okreslonych kategorii gramatycznych (zgodnosé
kategorialng).

W literaturze przedmiotu odnajdujemy jeszcze inne rozumienie ptasz-
czyzny gramatycznej rymu — jako zgodnosci morfemiczno-strukturalnej
rymujacej sie pary — ktére zaproponowat Wiadystaw LubasZBRym —

23 Por. przypis 2 i cytowane tam prace K. Nitscha oraz M. Dluskiej.

24 Jak podkresla J. Lyons, osoba i liczba to kategorie semantyczne rzeczownika.

J. Lyons: Wstep...,, s. 311—312.
26 W.eLubas: Rym Jana Kochanowskiego. Préba lingwistycznej charakte-

rystyki i oceny. Katowice 1975, s. 7— 11
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jego zdaniem — moze obejmowac nie tylko tozsame koncowki fleksyjne,
lecz takze tozsame sufiksy fleksyjne (np. czasownika) badz stowotworcze,
wygtosy rdzeni lub same rdzenie itp. Sg to wiec badania nad podobien-
stwem budowy stowotwdrczej i wlub morfologicznej powtarzajacych sie
czastek wyrazow objetych rymem.

Z kolei tozsamos¢ skladniowa oznacza, iz rymujgace sie wyrazy sg ty-
mi samymi skladnikami bezposrednimi w zdaniach, do ktérych przyna-
leza, np. oba dopetnieniami blizszymi w bierniku (symbol NP,), oba
przydawkami przymiotnymi jakosciowymi (Adj).

Analizujgc warstwe leksykalng, szukamy przede wszystkim definicji
konotacyjnych wyrazow tworzacych rym i poréwnujemy te definicje.
Ich tozsamo$¢ dowodzi doktadnosci semantycznej wyrazow w rymie.
Ptodne okazuje sie tutaj Sledzenie cech konotacyjnych (semoéw) i badanie
liczby semoéw tozsamych, co pozwala w konsekwencji zaliczy¢ oba wy-
razy do wspodlnego pola znaczeniowego. Wazne jest przebadanie barwy
wyrazow, ich obcigzenia w semiotyce, kulturze i tradycji literackiej
w szczeg6lnosci.

Badajac doktadnos¢ rymujgcych sie wyrazow w obrebie czterech ptasz-
czyzn jezykowych, otrzymamy szesnascie mozliwych konfiguracji. Dwie
z nich lezgce na przeciwnych biegunach, to rym dokitadny fonetycznie,
gramatycznie, skladniowo i leksykalnie oraz rym niedoktadny pod tymi
czterema wzgledami. Poniewaz moje propozycje dotycza badan nad struk-
turg skladniowg, najbardziej interesujgca z tego punktu widzenia bedzie
analiza rymu pod wzgledem tozsamosci syntaktycznej lub jej braku.
Jak wiadomo, koncéwki fleksyjne sg wyktadnikami stosunkéw skiadnio-
wych i syntaktycznego usytuowania wyrazow wzgledem siebie. Biorgc
to stwierdzenie pod uwage, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, czy tozsa-
mos¢ syntaktyczna czyni konieczng dokltadnos¢ gramatyczng, czy nie,
oraz jakie moga by¢ wzajemne relacje miedzy tymi ptaszczyznami. Jak
wynika z analizy poezji J. Kochanowskiego, J. Przybosia, A. Wazyka
i Cz. Mitosza, M. Biatoszewskiego i T. ROzewicza, zgodnos¢ taka nie jest
konieczna, np. rymujace sie orzeczenia mogg by¢ czasownikami w czasie
terazniejszym i przesztym -> niezgodno$¢ kategorii czasu.

Wydaje sie, iz sg tutaj realizowane cztery ukilady rymujgcej sie pary:

(1) doktadnos¢ syntaktyczna : doktadnos¢ gramatyczna,

(2) doktadnos¢ syntaktyczna : niedoktadnos¢ gramatyczna,

(3) niedoktadnos¢ syntaktyczna : doktadnos¢ gramatyczna,
(4) niedoktadnos¢ syntaktyczna : niedoktadno$¢ gramatyczna,
co ilustrujg podane w kolejnosci przyktady:1

(1) i kto$ tam na nim jeszcze chusteczkg powiEWAL
i czlowiek krecac steTy piesn rozstania SpiEWAL
(Cz. Milo«z: Ptaki)
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V (3 sg per m)/V (3 sg per m)

(2) Latarki Swiecity jak oczy zblizone do OCZU

L e I
grasowali$smy pijani i zamknieci w kOCZU.
(A. Wazyk: Katoda)

NPLdo G pin) /NP,,,(w o G sgm)

(3) Stulecia, jak dziewczeta w sukniach ze szkarlATU,
L oot 1

i niebo jest nad nimi podobne do kwiATU,
(A. Wazyk: Podréz w czasie)

AdjPiep(ze rs G sgm) /NP2(do » G sgm)

(4) pragnienie, sen i mito$¢ odtad nic nie wAZY,

[ ]

lekkie bialie kamienie goérzystych cmentARZY,
(Cz. Mitosz: Ptaki

V (3 sg praes) / AdjGn(G pl m)

Zgodnos¢ syntaktyczng i gramatyczng trzeba nastepnie skonfronto-
wacé z doktadnoscig lub jej brakiem w warstwie fonetyczno-intonacyjnej,
poniewaz ukifad fonetyczny polegajacy na tozsamosci gtosek stwarzajgcej
efekt rymu jest najbardziej widocznym jego przejawem. Sita rymu lezy
miedzy innymi w jego dokiltadnosci fonetyczno-intonacyjnej, poniewaz
paralelizm wspétbrzmien fonetycznych narzuca sie odbiorcy w sposob
najbardziej jaskrawy. Wsréd poetéw wspotczesnych mozna zaobserwo-
wac trzy stanowiska wobec rymu: dokiltadny fonetycznie, niedokiadny,
przejsciowy. To drugie reprezentuje Cz. Mitosz, a trzecie A. Wazyk (dla
wzglednie regularnego 13- i 14-zgtoskowca)X Potwierdzajg to analizy
probek poetyckich — np. w poezji A. Wazyka, w ktdrej wystepuje 228
rymow dwuwyrazowych i 11 tréjwyrazowych o zdecydowanej przewa-
dze rymoéw zenskich, mamy 129 rymow dokiadnych (okoto 56%) wobec
110 ryméw przyblizonych. Wsréd tych 110 ukiadéw rymowych znajdujag
sie 42 asonanse, 22 konsonanse, 22 rymy ,uciete” i 24 inne nieregularne.
W poezji Mitosza catkowitg przewage majg rymy nieregularne fonetycz-
nie, niedoktadne. Te fakty powodujg, iz waznos¢ rymu dla delimitacji
wersu jest mniejsza niz innych wykladnikéw, np. intonacji.

Badajgc zaleznos¢ struktur skiadniowych od rymu, nalezatoby rozpa-
trzy¢ miejsce rymujgcych sie wyrazow w obrebie zdania. Mozliwe sg
tutaj trzy ukiady:

5 Poezje lat siedemdziesigtych obu twércow cechuje bezrymowos$é, a wiec
badania zaleznosci struktur sktadniowych od rymu sa bezpodstawne.
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A. Rymujgca sie pare wyrazow stanowig skiadniki tego samego zda-
nia pojedynczego (samodzielnego lub skifadowego w wypowiedzeniu Zio-
zonym); np. dla prébki poetyckiej Mitosza 31 par rymowych, dla Wa-
zyka — 5 par. W tym przypadku rym tgczy skiadniki tego samego
zdania;

B. Rymujace sie wyrazy sg sktadnikami réznych zdan sktadowych tego
samego wypowiedzenia ztozonego, tzn., iz rym {gczy zdania skiladowe
ze sobg (105 par dla probki Cz. Mitosza, 142 dla Wazyka).

C. Rymujace sie wyrazy to skiadniki roznych wypowiedzen (w prak-
tyce np. zdania skiadowe innych wypowiedzen ztozonych), gdzie rym
taczy niezalezne formalnie samodzielne zdania (89 przyktadow w poezji
MitoszaZ7, 90 w poezji Wazyka).

Pierwsze dwa typy rymu majg charakter integrujacy syntaktycznie;
tacza bowiem badz' dwa skiltadniki bezposrednie zdania, badz zdania skia-
dowe — trzeci przeciwnie.

w obrebie kazdego typu trzeba wskazaé, jakimi skladnicami bezpo-
Srednimi zdania sg rymujace sie wyrazy oraz czy istnieje ich tozsamos¢
syntaktyczna, dajgca w efekcie paralelizm skiadniowy. Tytutem przy-
ktadu scharakteryzuje to zjawisko dla typu A. na podstawie prébki poe-
tyckiej Cz. Mitosza. Na 31 par rymowych tylko 6 spetnia warunek toz-
samosci skladniowej, pozostate 25 to rymujgce sie rozne skiadniki bez-
posrednie (u Wazyka odpowiednio 2 na 5). Wsréd 6 par paralelnych
syntaktycznie elementow mamy 2 pary rymujgcych sie przydawek ad-
jektywnych (symbol Adj), jedng — przydawek w genetiwie (AdjGm),
fraz lokatywnych (NPLlog), fraz nominalnych w Nom (NPQ, fraz sposo-
bowych (NPMO), np.:

(1) [...] Adj (Acc pl nosim. bier) / Adj (Acc pl nos. im. bier)

dmacy, kraza podrézni, mijajac sie kotem,
ukazujgc nawzajem usta mrozem skute,
wykrzywione w wotaniu, albo brwi rozprUTE
(Cz. Mitosz: Bramy arsenatu;

(2) Adjaen (Gen sg m) / AdjGn(Gen pl m)

Gdziez jest miejsce dla ciebie w tym wieku zaMETU,

ksigzko madra, spokojna, stopie eleMENTOW
(Cz. Mitosz: O ksigzce)

(3) NPMd(z+ Inssgm) /NPMM(Ins. sg m)

Wiatr niesie piasek. Tylko z gtosnym sYKIEM
Trze sie o wiatr, krzyczaca nieznanym jezYKIEM
Czerwono-czarna flaga. Cisza, wielka cisza,

(Cz. Mitosz: Rzeka)

27 Oznacza to, iz 25 klauzul w prébce poetyckiej Cz. Mitosza jest poza rymem,
a odpowiednio 9 u A. Wazyka.
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Kolejny punkt analizy powinien obejmowac ustalenie stopnia doktad-
nosci paralelizmu skladniowego. Trzeba zbada¢, czy rymujace sie wyrazy
bedace tymi samymi sktadnikami bezposrednimi okreslajg te samg czast-
ke zdania. Bytoby tak np. wtedy, gdyby dwie rymujace sie frazy loka-
tywne odnosity sie do tej samej frazy werbalnej. Paralelizm syntaktyczny
catkowity, polegajacy na nagromadzeniu fraz tego samego typu, poteguje
ich znaczenie, co wzmaga jeszcze pozycja klauzulowa, umocniona rymem.
Tworzy to figure artystyczng znang pod nazwag hiperboli, a wiec obok
funkcji kompozycyjnej catkowity paralelizm skiadniowy peini takze waz-
ng funkcje w warstwie znaczeniowo-artystycznej. W cytowanych prob-
kach poetyckich A. Wazyka i Cz. Mitosza takich ukiadéw nie ma. Obaj
poeci wybieraja do rymu skiladniki odnoszace sie do réznych czesci
zdania.

Nastepnie nalezy rozpatrzy¢, czy rymujgce sie pary sg tozsame nie
tylko syntaktycznie, ale takze gramatycznie i dajg efekt paralelizmu
skltadniowo-gramatycznego oraz czy sg doktadne fonetycznie i paralelizm
przejawia sie w trzech ptaszczyznach. W cytowanych przykiadach wa-
runek ten spetnia para sYKIEM :jezYKIEM, w parze zaMETU : ele-
MENTOW tozsamosci syntaktycznej nie towarzyszy doktadnosé fone-
tyczna, a gramatyczna jest czeSciowa (roznica kategorii liczby). Toz-
samo$¢ syntaktyczna, gramatyczna i fonetyczna wzmacnia paralelizm,
réznice — ostabiaja.

Podobne analizy nalezy przeprowadzi¢ dla typu B. i C. W typie B.
moga budowaé¢ one paralelizm skiadniowy catlych zdan, a nie tylko ry-
mujacych sie fraz. Funkcje semantyczne takich paralelizmow bywajg
rézne: od logicznej koniunkcji, tgczenia tresci i budowania obrazéw poe-
tyckich za ich pomocg do logicznej alternatywy, przeciwstawiania tresci,
co stwarza efekt kontrastu.

Tytutem ilustracji przedstawie ukiady rymoéw paralelnych skiadnio-
wo, bedacych elementami réznych zdan skladowych tego samego wypo-
wiedzenia ztozonego (typ B.. W wybranej prébce wierszy A. Wazyka
jest ich 16 (w proporcjach: 3 pary NPQO 3 pary NPQ 3 pary NPLac
3 pary NP2 4 pary AdjGn 1 para NPU 1 para NPMx, 1 para VP). Jak
wida¢, autor unika rymowania fraz werbalnych typu kupUJE: produ-
kUJE, ktére co prawda w sposob najbardziej wyrazny buduja paralelizm
catych zdan, ale stanowig wyczerpany juz srodek artystyczny. Sita rymu-
jacych sie fraz nominalnych w nominatiwie i w innych przypadkach za-
leznych oraz fraz okreslajgcych w genetiwie lezy w zwigzku konotacyj-
nym, jaki tgczy je z wyrazem okreslanym (werbum lub nomen) — zwiazku
gramatycznego rzadu. Wiekszos¢ fraz nominalnych w przypadkach zalez-
nych zwigzana jest z werbum obligatoryjng konotacjg formalng, ktéra wa-
runkuje ich pojawienie sig, co powoduje, iz na fraze w klauzuli dziatajg
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dwie sily przyciagania: przycigganie sie z werbum oraz z inng fraza,
tworzgacg wspolny rym. tacznosé pary rymowej tylko wtedy goéruje nad
zwigzkami gramatycznymi z werbum, jesli wsparta jest dokladnoscig
fonetyczng i gramatyczng obu wyrazéw (por. réznice miedzy 1, 2i 3 przy-
ktadem):

(1) NP2(przed+ Inssgm) / NPZ(nad+Ins sg m)

!
Aktorzy spowiadali sie szed wybranym t+UME-M,
|
P 1 |
. i i 4
btagali go o lito$¢ nad barwnym kostiUMEM.
(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

(2) NP2 (Datsgj) / NP2(o+ Loc sgf)

On nic procz pudetka zapatek nie mogt da¢ kochANCE;
|

od wczesnej miodosci marzyt o elektrycznej IAMPCE.
(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

(3) NP2(Ins. sgm) / NP,2(z4 Ins sg zaimka)

Nie dla mnie Smier¢ walecznych, draznigcych ja okrzYKIEM,

1 .1

dla mnie stowo ubogie, nie przetamane z nIKIM.
(A. Wazyk: Kitotnia ze Smierciag)

W trzecim przyktadzie rym niedoktadny fonetycznie (konsonans),
tworzacy jednak paralelizm syntaktyczny zostaje wsparty paralelizmmem
zdan skladowych zbudowanym na zasadzie logicznej alternatywy, prze-
ciwstawienia poje¢, co daje artystyczny efekt kontrastu. Mnigejsza jest
sita dziatania gramatycznego zwigzku przytgczajgcego — przynaleznosci,
co powoduje, iz rym tych samych skiadnikéw bezposrednich, nie umoc-
niony innymi doktadnosciami okazuje sie dos¢ silny:

uktad a: a
Z uspionego przedmiescia wyjezdzatem NA WIES,
O Swicie, wyptowiatly na wilgotnej tRAWIE
(A. Wazyk: Sierpien)
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Wazna okazuje sie rowniez odlegtos¢ rymujacych sie fraz od ele-
mentéw z nimi powigzanych gramatycznie i znaczeniowo (szyk wyrazow).
Im wieksza jest ta odlegtos¢, tym wieksza sita przyciggania sie obu ele-
mentoéw, tym wiecej trzeba doktadnosci fonetycznej i gramatycznej w ry-
mie, by site te zrobwnowazy¢ (co potwierdza podany przykiad rymujgcych
sie fraz nominatywnych, obdarzonych rymem doktadnym fonetycznie
i gramatycznie):

Nad uchem jego z uciechy krzyczata porywcza sgsiADKA

gdy okrywata aktoréw ciemnosci zagADKA.
(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

Paralelizm skiadniowy fraz w rymie moze wystepowaé¢ samodzielnie
badz ze wzmocnieniem w postaci paralelizmu catych zdann skladowych.
Ten ostatni przybiera rézne odcienie natezenia — od jaskrawego (zbu-
dowanego z powtarzajgcych sie zdan i wyrazow oraz anafory) po przy-
ttumiony, ledwo zauwazalny; por.:

Jak rekrut, kiedy wréci do domu bez rEKI,
jak dobosz, kiedy straci i beben i bebENKI,
jak kuglar>z, gdy wywotat cuda, jak astRONOM,
gdy mu eter oczy przez teleskop wchtONAL —

tak catowal kobiete, ktéra go zdradzlItA:
(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

Reka cienia na twarzach przyémita ruMIENIEC,
cien zielony zaptadniat donice fcaMIENIC,
boki powozu wydtuzat owalnie i smUKLE,

wlosy przejezdnej Francuzki uktadat w miekkie pUKLE.
(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

Ustami, oczami jej $wiatet dotkniety boLESNIE,
zrywat z latami soczyste i gorzkie czeRESNIE,
Chlebem i kamieniem usta, oczy KARMIL,

biatym miesem $wiatta i owocem latARNI,

(A. Wazyk: Slub Krzysztofa)

W typie C. rym peini funkcje dezintegrujgca wobec skiadni, tgczac
frazy nalezgce do réznych wypowiedzen. Jakie frazy sa tu mozliwe, aby
ich paralelizm syntaktyczny budowat paralelizm wypowiedzen? Ze strony
systemu jezyka bylyby postulowane frazy werbalne oraz nominalne po-
taczone z innymi fakultatywnie skiadniowo i semantycznie. Te intuicje
potwierdza, analiza prébek poetyckich Cz. Mitosza i A. Wazyka, np.
u Wazyka na 5 par rymowych tozsamych skiadniowo typu C. wystepuja
3 pary fraz werbalnych, 1 — nominalna w nominatiwie i 1 lokatywna.
Zbudowany w ten sposob paralelizm syntaktyczny stuzy komentowaniu
tekstu, poincie oraz réznym logicznym funkcjom stwarzajgcym odpo-
wiednie efekty artystyczne (od kontrastu po hiperbole); por.:
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prowadzity ich lufy, jak Slepcow ztosliwe szczeniETA.

Sciskata gardto Krzysztofa krawata czarna pETLA.
(A. Wazyk: Sliii Krzysztofa)

V (3 pi nos per) /V (3 pl nos per)

Kiedy kry na wiosne ruszAtY,
ani razu nie szedtem nad -wISLE,
Nie kry to wotaty, ptakALY:

wiosny ubiegte i przYSZLE.
(A. Wazyk: Adolescencija)

Kolejnym problemem, ktory nalezy rozpatrzy¢ w zwigzku z typem
rymu A., B., C., jest odlegto$¢ rymujacej sie pary, tzin. uktady aa, ab, ac
itp. Wydaje sie, iz tutaj maksymalnie integrujgcy rym aa zbliza pare
rymowg i wzmacnia tozsamos¢ syntaktyczng, jesli takowa wystepuje.
Im wieksze oddalenie rymujgcych Sie wyrazow, np. ac, ae, tym mniejsza
sita wspoéigrania skitadniowego obu fraz, tym stabsze dziatanie doktad-
nosci fonetycznej i /lub gramatycznej28 Ws$réd artystycznych wyktadni-
kéw poezji wspotczesnej szczegllng pozycje zajmuje klauzula emocyj-
na. Powstaje ona w wyniku silnej przerzutni, nacechowanej stylistycznie,
tngcej potok skiadniowy niezgodnie z wymogami regut systemu jezyka.
Sita przerzutni zalezy od typu zwigzku gramatycznego, ktory ulega
rozbiciu, oraz od odlegtosci sylabicznej3 skiadnikéw rozpietych miedzy
wersami. Mocna przerzutnia powstaje przy rozcieciu rzgdku potgczonego
zasadg zgody, rekcji obligatoryjnej (przy okresleniach grupy finitywnej),
rekcji w genetiwie (w wypadku tzw. przydawki dopetniaczowej) oraz
konkatencji (wydzielenie w klauzuli wskaznikéw zespolenia). Sita prze-
rzutni zalezy takze od sylabicznej dtugosci tej czastki wypowiedzi, ktéra
zostaje odcieta klauzulg od swego dalszego ciggu, a wiec moc przerzutni
uzalezniona jest zaréwno od zasad gramatycznych oraz od regut artystycz-
nego (tu: sylabicznego) uksztattowania klauzuli wedtug zasady, iz im
blizej klauzuli znajduje sie granica skitadniowa rozpoczynajgca lub kon-
czaca fraze badz zdanie, tym wieksza przerzutniowos¢. W prébce poe-
tyckiej A. Wazyka wystgpito 40 klauzul emocyjnych, w probce Cz. Mi-
tosza — az 123 klauzule tego typu (dla poréwnania w probce J. Przy-
bosia — 70, T. Rézewicza — 66). Mitosz z reguly tak ksztattuje owe
klauzule, by zostaly rozbite skitadniki zwigzane trwatym zwigzkiem gra-

‘ Patrz: Z. Kopczynska: Przerzutnia. W: Poetyka. Zarys encyklopedyczny.
Dziat I11: Wersyfikacja. T. 2: Wiersz. Podstawowe kategorie opisu. Cz. 1. Rytmika.
Red. J. Woronezak. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1963, s. 162- 179; Z. Kop-
czynska: Klauzula. W: Poetyka..., cz. 1, s. 119—140; L. Pszczd6towsk a:
Wers. W: Poetyka..., cz. 1, s. 82—103; idem: Czlon wersu. W: Poetyka..., cz. 1,
s. 104— 112

2 Por. przypis 16.

* Por. Z. Kopczynska: Przerzutnia..., s. 162—179.
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matycznym rzadu (tu: zgody i rekcji) oraz by ich dtugos¢ sylabiczna
byta niewielka, por.:

L Pt ] Posagi zbierAtLY
lis¢ kasztanéw na gtowy i z kamiennym zwOJEM
praw dawno przeminionych albo $ladem miECZA

szty, oblepione nowych jesieni wawrzYNEM
(Cz. Mitosz: Bramy arsenatu)

Nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, jakag role wobec klauzul emocyjnych
odgrywa rym. Zadaniem takiej klauzuli jest zwrécenie uwagi na jakosc
gramatyczng wyrazu, jego barwe, na przynaleznos¢ do pola semantycz-
nego i skojarzeniowego, miejsce w semantyce wedtug cech konotacyjnych,
na obcigzenie w semiotyce i kulturze. Sita zwigzku gramatycznego Scigga
wyraz w klauzuli do nastepnego wersu, rym powoduje przycigganie sie
Z innym wyrazem.

W klauzuli emocyjnej krzyzuja sie sprzeczne tendencje: artystyczna
oraz wyptywajgca z regut gramatycznych, a przewaga jednej z nich
zalezy od charakteru zwigzku gramatycznego (klauzula) albo doktadnosci
fonetycznej i /lub gramatycznej (rym) oraz typu rymu aa, ab itp.

Inkipo, konskie miasto, gdzie r6zowe kIACZE,
wyrastajac nad ludzi, na przetaj stulECI

biegty, zegnaj, Inkipo, jesli cie zobACZE

kiedys$, to chyba w ksigzce pisanej dla dziECI;
spoczciwiate miasteczko, bedziesz kalkomANIA
odartag z mgty pertowej i chitopcy pokIEPIA
twoje konie po grzbietach, nie zagadasz stAJNIE
parskajaca do przygdéd, co sie wszystkie SIEPO
konczyty — zagadkowa, karczemng scenERIA

albo lasem bez wyjscia... [ .ocoiiiiiiiiiiiiiine, 1
(A. Wazyk: Pozegnanie Inkipo)

Typ rymu a:b oraz jego przyblizony fonetycznie charakter powo-
dujg, ze klauzula emocyjna odznacza sie wiekszg mocg niz rym i uwy-
puklajac wyraz koricowy wersu, $cigga go do wersu nastepnego, a rym
jest ostabiony. Podobne zjawisko mozna zaobserwowaé w poezji Cz. Mi-
fosza, ktéry wybiera rymy niedoktadne fonetycznie (asonanse i konso-
nanse oraz tzw. rymy uciete), rymuje skiadniki nalezgce do réznych
czesci mowy i bedace réznymi skiadnikami zdania, stad tez rym z walki
z klauzulg emocyjng wychodzi ostabiony jeszcze bardziej.

Analizujgc powtérnie rym w obrebie zdania pojedynczego, ztozonego
i roznych wypowiedzen w prébkach poetyckich Cz. Mitosza i A. Wazyka,
trzeba stwierdzi¢, iz tozsamos¢ syntaktyczna rymujgcej sie pary wyra-
z6w jest zjawiskiem stosunkowo rzadkim. W kilkunastu uktadach reali-
zuje sie model doktadnosci gramatycznej réznych rzadkéw syntaktycz-
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nych (na 239 wszystkich par jest 13 rymdéw gramatycznych u A. Wa-
zyka, u Cz. Mitosza na 225 wszystkich — 9 rymoéw):
(1) NP (od ™~ Gensgn)/ Adjeen(Gen sgn) — uklad a/a

Sprzymierzony z umystem powtarzam wciaz od nOWA

rozwigzto$¢ mego serca i wstydliwos¢ MOW A
(A. Wazyk: List rekonwalescenta)

(2) AdjGn(Gen pl m) /NP2(Gen pl m) — uktad a /b

Gory ciemne jak irys w trawie mokrych sADOW,
oczy kobiet, ich uscisk we mgle zbielatej nocy
na popidt, na ptyn cierpki peten skrytych jADOW
zmieniales [ oo 1
(Cz. Mitosz: Do ksiedza Ch.)

Rymy te sa interesujace, poniewaz jezeli tozsamosci gramatycznej
towarzyszy dokadnos¢ fonetyczna, przez co rym nabiera wyrazistosci,
to dokonuje sie w nim zjawisko wtérnej ,syntaktyzacji”. Czytelnik
podswiadomie pragnie interpretowac rozne sktadniowo frazy (np. sadéw /
/ jadow = Adjaen/NP9 jako frazy tozsame pod wzgledem syntaktycz-
nym, a wiec chce natozy¢ na rymujacy sie rzadek inng charakterystyke
sktadniowa niz w rzeczywistosci, chce utozsami¢ syntaktycznie oba ele-
menty, doprowadzi¢ do reinterpretacji sktadniowej.

Doktadny przeglad rymow w prébach poetyckich Cz. Mitosza i A. Wa-
zyka pozwala wnioskowac¢, iz ponad 90% par rymowych nie przejawia
doktadnosci skiadniowej ani gramatycznej, a tozsamos¢ fonetyczna wy-
cofuje sie na korzys¢ asonansow i tzw. rymoéw ucietych bardziej u Mi-
tosza niz u Wazyka, w ktérego utworach mamy jeszcze okoto 56% rymow
doktadnych fonetycznie. Obaj poeci przedkiadajg rym przyblizony nad
doktadny, umieszczajg w klauzulach rymy bogate i gtebokie, eksperymen-
tujg w zakres”™ rymu skltadanego. Réznorodnos¢ skladniowa i gramatycz-
na przy rymie przyblizonym sprawia, iz rymika wierszy obu poetéw
jest urozmaicona, ciekawa i delikatna fonetycznie. Oslabia to funkcje
delimitacyjng i kompozycyjna rymu na korzys¢ eksponowania klauzul
emocyjnych przy silnych przerzutniach — zjawiska tak charakterystycz-
nego dla poezji wspoiczesnej i jej pierwszorzedny wyréznik. Dobrg
ilustracjg tego faktu byt przytoczony fragment Rzeki Cz. Mitosza oraz 1
nastepujacy fragment Kiotni ze Smiercig A. Wazyka:

(@) Zanim rzeka zamarzia, o tej porze fatALNEJ

(b) stowem obcym i groznym $cigany — lodokOLEM,
(c) ja — pasazer na gape osowiatej bawiALNI,

(d) wyrwatem sie na statku wotzanskim i wplynAtEM
(e) do mroznego Kazania i do sali szpitALNEJ.
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MBoHa HoBakoBcka-KammnHa
CVHTAKCUNYECKUWE CTPYKTYPbl N PUOMA
Pe3ome

B cBoeli cTaTbe aBTOp npeacTaBnseT MOAUDUKALMIO, KaKyl Ha Mo3TUYecKni
nopsaaoK CnoB HaknagbiBaeT puma — nokasaTenb Knay3ynbl (T.e. genmmuTaymsa
CTPOKW), a OAHOBPEMEHHO KOHjUrypaumsa aByX Knay3y/, o6pasyroumx HOBOe pac-
nonoXXeHme CTPoH. Moa pudmor aBTOop nogpalymMeBaeT PUGMYIOLLYHOCA Mapy C/oB.
doHeTUUYECKOe, MOPdOOrMyeckoe, CUHTAKTUYECKOEe W CeMaHTU4YecKoe TO4YHOe COB-
nageHve pudmytoulerica napbl cnoB pgaeT addeKT MnonHoro napannenusma. W3
BO3MOXXHbIX TOXAECTBEHHbIX (JOPM aBTOp aHanm3upyeT TO/NbKO CUHTaKTUYeCKyto
N rpamMmMaTMnyecKyrd WAN >e WX OTCYyTCTBME, paccmMaTpuBas YeTbIpe CXeMbl: CUH-
TaKTUYeCKM N rpammMmaTmyeckun TOYHO coBnagarowasa pudgma, pudma, TOHHO coBnaga-
loLWas CUMHTAKTUYECKU, HO He rpamMmmaTuyecku, pudma, TOYHO coBMagarolias rpamMmma-
TUYECKN, HO HE CUHTaKTUYeCKM, a TakXKe pudma, He coBnagarolias HU rpaMmmMaTUyHecKn
HN CUHTaKTU4YecKun. Pe3ynbTaTbl 3TUX aHann3oB Ans 13-cnorOBbIX CTUXOB B MO-
3a3um Y. Mwunowa un A. Baxunmka aBTOp MNEPEHOCUT Ha CUHTaAKTUYECKWU aHanus
CTPOK, NpUHMMas BO BHUMaHue (akT, 4YTO PUPMYIOLLYIOCA Mapy COCTaBAAlT ane-
MEeHTblI TOro >e CcamMoro eguVHUYHOro BbICKa3biBaHMA (CaMOCTOATENbHONO WU Ke
COCTaBHOI0) WM  C/OXHOro BbICKa3blBaHMUSA, OTHOCACb K pas3HbIM COCTaBHbIM
3TOro >e npegnoxxXeHmsa. B 3Tom cnyyae CUHTaKCU4YecKuii napannennsm pudmbl
urpaeT MeHblIyO ponb. Ecnm napa cnoB OTHOCUTCA K pa3HbIM  camMocTos-
TenbHbIM MNpefnoXXeHnaAmM, TO ponb pudmMbl B CUHTakcuce eule cnabee. Kak cne-
AyeT M3 NpoBefeHHOro aHannsa Mo3Tbl MCKYCCHO 06pas3yloT CUMHTaKCUYecKWUi napan-
nenn3m Ansa  XyaoXKecTBEHHbIX TMOTPe6HOCTE CcTuxa WM >Ke OTKasbiBaloTcs OoT
Hero B Monb3y ApPYrmx noaTuyveckux cguryp.

Iwona Nowakowska-Kempna
SYNTACTIC STRUCTURES AND RHYME
Summary

The paper presents the modifications that are imposed on the poetic syntax
by rhyme exponent of a clause (therefore of a verse-involving delimitation)
and, in the same time, of the configuration of two clauses, construing the new
verse order. As a rhyme there is understood a rhyming pair of words. A pho-
netic, morphological, syntactic and semantic exactitude of the rhyming pair
of words produces an effect of complete paralellism. Out of possible identities
there IS considered here only the syntactic and grammatical exactitude (or its
lack), four» orders being taken into regard: a rhyme exact with respect to syntax
and grammar, a rhyme exact syntactically, but not grammatically, a rhyme
exact grammatically but not syntactically, and a rhyme which is not exact neither
with respect to syntax nor grammar. The results of the thirteen-syllabic poems
of Cz. Milosz and A. Wazyk are adopted to make the syntactic analysis of
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verses, taking into consideration the fact that the rhyming pair is constituted
by the elements of the same single utterance (undependent or constituent) or
of the compound utterance, belonging to different constituent clauses of a sen-
tence. In this case the syntactic paralellism of a rhyme performs a minor
function. If a pair of words belongs to different undependent sentences, the
role of a rhyme in a syntax is still weaker. As the analysis shows,, the poets
adroitly adapt syntactic paralellism to the artistic demands of a poem or resign
of it on behalf of other poetic figures.



