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Sposoby przedstawiania sytuacji dialogowych
w opowiadaniach
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego

Jedng z ulubionych form literackich Gustawa Herlinga-Grudzinskiego jest
opowiadanie. Jako pisarz o talencie narracyjnym, niechetny jednak wszel-
kim kompozycjom zamknietym, upodobat sobie opowiadanie ze wzgledu na
mozliwo$¢ swobodnego ksztattowania narracji oraz wplatania réznorodnych
elementéw konstrukcyjnych, stanowigcych samodzielne gatunki nie tylko
literackie, ale takze uzytkowe (takie jak notatka prasowa, nekrolog, zawiado-
mienie, pismo urzedowe, list itp.). Ze wzgledu na zamitowanie pisarza do
historii czesto osig konstrukcyjna jego opowiadarn stajg sie stare kroniki,
legendy, a takze autentyczne dokumenty i opracowania naukowe. Z suchych
faktow' relacji historycznych stara si¢ pisarz zawrze wydoby¢ tragedie pojedyn-
czego cztowieka, jednak nigdy nie opisuje wydarzen w sposéb jednoznaczny,
pozostawiajgc w tekscie szereg niedomodwien otwierajgcych mozliwosci rézno-
rodnych interpretacji.

Opowiadanie uznawane za gatunek pograniczny, o nie sprecyzowanych
zatozeniach morfologicznychl, stato sie ulubiong formg literackg Herlinga-
-Grudzinskiego takze ze wzgledu na mozliwo$¢ eksponowania osoby nar-
ratora, znajdujacego sie czesto w centrum wydarzen, odstaniajgcego przed
czytelnikiem kolejne watki i zdarzenia w sposéb wyrywkowly, co zmusza
odbiorce do aktywnego odczytywania sens6w' i wcigga go w akt wspétwo-
rzenia tekstu (traktowanego jako zdarzenie komunikacyjne miedzy nadawcg
a odbiorcg utworu literackiego2). Elementy dialogu, gry z czytelnikiem sg
w opowiadaniach pisarza bardzo wyraziste, narzucone przez forme narracji
w pierwszej osobie, ktéra — w potgczeniu z licznymi odniesieniami auto-

1 Por. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Ok opie A-Stawinska, J. Sta-
winski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw 1988, s. .129.

2 Por. A. Okopien-Stawinska: Relacje osobowe iv literackiej komunikacji. W: Taz:
Semantyka wypowiedzi poetyckiej. (Preliminaria). Krakéw 1998, s. 116.
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biograficznymi — sprawia wrazenie, ze narrator jest literackim porte-parole
autora. Nieche¢ pisarza do klasycznej narracji wszechwiedzacej ujawnia sie
tez w czestych wypowiedziach metatekstowych, w ktérych narrator utozsa-
miony z autorem ujawnia przed czytelnikiem mechanizmy procesu tworczego,
na przyktad:

W trakcie szlifowania i poprawiania tego, co dotad napisatem, wytonit sie z calg
jaskrawoscig watek autobiograficzny mojego opowiadania. Dobrze to czy zle? W zasadzie
lubie narracje w pierwszej osobie, na og6tjednak w gre wchodzi pierwsza osoba narratora,
ktéry niekiedy tylko i oglednie moze by¢ utozsamiany z autorem. A tutaj autobiograficz-
nosc¢ jest zuchwata, bez hamulcéw i wedzidet dyskrecji. Czemu? Czuje instynktem pisarza,
ze inaczej by¢ nie mogto, ale czuje tez wyraznie, z sitg nakazu, ze rzecz powinna by¢
wyjasniona.

(Portret wenecki, T. 2, s. 42)3

Charakterystyczne dla twdrczosci Herlinga-Grudziriskiego jest unikanie
form literackich o wyraZnie zarysowanych cechach gatunkowych, stad m.in.
brak w jego bogatym dorobku prozatorskim powiesci4. Rozbudowane for-
my narracyjne, takie jak Inny $wiat czy Biata noc mitosci sam definiuje jako
opowiesci, czyli utwory reprezentujgce gatunek posredni miedzy opowiada-
niem a powieScig. Zacieranie granic miedzy tradycyjnymi gatunkami lite-
rackimi oraz faczenie elementéw kompozycyjnych charakterystycznych dla
form literackich, paraliterackich i uzytkowych stato sie w pewnym sensie
specjalnoscig pisarza. Nieustanna gra konwencjami, parafrazowanie cudzych
utworow, przetwarzanie i poszerzanie kontekstdw swoich wczesniejszych prac
wprowadza zamieszanie interpretacyjne, pogiebiane przez samego autora,
ktory na przykiad ten sam tekst publikuje pod réznymi okre$leniami gatun-
kowymib.

Dominacja formy opowiadania i opowiesci w twdrczosci Grudzinskiego
wydaje sie znamienna w zwigzku z tym, ze sg to gatunki pograniczne,
w pewnym sensie opozycyjne do klasycznych form narracyjnych, takich
jak nowela i powies¢. Na podstawie licznych wypowiedzi pisarza, zarbwno
metatekstowych, jak i autokomentarzy do wihasnej twdrczosci, mozna stwier-
dzi¢, ze wybdr taki jest umotywowany kilkoma czynnikami. Po pierwsze,

3 W niniejszym artykule korzystaé bede z opowiadan zamieszczonych w: G. Herling-
-Grudzinski: Opowiadania zebrane. Zebrat i oprac. Z. Kudelski. T. 1—2. Warszawa 1999.
W tekscie cytaty lokalizuje, podajac tytut utworu, tom i numer strony.

4 Por. komentarz pisarza w: G. Herling-G rudzinski, W. Bolecki. Rozmowy w Dra-
gonei. Rozmowy przeprowadzit, opraé, i przygotowat do druku W. Bolecki. Warszawa 1997,
s. 27 -28, 268.

5 Chodzi tu o tekst o Casanovie, ktory raz byt publikowany w formie opowiadania (Labirynt
Casanovy), a raz jako esej (Casanova czyli Labirynt). Podaje za: Z. Kudelski: Pielgrzym
Swietokrzyski. Szkice o Herlingu-Grudzifiskim. Lublin 1992, s. 111.
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jest nastepstwem preferowania narracji pierwszoosobowej, ktéra jest jednym
z wyznacznikdéw odrézniajacych klasyczng nowele od opowiadania. Po dru-
gie, wybor gatunkéw o nieostro zarysowanej strukturze kompozycyjnej daje
mozliwo$¢ swobodnego ksztattowania narracji i wykorzystania réznorodnych
form podawczych, zaréwno literackich, jak i uzytkowych. Po trzecie, wy-
nika z niecheci pisarza do postugiwania sie forma dialogu, ktdra jest jednym
z istotnych elementdéw prezentowania rzeczywistosci w klasycznych nowelach
i powiesciach.

Utwory narracyjne, stanowigce struktury zhierarchizowanych uktadéw
nadawczo-odbiorczych, wypracowaly dwa sposoby przedstawiania watkow
fabularnych. Nadrzedng instancjg nadawczg jest zawsze narracja, jednak bywa
ona uzupetniana i urozmaicana wypowiedziami bohateréw, bedacych istot-
nymi skfadnikami $wiata przedstawionego. Komunikacja jezykowa w planie
wewngrztekstowym odbywa sie na dwoch plaszczyznach6, tj. miedzy narra-
torem a adresatem narracji i miedzy mowigcymi bohaterami, przy czym
drugi poziom jest catkowicie podporzadkowany pierwszej instancji nadawcze;j.
J. Stawinski7 zwraca uwage, ze przytaczanie ,,cudzej” mowy ksztattuje w poto-
ku narracyjnym swoiste zageszczenia semantyczne, tzn. wypowiedzi bohateréw
odniesione sg do dwoch kontekstow — sytuacji komunikacyjnej, w ktorej
znajdujg sie postaci, oraz do stanowiska narratora.

Dialog stat sie w toku ewolucji form prozatorskich konwencjg literacka,
ktora petni wiele istotnych funkcji od dramatycznej (zdarzeniotwdrczej)
i informacyjnej po charakteryzujacg bohaterow8. W teks$cie narracyjnym
dialog nie jest nigdy bytem samoistnym, poniewaz zawsze wymaga komen-
tarza metajezykowego, ktérego role odgrywa narracja9. W gatunkach epic-
kich istniejg r6zne sposoby przytaczania wypowiedzi bohaterbw — od dia-
logu w mowie niezaleznej po omawianie, streszczanie i interpretacje sytua-
cji dialogowej przez narratora. We wspotczesnej prozie udziat konstrukcji
dialogowych w stosunku do narracji jest znacznyl0, niejednokrotnie prze-
wazajacy.

Dlatego tez zaskakujacy jest w opowiadaniach Grudzinskiego stosunkowo
niewielki procent elementéw dialogowych. Dominujg raczej opisy sytuacji,

6 Zob. A. Ok opie n-Staw inska: Relacje osobowe..., s. 110.

7 J. Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej. W: Tenze: Dzieto -jezyk -- tra-
dycja. Warszawa 1974, s. 132

8 Por. H. Markiewicz: Morfologia dialogu. W: Tenze: Wymiary dzieta literackiego.
Prace wybrane. T. 4. Krakow 1998, s. 85.

v M. Gtowinski: Dialog wpowiesci. W: T en ze: Gry powieSciowe. Szkice z teorii i historii
form narracyjnych. Warszawa 1973, s. 58.

10 M. Glowinski uwaza, ze dialog stat sie jednym z elementdéw koniecznych formy
powiesciowej, a nawet swojego rodzaju ,sygnatem powiesciowosci”. (M. Gtowinski: Dialog
w powiesci..., s. 52).
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rozwazania narratora na temat przedstawianych zdarzen, przywolywane sg
cytaty, natomiast unika pisarz bezposredniej konfrontacji bohateréw, ktéra
wymuszataby zastosowanie formy dialogu. O swojej niecheci do konstrukcji
dialogowych wspomina w rozmowie z Wiodzimierzem Boleckim:

G. H-G.: Rzecz w tym, ze jako pisarz jestem prawie niezdolny do postugiwania sie
dialogiem (...). Zauwazyte$ na pewno, ze wprowadzam do moich opowiadan tylko
krociutkie dialogi, i to jedynie wtedy, kiedy nie moge ich unikngé. Mam nawet swoja teorie,
o0 ktérej moge ci powiedzie¢ (..). Ot6z uwazam, ze polszczyzna z jakich$ dziwnych
powodéw nie nadaje sie do form dialogowych. Po prostu te dialogi, jakie istniejg
w literaturze polskiej, sa nienaturalne, co zapewne w duzym stopniu zalezy od ducha
jezyka. Natomiast jezykiem, w ktdrym doskonale udajg sie dialogi, jest angielski; polski na
pewno nie, ale to jest marginesowa uwaga.

W. B.: Absolutnie si¢ z tym nie zgadzam. Polski, moim zdaniem, nadaje si¢ do pisania
form dialogowych jak kazdy inny jezyk. (...) Natomiast inng sprawag jest, i tu chyba cie
rozumiem, ze dialogi w literaturze polskiej, a takze w filmie czy teatrze, wydajg sie czasami
potwornie sztuczne. Ale to nie jest sprawa jezyka tylko, powiedzmy, sztuki pisania
dialogéw, ktéra nalezy do tradycji literackiej -- takze w scenariuszach czy sztukach
teatralnych.

G. H-G.: Doktadnie o to mi chodzito. Pod wptywem bardzo wielu lektur zaczatem
przypuszczaé, ze to moze sam jezyk sie nie nadaje, ale pewnie masz racje, ze to nie jest
sprawa jezyka, w kazdym razie nie w stopniu decydujgcym (...).11

Ta nieche¢ pisarza, a moze nieumiejetno$¢ postugiwania sie forma dialogo-
wa, rzutuje na jego sposéb prezentacji bohaterow. W wigkszosci opowiadan
Grudzinskiego postaci mowig niewiele, stajg sie raczej obiektami obserwacji
narratora, prowadzonych na podstawie rejestrowanych bezposrednio zacho-
wan, badZ tez odtwarzanych na podstawie legend i przekazéw historycznych.
Dlatego jezeli juz wypowiadajg jakie$ stowa, to stajg sie one niezwykle nosne
semantycznie i niejednokrotnie stanowig 0§ konstrukcyjng i interpretacyjng
narracji.

Stosunkowo niewielki udziat dialogéw przytaczanych w mowie niezalez-
nej jest tez konsekwencjg wyboru narracji pierwszoosobowej, ktéra — przy
obligatoryjnym zastosowaniu w opowiadaniu czasu przesztegol2 — wymaga
dodatkowego zatozenia, okreslanego przez M. Glowinskiego za Mendilowem
»konwencja doskonatej pamieci”13. Dlatego tez w tego typu narracji czestsze
sg krotkie omOwienia w mowie zaleznej, catkowicie podporzadkowane stano-
wisku opowiadajgcego.

11 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki: Rozmowy w Dragonei..., s. 278 279.

12 Konstrukcja czasu przesziego jest podstawowym wyr6znikiem opowiadania, traktowa-
nego jako wypowiedZ prezentujgca jaka$ historie, tzn. jaki$ cigg powigzanych zdarzen. Zob.
J. Lalewicz: Komunikacja jezykowa i literatura. Wroctaw 1975, s. 62.

13 M. Gtowinski: Dialog w powiesci..., s. 52.
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Sytuacja dialogowa, zaktadajgca dwa podmioty mowigce, pozostajgce
z soba w bezposrednim i wymiennym kontakcie nadawczo-odbiorczym, wspot-
tworzace tekst na zasadzie: pytanie i skorelowana z nim tematycznie oraz
formalnie odpowiedZ, moze byé przedstawiona w utworze narracyjnym na
wiele sposobéw i z réznych punktéw widzenia. Narrator moze opowiedzie¢
sytuacje wymiany replik miedzy bohaterami, zwracajagc uwage nie tylko na
relacjonowanie tego, co mowig, ale takze opisujac ich zachowania oraz
niewerbalne reakcje na tres¢ wypowiedzi wspétrozmoéwcey, bedace istotnym
sktadnikiem aktu komunikacji. W toku narracyjnym moze by¢ zachowany
podstawowy schemat dialogu oparty na diadzie: pytanie — odpowiedz,
ktéry to schemat czytelnik moze sobie odtworzy¢ na podstawie jezykowych
elementéw predykatywnych delimitujgcych narracje na repliki postaci, na
przykiad:

Raz tytko odwiedzit go miody proboszcz wiejski. Rozmowa odbywata sie na stojaco

w ogrodku i nie trwata dtugo. Na pytanie, dlaczego nie przychodzi nigdy w niedziele do

kosciota, gospodarz nie podnoszac gtowy znad przycinanych wiasnie krzakéw, odpowie-

dzial, ze nie odczuwa potrzeby: to czego oczekuje, wymaga nie wiary, lecz wylgcznie

cierpliwosci. Zapytany, jak moze tak zy¢, odpart ze wzruszeniem ramion: Bo nie moge
umrzeé.14

(Wieza, T 1, s. 30)

W ostatnim zdaniu nastgpito ztamanie konwencji opowiadania w mowie
zaleznej w celu wyodrebnienia i uwypuklenia istotnej dla znaczenia catego
utworu wypowiedzi bohatera. Przytoczona wprost niesie z sobg duzy tadunek
emocji i uzewnetrznia tragizm postaci.

Przetransformowany dialog czesciej wpleciony jest w szerszy kontekst
sytuacyjny, w ktorym opisy zachowan bohaterow sg rownie istotne, jak ich
wypowiedzi, na przykiad:

Contessa (tak ja wszyscy w okolicy nazywali, nie uzywajac ani imienia, ani nazwiska)
wzieta z moich rgk skierowanie, obejrzata mnie od stop do gtéw z ledwie hamowang odrazg
i iskrag gniewu w czarnych oczach, rozpogodzita sie nieco na wiadomos¢, ze jestem Polakiem,
data mi klucz do drzwi wejsciowych i z gory zapowiedziata, ze ,,nie zajmuje sie domem”.
Z komody wyrzucita na t6zko przescieradta i reczniki, ostrzegta, ze kuchnia jest nieczynna,
podobnie zreszty jak tazienka, w ktorej moge bra¢ tylko zimny prysznic. Kawe pije sie
w barze na Campo San Barnaba, obok kosciota. Poinformowata mnie, ze jest restauratorka
i kopislka obrazoéw, pracuje czesto po nocach, ceni zatem cisze i spokoj. ,,Bytoby najlepiej,
gdyby$Smy nawzajem nie wiedzieli o naszym istnieniu. Prosze tez nie uprawiaé zycia
towarzyskiego” (co bylo eufemizmem na temat zotnierskiego zwyczaju przyprowadzania
prostytutek).

(Portret wenecki, T. 2, s 29)

14 W cytatach podkreslenia — M.S.
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W przytoczonym fragmencie zdarzenie komunikacyjne zostato streszczone
przez narratora w sposob wyrywkowy, tzn. relacje miedzy interlokutorami
zostaty przedstawione niesymetrycznie. Nawet jezeli narrator utozsamiany
wtym wypadku z bohaterem byt tylko biernym uczestnikiem dialogu, jego rola
zostata catkowicie zredukowana na rzecz wypowiedzi rozméwczyni. Z przebie-
gu zdarzenia mozna odtworzy¢ pytania zadawane przez bohatera-narratora,
ktére implikujg przedstawione w tekscie odpowiedzi Contessy, jednak nie
zostaty one zrelacjonowane, poniewaz celowym zabiegiem kompozycyjnym
bylo wyeksponowanie dominujgcej roli gtéwnej bohaterki.

W utworach narracyjnych jest wiele mozliwosci przedstawienia sytuacji
dialogowych15. Podporzadkowanie wypowiedzi bohateréw nadrzednej instan-
cji opowiadajacej znajduje wyraz w réznorakich transformacjach formy dia-
logu. Najprostszym zabiegiem jest przytoczeniel6, w ktdrym repliki podane
wprost, wymagajgjednak komentarza metatekstowego, tgczacego dialog z nar-
racjag. Forma posrednig jest takie przedstawienie sytuacji komunikacyjnej,
w ktérym odpowiedzig na bezposrednia replike jest narratorskie omowienie
w mowie zaleznej, na przykiad:

Na dzwiek skrzypigcej furtki i krokéw samotnik nie odwracajac gtowy, wykrzyknat
smutnym glosem: — Kim jeste$, wedrowcze i czego tu szukasz?

Oficer wyjasnit, ze jest cudzoziemcem i swoje wtargniecie usprawiedliwit podziwem dla
dostrzezonego przez szpare w furtce ogrodu. — Nie zblizajcie si¢, panie - - odpowiedziat
mieszkaniec wiezy powstrzymujac go ruchem reki nie zblizajcie sig, gdyz macie przed
sobg tredowatego.

Podrézny pospieszyt z goracym zapewnieniem, ze nigdy w zyciu nie unikat ludzi
dotknietych nieszczeSciem. Tredowaty zwrécit wéwczas ku niemu twarz i powiedziat:
— Zostancie tedy, panie, jesli zobaczy wszy, jak wygladam, znajdziecie jeszcze w sercu dos¢
odwagi.

Oficer zamart na chwile z przerazenia na widok twarzy catkowicie znieksztatconej przez
trad. - Zostane chetnie odpart wreszcie. Moze moja wizyta spowodowana
zainteresowaniem wniesie réwniez w ten dom cieri ulgi.

— Zainteresowanie! - - krzyknat tredowaty. — Nie wzbudzatem dotad innego uczucia
poza litoscig. Ulga! Jest juz dla mnie wielka pociechg widzie¢ cztowieka i stysze¢ dzwiek
gtosu ludzkiego, ktéry zdaje sie umyka¢ mojej uwadze.

Podrézny zaczat zywo rozpytywa¢ mieszkarica wiezy o jego siedzibe.

(Wieza, T. 1, V 8—9)

Delimitacja tekstu dialogowego przeprowadzona zostata w przywotanym
fragmencie na podstawie kilku czynnikéw, z ktdrych najistotniejszg role od-
grywaja jednostki predykatywne wprowadzajgce zaréwno przytoczenia replik,
jak i omowienia w mowie zaleznej. Czasowniki bezposrednio przytaczajace

15 Por. M. Gtowinski: Dialog w powiesci..., s. 55.
16 Termin w znaczeniu wprowadzonym przez W. Gornego. Zob. Tenze: Skfadnia przyto-
czenia w jezyku polskim. Warszawa 1966, s. 289.
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wypowiedZ bohatera sg typowe dla utwordéw prozatorskichl7 {powiedziat,
odpart, odpowiedziat, krzyknat), natomiast narratorskie omowienia replik sg
zazwyczaj wprowadzane za pomoca leksemow zwigzanych z czynnoscig mo-
wienia, ale wnoszacych tez dodatkowe konotacje {wyjasnit, usprawiedliwit)
lub tez za pomocg nacechowanych stylistycznie wyrazehn predykatywnych
(pospieszyt z zapewnieniem).

Inne mozliwosci konstrukcyjne stwarza sytuacja dialogowa, w ktorej
narrator wystepuje w podwojnej roli, takze jako bohater-uczestnik zdarzenia
komunikacyjnego. Najprostszym wyjsciem jest w takim wypadku bezposrednie
przytoczenie replik, ograniczajace role narratora do komentarza metateks-
towego. Herling-Grudzinski czesciej jednak stosuje nie zakidcajgce cigglosci
narracji omowienie dialogu, ktére pocigga za sobg konieczno$¢ przetransfor-
mowania kategorii osoby z perspektywy nadrzednej instancji opowiadajgcej,
na przykiad:

Gdy wychodzitem wieczorem z Old Age House, w saloniku na dole czekat na mnie
Max. Byt wyraznie podniecony, a moze i wiecej — roztrzesiony. Czy' mam chwile czasu,
zeby wypi¢ z nim kawe? Oczy wiscie miatem.

{zima w zaswiatach. Opowie$¢ londynska, T. 2. s. 352)

W przywotanym fragmencie zauwazamy takze niewspotmierno$¢ kategorii
czasu pomiedzy replikami dialogowymi, co wynika z faktu, ze sg one pre-
zentowane przy pomocy réznych technik nadawczych. Pytanie zostato w teks-
cie przytoczone, jednakze nie na zasadzie cytatu, bo formy osobowe i zaim-
kowe uzyte sa z pozycji drugiego uczestnika dialogu. Poniewaz nadrzedng
instancjg organizujgca tekst jest narrator komentujacy zdarzenie w czasie
przesztym, relacjonuje on swojg reakcje na pytanie przytoczone w kontekscie
czasowym aktualnym dla opisywanej sytuacji komunikacyjnej z perspektywy
ciggtosci narracji. Transformacja kategorii .osoby i czasu jest wiec umotywowa-
na natozeniem sie dwoch planéw komunikacyjnych, z ktérych poziom wypo-
wiedzi bohaterdw jest podporzagdkowany planowi narracyjnemu.

Czestym zabiegiem kompozycyjnym w opowiadaniach Herlinga-Grudzin-
skiego jest wmontowanie krotkiego tekstu dialogowego, opartego na bezpo-
Sredniej wymianie replik, w wigksze zdarzenie komunikacyjne opisywane przez
narratora. Bezposrednio przytoczony dialog, bedacy czescig duzszej rozmowy,
staje sie jako cytat tekstem wyodrebnionym z toku narracji, na przykiad:

Odkiadajac ciagle na pézniej obiad, wyszlisSmy do ogrodu. Za nami biegt zakosami
czarny kot, kopia naszej czarnej Kotki na Finchley. Byto chtodno, ale zza szybko ptyna-
cych chmur przeswiecato stofice. PrzeszliSmy na ty od pierwszej szklanki whisky. Z ogrodu
lepiej byto wida¢ ten skrawek dzielnicy. Naszej niegdy$ dzielnicy, od Swiss Cottage do

17 Por. tamze, s. 320.
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Golders Green znatem jg jak wiasng kieszen. ,, Twoj pokdj jest na prawo pod schodami
— powiedziata. —M0oj na koncu korytarza. Proponuje po obiedzie solidny odpoczynek.
Jutro rano, mozliwie wczesnie, ide na cmentarz”. ,Ja tez”. Spojrzata na mnie zdumiona:
»Na Fortune Green?” ,,Na Fortune Green” - odpowiedziatem jak echo. Wtedy opowie-
dziatem jej o moim zyciu to, co przemilczatem byt, stuchajac jej neapolitanskiego bardzo
skapego zwierzenia 0 mezu.

(Zima H zaswiatach. Opowie$¢ londynska, T. 2, s. 342—343)

Zupetnie wyjagtkowo mozna spotka¢ w opowiadaniach Grudzinskiego
dialogi nawigzujgce mimetycznie do pozaliterackiej komunikacjil8. Pisarz
wiasciwie odrzuca konwencje konstruowania przytoczen dialogowych na
zasadzie odwzorowania sytuacji spontanicznego méwienia. Owszem, korzysta
z pewnych elementéw realnego komunikowania sie, ale nie dazy do stworzenia
wrazenia kolokwialnosci. Unika pisarz zupetnie stylu potocznego, tworzy
natomiast wystylizowane dialogi literackie. W zasadzie jezyk partii dialogo-
wych w opowiadaniach Grudzinskiego nie rdzni sie w warstwie stylistycznej
i leksykalnej od jezyka narracji. Podstawowa rdznica miedzy tymi dwiema
ptaszczyznami tekstowymi sprowadza sie do zasad konstrukcyjnych. Sytuacja
dialogowa oparta na bezposrednim kontakcie dwoch podmiotéw moéwigcych
w planie wewnatrztekstowym wymaga uzycia srodkéw jezykowych poswiad-
czajagcych wspdttworzenie tekstu w danym momencie przez obie instancje
nadawcze. Pamigta¢ nalezy o tym, ze dialog nawet bezposrednio przytoczony
nigdy nie jest tekstem samodzielnym, jest podporzadkowany narracji, ktora
stanowi swoisty komentarz do wypowiedzi postaci, bedacy formg panowania
nad nimil9. Dlatego tez czesto brakuje w dialogu literackim jezykowych
wyktadnikéw wigzania replik w jednostki tekstowe, a funkcje takg petni
wolwczas narracja.

Pisarz niezwykle rzadko wprowadza do swoich opowiadan dialogi sytua-
cyjne, w ktérych tto komunikacyjne wplywa na zachowania jezykowe bo-
haterow. Wynika to chyba z programowego unikania form nawigzujacych
do komunikacji potocznej, ktérej podstawowym czynnikiem jest uwiktanie
tekstu dialogowego w realng sytuacje20. Kontekst komunikacyjny wyznacza-
jacy temat oraz intencje wspotrozmowcow rzadko wplywajg w opowiada-
niach Grudzinskiego na ksztatt jezykowy replik, tzn. spotykamy tutaj niewiele
wypowiedzen eliptycznych czy przerwanych, umotywowanych aktualng sytua-
g’a. Konstruujac tekst dialogowy, pisarz wigze repliki bardziej na zasadzie
semantycznej niz skladniowej. Jednym z nielicznych przykfadéw uwiktania

18 W klasycznych gatunkach narracyjnych dialog odrdzniat sie jezykowo od narracji przez
nasladowanie spotecznie utrwalonych sposobéw mowienia. Por. M. Gtowinski: Dialog
tv powiesci..., s. 41—43.

10 Por. tamze, s. 47.

20 Por. B. Boniecka: Lingwistyka tekstu. Teoria i praktyka. Lublin 1999, s. 34.

6 Jdezyk Artystyczny”
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tekstu w konsytuacje jest dialog miedzy narratorem-bohaterem a urzednikiem

celnym, odwzorowujacy rzeczywisty sposéb komunikowania sie w tego typu
sytuacji:

Oficer czeski byt uprzejmy, na szczeScie mowit tylko po angielsku i kartkowat mgj
paszport nieuwaznie.
Zaw6d?
Badacz literatury.
Cel wizyty?
- Kafka.

Cmentarz zydowski jest czasowo zamkniety dla turystéw ze wzgledéw porzad-
kowych.

— Nie przyjechatem na gréb Kafki. Przyjechatem na uroczysto$¢ w ambasadzie
amerykanskiej w rocznice jego $mierci.
(Praga Kafki, T. 1, s. 199—200)

Lakonicznos$¢ i szybko$¢ wymiany replik jest tutaj umotywowana odzwier-
ciedleniem pozaliterackiej komunikacji, ale chyba nie bez znaczenia jest réw-
niez informacja, ze dialog ten odbywat sie w jezyku angielskim2l. Mimetyzm
sytuacyjny poteguje przede wszystkim poczucie zagrozenia, w ktérym znajduje
sie narrator-bohater nielegalnie (z falszywym paszportem) przybywajacy do
opanowanej przez komunistow Pragi. Dialog ten funkcjonuje na zasadzie
cytatu, pozbawiony jest nawet komentarza metatekstowego, dopiero w dalszej
czesci przeksztalca sie w narracyjne omdwienie.

Jeszcze jeden dialog sytuacyjny mozemy odnalez¢ w innym opowiadaniu,
w ktérym jednak standardowe relacje miedzy klientem a kelnerem zostajg
rozbudowane o dodatkowe struktury pytan i odpowiedzi (wzbogacone o pew-
ne elementy narracyjne), petnigce funkcje informacyjng z punktu widzenia
interpretacji catego utworu:

Paci¢ — zatrzymatem przechodzacego kelnera. — Kto to jest? —dodatem ciszej,

wskazujac gtowag w kierunku stolika Battaglii. Domysli! sie od razu, o kogo mi chodzi.
— Ksigze Gaetano Santoni  odpowiedziat. - Jaki diabet, che diamine - wzruszy! ze

zdumieniem ramionami — sprowadzit go dzi$ na Piazzelte? Czy pan wie - - nachyli! sie
do mnie — ze po wojnie widziatem go tu wszystkiego moze ze dwa, trzy razy? Przez
dwadziescia lat faszyzmu siedziat zamkniety w domu.

Nie ruszyt sie po upadku faszyzmu z Capri? — zapytatem z bijgcym sercem.

Na pare miesiecy. Potem wr6cit i zamknat sie znowu w domu.

Gdzie?

- Niedaleko Monte Tiberio. Villa Scorpione. Mieszka tam z dwudziestoletnim synem.
Zona mu umarta, kiedy dziecko zaczeto ledwie chodzi¢. tadny chtopak, ale tez postrzelony
jak ojciec. - Spojrzat w strone stolika w kacie i westchnat do siebie: — Nie zamkniemy dzi$
tak szybko kawiarni, jesli doktor Battaglia zaczat moéwic...

(Ksiaze Nieztomny, T. 1, S. 107—108)

21 Por. wypowiedzZ pisarza przytoczong na s. 77.
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Przytoczony dialog oparty jest na schemacie powigzanych semantycznie
i formalnie uktadéw pytan i odpowiedzi, nawigzujagcych mimetycznie do
komunikacji pozaliterackiej przez ograniczenie replik do elementéw nie-
zbednych dla zachowania spojnosci tekstu. Widoczny jest tutaj typowy dla
Grudzinskiego sposob wykorzystania sytuacji dialogowej do celéw narracyj-
nych.

W opowiadaniach pisarza zazwyczaj podstawowym celem konfrontacji
bohateréw jest relacjonowanie toku wydarzen przez jednego z rozmowcow,
ktéry dysponuje wiedzg nieznang narratorowi, a jej odkrycie stanowi istotny
element rozwoju akcji. Bohater-narrator narzuca sobie wowczas role stucha-
cza, natomiast jego partner przyjmuje role opowiadajgcego, co zbliza jego
wypowiedz do konstrukcji monologowych. Obecno$¢ stuchacza (nawet mil-
czaca) wptywa oczywiscie na dialogowe zachowanie partnera, chociazby przez
caty zespot elementéw fatycznych, ale narracyjna konstrukcja replik pota-
czona z aktywnoscig tylko jednego podmiotu moéwigcego sprowadza je do
konstrukcji monologu wypowiedzianego22. Czasami nawet aktywno$¢ stucha-
cza zostaje catkowicie ograniczona i opowiadajacy sam zadaje pytanie istotne
dla interlokutora, po czym takze sam na nie odpowiada23:

Stary Bartolo zarumienit sie lekko i podrapat w gtowe.

Nie pamietam, dottore, naprawde nie pamietam. Co$ tam mowili ludzie, méwili,
duzo mowili, o cmentarzu w Albino pisaty gazety, ale wyparowato z pamieci, wywietrzato.
Pamietam Vincenzo Fasano, dobry byt chtop, dbat o nasz cmentarz. Rodziny zadnej nie
zostawit, sierota i kawaler, ale stysze, ze miat dalekiego kuzyna w Salerno, | en kuzyn,
o wiele od naszego Vincenzo starszy, byt dziennikarzem, przyjezdzat tu podobno czesto,

wypytywat ludzi, a potem przestal. Zyje jeszcze? Bog jeden wie. Nazwisko? Nie znam
nazwiska.

(€Cmentarz Potudnia. Opowiadanie otwarte, T. 1, s. 436)

W bogatym dorobku prozatorskim Herlinga-Grudzinskiego mozna od-
notowa¢ dwa opowiadania, w ktérych dialogi odgrywajg istotng role kon-
strukcyjna. W Ksieciu Nieztomnym wplecione w tok narracji rozmowy kluczo-
wych postaci z narratorem-bohaterem stuzg konfrontacji opozycyjnych po-
staw, petnigc przy tym wazng funkcje charakteryzujaca. Takie starcie an-
tagonistycznych pogladoéw za posrednictwem narratora pozwala poznaé ar-
gumenty obu stron. W rozmowach gtéwni bohaterowie wykazujg inicjatywe,
natomiast narrator-bohater ogranicza sie do roli stuchacza, czasami tylko
zaznaczajac swojg obecno$¢ jakims$ wtragceniem czy pytaniem.

2 Zoh. B. Witosz: Cechy strukturalno-skladniowe monologu wypowiedzianego (na przy-
ktadzie literatury polskiej). Katowice 1988.

23 Taka technika dynamizowania monologu wypowiedzianego jest czesto spotykana w litera-
turze. Por. tamze, s. 33.

6*
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Opowiadaniem opartym catkowicie na formie dialogowej jest natomiast
Oko Opatrznosci, ktérego osig konstrukcyjng jest przestuchanie narratora-
-bohatera przez komisarza policji24. Warstwa fabularna wytania sie w trakcie
rozmowy, a komentarz metatekstowy zostat zredukowany do jednego zdania
wprowadzajgcego w sytuacje:

Stawitem sie na wezwanie w Kwesturze 7 stycznia 1971 punktualnie o dwunastej
w potudnie.

(Oko Opatrznoéci, T. 1, s. 321)

Cechg charakterystyczng wystepujacych w obu opowiadaniach dialogéw
jest znaczne rozbudowanie replik wynikajgce z tego, ze zawsze jedna strona
przyjmuje role opowiadajgcego, a druga — stuchacza. W Oku Opatrznosci
schemat przestuchania wprowadzajg pytania zadawane przez komisarza, ktore
stajg sie pretekstem do opowiesci narratora. Zazwyczaj repliki sg z sobg
powigzane formalnie, tzn. replika reagujaca zawiera wypowiedZ eliptyczng
precyzujacg niewiadomg pytania, na przykifad:

O precyzje i szczegoty zadbamy pozniej wspolnymi sitami. Wtrace tu tytko, ze nie
lekcewazytbym tak jak pan przygody tego angielskiego poety. W kazdym razie przestanmy
doprawdy brodzi¢ po omacku, cofnijmy sie do punktu wyjscia, i posuwajmy sie naprzod
krok po kroku. Inaczej nie potrafie nigdy spetni¢ prosby naszych kolegéw ze Scotland
Yardu. Kiedy i w jakich okolicznosciach poznat pan Malcolma Meltona?

— Podczas wojny. Scigalismy nad Adriatykiem cofajacych sie szybko Niemcow. (...).
(Oko Opatrznosci, T. 1, s. 323)

Dalej replika przeksztatca sie w narracje, ktéra zostanie przerwana przez
samego opowiadajagcego, przypominajgcego sobie o obecnosci stuchacza:

— (...) Ale czy aby zanadto sie nie rozwodze?
— Moégtby pan istotnie streszcza¢ sie troche w tym stadium.
— Zrobie to, zwlaszcza, ze reszte znam tylko ze styszenia. (...).
(Oko Opatrznosci, T. 1, s. 324)

Pytania zadawane przez komisarza, przypominajace o jego obecnosci, s3
istotnym elementem dynamizujgcym opowie$¢ bohatera, a zarazem rozwi-
jaja ja o nowe watki. Stawianie pytan, a niejednokrotnie zgdan wobec prze-

24 Opowiadanie to bylo dla pisarza swego rodzaju eksperymentem, o ktérym wspomina
w rozmowie z W. Boleckim: ,,A po trzecie, szalenie mnie pociggato napisanie opowiadania
w formie dialogu, w tym wypadku mojego dialogu z komisarzem policji. Bardzo mi sie podobato,
gdy przyjechatem do Poznania, zeby odebra¢ doktorat honorowy Uniwersytetu Poznanskiego, ze
tamtejszy rezyser wpadt na pomyst wystawienia tego opowiadania w formie scenicznego dialogu
dwdch aktorow. Wypadto to znakomicie.” G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki: Rozmowy
w Dragonei..., s. 278.
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stuchiwanego poteguje wrazenie, ze komisarz steruje rozmowg, a co wiecej,
porzadkuje ja, wprowadzajgc okreslenia metatekstowe delimitujgce narracje,
na przykiad:

— Moja deformacja profesjonalna musi tu wzigé gore, nic na to nie poradze.
Domyslam sie, ze niewiele pan ma do dodania o miodowych latach Malcolma, chyba ze
chciatby sie pan zabawia¢ w mnozenie badz repetycje dowodéw szczescia rodzinnego. Dla
mnie jednak pora na nastepny rozdziat.

— Nastepny rozdziat oznacza przeskok do zesztego, 1970 roku. (...).

(Oko Opatrznoéci, T. 1. s. 332)

(...) Ale brak mi jeszcze ostatnich chwil przed epilogiem.
(Oko Opatrznosci, T 1, s. 337)

Konwencja przestuchania, narzucajgca bohaterowi role opowiadajacego
0 zdarzeniach, oparta jest jednak na schemacie dialogu, przejawiajgcym sie
w formalnym tgczeniu replik w minimalne jednostki tekstowe25. Wystepuja
wiec tutaj struktury ziozone z pytania i paralelnej do niego odpowiedzi,
rozwijajacej dodatkowe tresci, na przykiad:

Prébowat pan odszukaé Malcolma w Londynie?

Probowatem. Odpowiedziano mi przez telefon, ze wyjechat stuzbowo do Standéw.
Zostawitem swoj adres i numer telefonu. Nie odezwa! sie, co uznatem za nieche¢ do
odnowienia wojennej znajomosci. | datem spokoj.

(Oko Opatrznosci. T 1, s. 324)

Schemat pytania i odpowiedzi realizuje sie takze wowczas, gdy uczestnik
dialogu wypowiada jaka$ watpliwos¢, nie zwracajac sie do interlokutora
z bezposrednim zapytaniem, ale ten rozwiewa te watpliwo$¢ w odpowiedzi
zachowujacej zasade paralelizmu skladniowego, na przyktad:

(...) O ile mi wiadomo, nie zostato nigdy wyjasnione, czy utoneta po pijanemu
w kapieli pod skatami u stop willi, czy tez popetnita samobdjstwo.

Zostato, zostato. Popetnita samobdjstwo. Ale sprawe zatuszowano z uwagi na
pozycje Sir Harolda. (...).

(Oko Opatrznosci, T. 1, s. 325)

W przytoczonym fragmencie nastgpita wymiana narzuconych przez kon-
wencje przestuchania r6l — to komisarz dzieli sie z przestuchiwanym swoja
wiedzg. W trakcie catej rozmowy przestuchiwany tylko raz formutuje bezpo-2

% Wedtug Bonieckiej pytanie wraz z podporzadkowang mu pod wieloma wzgledami
odpowiedzig tworza minimalng jednostke dialogowa. Zob. B. Boniecka: Sktadnia pytania
i odpowiedzi we wspotczesnej polszczyznie méwionej. W: Studia jezykoznawcze. Streszczenia prac
doktorskich. T. 6: Sktadnia i stownictwo. Red. W. Borys. Wroclaw 1980, s. 7—8.
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$rednie pytanie do komisarza, ktére — co znamienne — nie jest nastawione na
uzyskanie informacji, ale jest wyrazem emocjonalnego napiecia, jakie panuje
miedzy rozméwcami:

(...) Myle sie, czy pan rzeczywiscie stucha mnie przymruzonym ironicznie okiem"
Policyjnym Okiem Opatrznosci.
(Oko Opatrznosci, T. I, s. 336—337)

Bardzo rzadko stosuje pisarz w dialogach repliki w formie rownowaznikow
zdania, na przykilad:

- (...) Nigdy tego nie powiedziatem Malcolmowi, nawet w okresie, gdy wydzierat
z siebie te swoje urywkowe i chaotyczne konfidencje po zniknieciu Toma.
— Dlaczego?
(Oko Opatrznosci, T. 1. s. 334)

Dialogowos$¢ tekstu wzmacniajg czesto stosowane sygnaly konatywne,
ktére najczesciej przybierajg posta¢ zwrotoéw adresatywnych, petnigcych takze
niejednokrotnie funkcje delimitacyjng. Charakterystyczne jest to, ze zwroty
0 charakterze fatycznym zazwyczaj wplecione sg w dbuzsze repliki w celu
zdynamizowania toku narracyjnego. Opowiadajacy jak gdyby przypomina
sobie o istnieniu stuchacza i odwotuje sie do jego wcze$niejszych stow, na
przykitad:

(...) Poza tym, w czym ma pan racje, nie robit tajemnicy ze swojej przynaleznosci do
lozy masonskiej.
(Oko Opatrznosci, T. I, s, 329)

Czesto opowiadajacy przywotuje uwage stuchacza za pomocg leksemow
uznawanych przez badaczy tekstow mowionych za enasi-czasownikowe syg-
naty kontaktu26, na przykiad:

(...) Do jego pokoju weszli z sasiedniego pokoju robotnicy, wskazywat im, co maja
zabra¢ i zatadowa¢ do skrzyn. | tak, wie pan, od niechcenia, nie patrzagc na mnie
przysunietego na zydlu blizej kominka, zdjat ze $ciany sztych i wrzucit go do ognia.

(Oko Opatrznosci, T. 1, s. 337)

Tego typu sygnaty konatywne stosowane sg rowniez wéwczas, gdy intencja
nadawcy jest szczeg6lne podkreslenie jakiegos$ zdania, wyodrebnienie go z toku
opowiadania:

26 K. O z 6 g: Jednostki otwierajace i zamykajace replike w dialogu. W: Studia nad polszczyzng
moéwiong Krakowa. Cz. 3. Red. B. Dunaj, K. Oz6g. Krakéw 1991, s. 80; K. Pis ark owa:
Sktadnia rozmowy telefonicznej. Wroctaw 1975, s. 20.
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- O, to sa wiasnie te pozniejsze doswiadczenia, ktérymi nie chciatbym znieksztatcié
moich wspomnien. Wéwczas nalezaty one do przysztosci, dzi$ nalezag do przesztosci. Bo
widzi pan - ozywit sie i uniost na lezaku - emigracja ma to do siebie, ze jest innym cza-
sem, czasem rozkraczonym nad terazniejszoscia, ktora przeptywa jej miedzy nogami. Jedna
noga tkwi w historii juz ostyglej, a druga szuka punktu oparcia w historii dopiero
oczekiwanej.

(Ksiaze Nieztomny, T. 1, s. 120)

W rozbudowanych tekstach dialogowych postuguje sie pisarz zaczerp-
nietymi z pozaliterackiej komunikacji elementami wskazujagcymi na aktywny
udziat obu rozméwcow w konstruowaniu tekstu, na przyklad kiedy jeden
z interlokutoréw przerywa replike drugiego:

- Nie potrafie go sobie wyobrazi¢ w Neapolu po tych dwudziestu latach izolacji. Nie
$miem pana prosi¢, ale...
- - Nic prostszego — zasmiat sie przyjaznie. - Tej ksigzce nalezy sie epilog.
(Ksiaze Nieztomny. T. 1, s. 126)

Czasami stuchacz przerywa opowiadajacemu, gdyz chce zaznaczy¢ swoje
rozeznanie w problematyce istotnej dla rozmdéwcy, na przykiad:

— (...) Nie zgadnie pan, kto mnie pierwszy odwiedzit na Capri. Jedna z najwiekszych
kanalii literackich regimeu...
Ezio Malatesta!
Tak, Ezio Malatesta. (...).
(Ksigze Nieztomny, T. I, s. 124)

Utrzymaniu wiezi miedzy partnerami interakcji stuza tez powtdrzenia,
bedace zazwyczaj reakcjag emoq'onalng na treS¢ wypowiedzi rozmoéwcy, na
przykiad:

(...) Wie pan, czasami wydaje mi sie, ze tylko jeden wioski emigrant antyfaszystow-
ski nie wypit do konca gorzkiego kielicha wygnania. Filippo Turlati...
—Filippo Turlati? — zawtérowatem mu ze zdumieniem jak echo.
Tak, Turlati - - powiedziat Bataglia i przymknat oczy. Przyjechat do Paryza
w dwudziestym szdstym roku (...).
(Ksiaze Nieztomny, T. 1, s. 136)

Zaréwno w napisanym w formie dialogu Oku Opatrznosci, jak i w Ksie-
ciu Nieztomnym, gdzie dialogi podporzadkowane sg narracji, wiekszos¢ re-
plik ma strukture monologu wypowiedzianego. Rozbudowane kwestie jednego
z uczestnikow interakcji stuzg relacjonowaniu zdarzenn minionych, a wiec
petnig funkcje narracyjna. Jezeli replika rozrasta sie do kilkudziesieciu zdan,
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to zostaje zazwyczaj zdynamizowana pytaniem retorycznym?27, na ktére opo-
wiadajgcy sam udziela odpowiedzi. Zabieg taki stosowany jest najczesciej
woweczas, gdy nadawca zastanawia sie nad wilasng interpretaq'a przedstawio-
nych zdarzen, na przyklad:

- (...) Wspomniatem, ze nie nosit ojca w sercu, czyli odpadato réwniez przywigzanie
do pamigtki po nim. A zatem co? Czesto zachodzitem w gtowe co. Sekret ttumaczy¢ mogta
jedyna krucha poszlaka.

(Oko Opatrznosci, T. 1, s. 332)

Czasem opowiadajacy wyrecza partnera w zadaniu istotnego dla zrozumienia
opisywanego zdarzenia pytania:

— (...) Nazajutrz odwiedzit go w hotelu Trapani. Patano byt obecny podczas ich
rozmowy; nie wtracat sie do niej co prawda, ale okazywat gosciowi takag unizonosé¢, ze
niewatpliwa wydawata sie ich znajomos$¢, jakkolwiek gwattownie temu zaprzeczat. Co bylo
przedmiotem rozmowy? Nie wiem, po prostu nie wiem.

(Oko Opatrznoéci, T. I. v 333)

Wewnetrznemu zdialogizowaniu bardzo rozbudowanych replik stuzg tez
pytania skierowane bezposrednio do rozméwcey, ale nastawione nie na
uzyskanie odpowiedzi, lecz raczej na emocjonalne oddziatywanie na odbiorce.
Przekazaniu bardzo istotnej dla nadawcy treSci towarzyszy powtorzenie
pytania i odpowiedZ powielajgca schemat:

(...) Za dziesie¢ lat nikt nie bedzie pamietat, ze istniata Partia Czynu. Przetrwa
jednak mania Czynu przez duze C, tez w spadku po faszyzmie. Wie pan dlaczego? Wie pan
dlaczego? - Powtarzat to pytanie z desperackim uporem cztowieka, ktory za duzo wypit
i chce gwattownie zdradzi¢ jaki$ wazny i dtugo ukrywany sekret. —sPowiem panu dlaczego.
Bo skoniczyt sie wiek polityki na serio, wiek ideologii na serio.

(Ksigze Nieztomny, T. 1, s. 135)

Zwigzek dialogu z konsytuacjg podkreslajg zwroty o charakterze fatycz-
nym, w ktorych nadawca odwotuje sie do niewerbalnych reakcji partnera, na
przykiad:

— (...) Malcolm sciskat w objeciach swego miodego towarzysza, powtarzajac betkot
liwie jego zdrobniate imie ,,Tommy, Tommy, Tommy”. Pan sie usmiecha...
Prosze na to nie zwTaca¢ uwagi. Wymknat mi sie ten usmiech w obliczu
wzruszajacej zaiste sceny.
(Oko Opatrznosci, T. I, s 335)

21 B. Witosz zwraca uwage na istotng role pytan retorycznych w strukturze monologu
wypowiedzianego. Oddziatujg one emocjonalnie na odbiorce, poniewaz stawiane sg w momentach
waznych dla nadawcy. Taz: Cechy strukturalno-sktadniowe..., s. 29.
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Tworzeniu wrazenia, ze replika o charakterze narracyjnym powstaje do-
raznie, w aktualnym konteksScie sytuacyjnym, stuzg tez nagte zwroty myslowe
i przerwy w opowiadaniu, na przykifad:

— (...) Podobnie jak ja myslat w zasadzie Nenni, ale byta miedzy nami giteboka
réznica... - Ktéra godzina? zapytat nagle.
- Pigta wymalowana byfa w gorze przypalonym kolorem nieba. — Zbliza sie pigta

- odpowiedziatem.
(Ksiaze Nieztomny, T. t. s. 123)

Nagta zmiana sytuacji komunikacyjnej moze tez staC sie przyczyna zakon-
czenia rozmowy:

- (...) Boi sie wiasnego narodu za plecami, narodu nie tknigetego przez faszyzm...
Skrzypneta furtka. Odwrocitem sie i zobaczylem Paole Battaglia.
- Papa, sono pronta - powiedziata.
- Skonczymy te rozmowe kiedy indziej - rzekt w poptochu Battaglia, wygrzebujac
sie z lezaka. Zdawato mi sie tylko, ze troche zbladt.
(Ksiaze Nieztomny, T. 1, s. 124)

Deklarowana przez pisarza nieche¢ do postugiwania sie formg dialogu
dotyczy zasadniczo dialogéw sytuacyjnych, nawigzujacych do potocznego
komunikowania sie. Herling-Grudzinski nie wplata do swoich opowiadan
dialogow, ktore niczemu nie stuza, a urozmaicajg jedynie tok narracji. Jezeli
juz zastosuje te forme konfrontacji bohaterdw, to jedynie wéwczas gdy jest ona
niezbedna dla przekazania istotnych tresci, rozwijajacych badz wyjasniajacych
watki fabularne. Dlatego tez rozmowy wplecione w narracje podporzad-
kowane sg jej catkowicie, a niejednokrotnie repliki postaci przeksztatcajg sie
w opowiadanie — stajg sie wiec dodatkowg forma narracyjng. Oczywiscie,
przytaczajac dialog w mowie niezaleznej, pisarz zachowuje najwazniejsze
elementy charakterystyczne dla bezposredniego porozumiewania si¢ i dazy do
podtrzymania iluzji, ze tekst dialogowy tworzony jest przez dwie instancje
nadawcze w aktualnej sytuacji komunikacyjnej.

Od rozmoéw przytaczanych wprost woli jednak pisarz inne sposoby opi-
sywania konfrontacji bohateréw. Wydaje sie, ze Herling-Grudzinski nie lubi
przerywania ciggtosci narracji28, dlatego tez zazwyczaj to, co stanowi przed-
miot dialogu ujawnia na réznych poziomach konstrukcji epickiej. Poniewaz
ulubionym sposobem budowania opowiadania jest opis wydarzen przez pryz-
mat wilasnych doswiadczen i przemyslen, nawet sytuacje, w ktérych narrator-

28 Wszelki dialog w utworze epickim —z jednej strony — stanowi przerwanie ciggtosci
narracyjnej, a z drugiej strony narracja moze zaktdci¢ ciggtos¢ dialogu. Zob. M. Gtowinski:
Dialog w powiesci..., s. 55.
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-bohater wchodzi w zwigzki miedzy innymi postaciami, najczesciej zostaja
w tekscie przetransponowane i opowiedziane przez narratora.

Czy przyczyna niecheci pisarza do dialogu jest deklarowana przez niego
nieprzystawalnos$¢ polszczyzny do form dialogowych29? Wydaje sie, ze Gru-
dzinski wyrobit sobie takg teorie, poniewaz — tworzac i mieszkajac przez
wiekszo$¢ swojego zycia na emigracji — utracit bezposredni kontakt z pol-
szczyzng kolokwialng. Calg swag wiedze na temat méwionej odmiany jezyka
czerpat z literatury (a raczej z jej obrazu w literaturze) oraz z osobistych
kontaktow z Polakami przyjezdzajacymi do Neapolu. A poniewaz byli to
najczesciej ludzie sztuki i nauki, rozmowy z nimi dalekie bylty z pewnoscig
od stylu potocznego. Ta utrata tgcznosci z jezykiem polskim zanurzonym
w codziennosci wplynela chyba, z jednej strony, na wytworzenie obrazu
polszczyzny jako jezyka sztucznego, nie nadajgcego sie do przedstawienia
prostych sytuacji komunikacyjnych. Z drugiej za$ strony, pamieta¢ nalezy
0 tym, ze zywiotem Herlinga-Grudzinskiego jest zindywidualizowana narracja
1w niej wypowiada sie najpetniej, a poniewaz ma mozliwos¢ przedstawienia
zdarzenia komunikacyjnego takze przez pryzmat narracji — wykorzystuje ja
bardzo czesto.

29 Por. wypowiedzZ pisarza przytoczong na s. 77.
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WAYS OF PRESENTING DIALOGUED SITUATIONS
IN GUSTAW HERLING-GRUDZINSKES SHORT STORIES

Summary

The author of the article discusses the problem of functioning of the dialogues in Gustaw
Herling-Grudzinski’s short stories. A writer using the first-person narration constructs the
presented world via the means of his own experience. As he himself admits, he reluctantly uses the
form of dialogue which has become an important element of constructing a story and presenting
characters in the convention of narrative compositions.

The part played by dialogues in short narrative forms by Herling-Grudzinski is indeed quite
small. However, what is interesting in those works is the diversity of the techniques used to
describe dialogued situations and to quote the conversations of the characters in a direct speech,
but first of all of joining the dialogued fragments with narration.
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LES MODES DE PRESENTATION DES SITUATIONS DIALOGIQUES
DANS LES CONTES DE GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI

Résumé

L’auteur de l'article analyse le probléme du fonctionnement des dialogues dans les contes de
Gustaw Herling-Grudzinski. Se servant de la narration a la premiére personne, I’écrivain construit
I’'univers représenté par le prisme de ses propres expériences. Comme il avoue lui-méme, il ne se
sert pas volontiers de la forme de dialogue qui, dans la convention des oeuvres narratives, est
devenu un élément important de construction du récit et de présentation des héros.

En effet, la part assignée aux dialogues dans les brefs textes narratifs de Herling-Grudzinski
n’est pas grande. Il est néanmoins intéressant d’observer la diversité technique des situations
dialogiques présentées dans ses ouvrages, le procédé de rapporter les conversations des person-
nages au discours indirect et surtout la maniere de lier les parties dialogiques a la narration.



