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Artur Rejter

Epitet
w tworczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego

Gustaw Herling-Grudzinski to twdérca wszechstronny, postugujacy sie roz-
maitymi formami pisarskimi. Wsrdd jego spuscizny dostrzec mozna zar6wno
gatunki sensu stricto artystyczne, jak opowiadanie czy powiesé, ale takze
wiele realizacji genologicznie pogranicznych, na przyktad esej, dziennik. Kry-
tycy jego tworczosci zauwazajg czesto wrazliwosé, dogtebnos¢ i wieloznacz-
no$¢ w obrazowaniu rzeczywistosci i uznajg te cechy za kluczowe dla twar-
czosci Grudzinskiego, zarbwno w odniesieniu do prozy typowo artystycznejl,
jak i bardziej uzytkowej2. Dostrzega sie réwniez zainteresowanie pisarza
innymi — poza literaturg — dziedzinami sztuki, uwypukla jego zdolnosé
twlrczego reagowania na otaczajacy Swiat, a takze uwrazliwienie na prawde
jako fundamentalng warto$¢ humanistyczng3. Jest wiec Herling-Grudzinski
twdrcg wszechstronnym, trudno go jednoznacznie oceni¢, niemozliwe jest
takze objecie jego pisarstwa w sposob Jedynie stuszny” czy .jedynie dopusz-
czalny”. Dotyczy to réwniez warstwy stylistycznej jego dziet.

Charakterystyka stylu pisarza moze by¢ prowadzona wielotorowo. Jedng
z drdg jest wskazanie podstawowych form i funkcji réznych tropéw stylis-

1S. Balinski: Twdrcza samotno$¢. W: Herling-Grudzinski i krytycy. Antologia tekstow.
Wybor i opra¢. Z. Kudelski. Lublin 1997; J. tobodowski: Skrzydta otarza. W: Herling-
-Grudzinski i krytycy...-, M. Gtowinski: Muza zmy$lonych podrozy. W: Herling-Grudzifski
i krytycy...

2 K. Sowinski: Widziane od $rodka. W: Herling-Grudzinski i krytycy...-, K. A. Jelen-
ski: Portret dekady z wizerunkiem autora w lewym rogu. W: Herling-Grudzinski i krytycy...-,
A. Michnik: Zapis czasu (nad ,,Dziennikiem pisanym nocg 1980—1984"). W: Herling-Gru-
dzinski i krytycy...

3 R. Nycz: ,,Zamkniety odprysk Swiata". O pisarstwie Gustawa Herlinga-Grudzirskiego-,
S. Wystouch: Twarze Herlinga-, [ Furnal: Miedzy kronikg a mitem; D. Kudelska: Her-
ling-Grudzinski a sztuka; L. Szaruga: Szczero$¢ i prawda; W. KarpifAski: Proza Herlinga-
Grudzinskiego. W: Herling-Grudzinski i krytycy... Por. tez inne teksty tejze antologii.
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tycznych. Niniejszy artykut stanowi probe opisu najbardziej charakterystycz-
nych dla tworczosSci Grudzinskiego typow epitetow i petnionych przez nie
funkc;ji.

Epitet jest Srodkiem stylistycznym, ktéremu badacze poswiecajg za mato
uwagi, cho¢ byt uwazany przez starozytnych za jeden z tropow retorycznych:
»przydajacy plastycznosci przedstawianemu $wiatu oraz wspaniatosci i bo-
gactwa wystowieniu.”4 Jerzy Ziomek w Retoryce opisowej, w rozdziale doty-
czacym tropow, nie poSwieca epitetowi nawet osobnego akapitu, wspomina
jedynie o nim przy okazji charakterystyk innych srodkéw, na przyktad meta-
fory czy hiperboli5. Nieco lepiej rzecz przedstawia sie w Stylistyce polskiej,
ktorej autorzy poswiecili epitetowi krotki poistronicowy podrozdziat. Epitet
umieszczono wsrod stylistycznych srodkow leksykalnych i wyrézniono kilka
jego odmian — ze wzgledu na semantyke: zwykty, przenosny (metaforyczny);
ze wzgledu na forme gramatyczna: przymiotnikowy, imiestowowy i rzeczow-
nikowy oraz ze wzgledu na budowe stowotworczg: ztozony6. Autorzy Stownika
termindw literackich zamiescili jeszcze inne typy epitetdw: zdobniczy, staty
(w formie trwatego zwiazku frazeologicznego) oraz metonimiczny?7.

Analiza struktury i funkcji epitetu moze pomoc w kluczowych badaniach
dotyczacych poetyki danego tworcy, pradu czy okresu literackiego. Nieliczne
préby opisu epitetu, na przyktad przez pryzmat funkcji sktadniowej i charak-
terystyki semantycznej, pokazujag, iz podobne analizy pomagajg uchwyci¢
istotne — cho¢ nierzadko niezwykle subtelne — rdznice miedzy pisarstwem
tworcow wywodzacych sie z tej samej epoki literackiej8.

Ponadto obserwacja epitetu jako $rodka artystycznego wyrazu w utwo-
rach danego twdrcy moze stanowié réwniez przyczynek do charakterystyki
jego stylu osobniczego. Przy czym nalezy podkresli¢, iz petniejszy opis stylu
osobniczego mozliwy jest tylko wtedy, gdy uwzgledni sie rézne odmiany
gatunkowe (nie tylko stricte artystyczne) znajdujace sie w spektrum zainte-
resowan twércy. Pozwala to uchwyci¢ w miare holistyczny obraz stylu jed-
nostki. ,Mowigc o stylu, nie mozna si¢ ogranicza¢ tylko do Srodkdéw je-
zykowych, do nacechowanych $rodkow jezykowych, do odchyler od réznie
pojmowanej normy itd. Styl to humanistyczna struktura tekstu, to najpierw
sposOb widzenia $wiata, a potem obrobka tworzywa. Stosunek moéwigcego

4 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieh-Stawinska, J. Stawinski:
Stownik terminéw literackich. Wroctaw 1989, s. 126.

5J. Ziomek: Retoryka opisowa. Wroctaw 1990.

6 H. Kurkowska, S. Skorupka: Stylistyka polska. Zarys. Warszawa 1959, s. 203.

1 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczow a, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski:
Stownik terminéw literackich..., s. 126.

8 D. Ostaszewska: Stylistycznafunkcja przydawki w ,,Dafnidzie" Samuela Twardowskiego
i w ,,Kanikule” Jana Andrzeja Morsztyna. W: ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”.
Prace jezykoznawcze, z. 42. Krakow 1974.
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do tworzywa jezykowego jest wtorny, warunkuje go prymarne odniesienie do
rzeczywistosci. Istota tzw. stylu jezykowego (do ktérego najczeSciej ograni-
czajg sie jezykoznawcy, majac na mysli srodki jezykowe, rzadziej ich funkcje
w tekscie) polega na odcisnieciu w tworzywie jezykowym postawy autora
wobec zycia. Styl uruchamia przede wszystkim wartosci.”9 Takie zatozenie
umozliwia wyjscie poza systemowa, ,,suchg” charakterystyke stylu i pozwala
spojrze¢ szerzej na analizowany problem, choéby z perspektywy niezwykle
zrdéznicowanego uniwersum mowy, ktore znajduje wyraz w rozmaitych realiza-
cjach jezykowych tego samego twoércy. Zapewnia przeprowadzenie charak-
terystyki nie ,w aspekcie stylistyki jezyka (z czego zrobiony jest tekst)”,
lecz ,w aspekcie stylistyki tekstu (jak zrobiony jest tekst)”101Punktem wyjs-
cia analiz stylu osobniczego sg teksty, ktore wskazujg — na drugim etapie
dociekan — na jednostkowe cechy stylowe. ,,Prymarnie badamy wiec teksty,
natomiast wtdrnie, a przy tym posrednio docieramy do zawartych w tych
tekstach cech osobniczych, zaréwno jezykowych, jak i stylowych.”11

Ksztah stylistyczny tekstu tworzg miedzy innymi wystepujace w nim srodki
artystycznego wyrazu, ktére naleza do nacechowanych elementéw jezyko-
wych, pozwalajgcych wskazaé dominanty stylistyczne komunikatu; i to wias-
nie one uwazane bywajg za decydujace skiadniki stylistyczno-jezykowe utwo-
rul2. Nalezatoby jednak podkresli¢, ze miedzy innymi, poniewaz istniejg takie
gatunki mowy, ktére — przez swojg polifonicznos¢ — wymykajg sie jedno-
znacznym ustaleniom normy stylowej. Wowczas lepiej przyja¢ koncepcje stylu
jako wpisania sie w konwencje gatunkowg i za wyznaczniki stylu danego
tekstu uzna¢ zaréwno elementy nacechowane, jak i nienacechowane (neutral-
ne)13. To zatozenie wazne jest dlatego, iz w niniejszym artykule za przedmiot
analizy obrano komunikaty stricte artystyczne, jak réwniez przyktad gatunku
o prymarnej funkcji uzytkowej. Obserwacji poddano bowiem opowiadania:
Wieza, Pieta de!l'lsola, Ksigze Nieztomny, Most, Gasnacy Antychryst, Pietno,
Pierscien, Cud i powies¢ Biata noc mitosci (gatunki artystyczne) oraz jeden
ztomow Dziennika pisanego noca (gatunek pograniczny o podstawowej funkcji
uzytkowej).

W wymienionych tekstach Grudzinskiego zwrdcono uwage na te epitety,
ktére sg charakterystyczne dla wszystkich badanych gatunkoéw, jak réwniez

9 S. G ajd a: O pojeciu idioslylu. W: Jezyk osobniczy jako przedmiot badan lingwistycznych.
Red. J. Brzezinski. Zielona Géra 1988, s. 25.
10 Tamze, s. 26.

11 H. Borek: Comozemy wiedzie¢ ojezyku osobniczym? W: Jezyk osobniczy jako przedmiot
badan lingwistycznych..., s. 20.

12 A Wilkon: Jezyk a styl tekstu literackiego. W: ,Jezyk Artystyczny”. T. 1 Red.
A. Wilkon. Katowice 1978, s. 16.

13J). Bartminski: Derywacja stylu. W: Pojecie derywacji w lingwistyce. Red. J. Bart-
minski. Lublin 1981, s. 44.
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na te, ktdre wspottworzg styl konkretnej odmiany genologicznej i sa wkasnie
dla niej niepowtarzalne. Jest to trudne ze wzgledu na pograniczno$¢ stylowg
tworczosci Herlinga-Grudzinskiego, o czym nizej. Pewne roznice sg widoczne
w tekstach artystycznych (opowiadania, powie$¢) w zestawieniu z tekstem
prymarnie uzytkowym (dziennik). Prawie calkowicie zrezygnowano z analizy
epitetu zwyklego. Wyjatkowa jest sytuacja, gdy epitet zwykly petni szczeg6lng
funkcje w ptaszczyznie tekstu, wspottworzac w sposob znaczacy jego styl (na
przyktad niektore fragmenty Dziennika...). Poza tym obecno$¢ tego, a nie
innego epitetu zwykilego moze stanowi¢ przypadek, nie oddajgcy — poza
czynnikiem frekwencyjnym — stylu pisarza. W zaleznosci od gatunku mowy
zaobserwowano pewne tylko tendencje w wyzyskaniu epitetu jako $rodka
wspottworzacego styl komunikatu, a przez to styl twoércy.

W wypadku pisarstwa G. Herlinga-Grudziriskiego bardzo trudno dotrzeé
do prototypowych cech semantycznych i funkcji epitetéw, poniewaz tworczos¢
te wyznacza réznorodna i bardzo ztozona siatka powigzan intertekstualnychl4.
Ponadto sam autor okresla swe dzieta jako pograniczne gatunkowo, wypowia-
da sie o stylu udanym, doskonatym15, ktéry najczesciej utozsamiany jest przez
niego ze stylem kronikarskim, oszczednym, przezroczystym16. BezposSrednio
nalezy wigza¢ takg forme dziet Grudziniskiego z jej Zrédtami — wszak bardzo
czesto pisarz rozwija jakie$S wrazenie z przeczytanego fragmentu kroniki,
szkicu czy obejrzanego obrazu w tekst literacki mieszczacy sie — umownie!
— w ramach gatunku opowiadania. Staby zwigzek z konwencjg gatunkowg
wigze sie wlasnie ze wspomniang intertekstualnos$cig, ktorej relacje siegaja
zarbwno do wnetrza danego tekstu, jak i nierzadko wykraczajg daleko poza
niego. Zwiazki intertekstualne moga zawiera¢ sie nie tylko w relacjach do
konkretnego innego tekstu kultury, ale takze do innej konwencji czy wrecz
innej jakosci pochodzacej z rzeczywistosci pozajezykowejl7 — tak tez jest
w wypadku pisarstwa Herlinga.

Pewien przetom w formie utworéw Grudzinskiego dostrzega sie poczaw-
szy od opowiadania pt. Wieza, ale w Innym kwiecie zauwazy¢ mozna juz
pewne cechy stylu, ktére napotykamy w dzietach pd6zniejszych: ,,Herling
wyrzeka sie literackiej swobody, eksperymentéw formalnych, pokus stylis-
tycznej ekwilibrystyki, analizy psychologicznej bohaterow. Wszystko to jest

14 R. Nycz: ,,Zamkniety odprysk $wiata”..; W. Bolecki: ,,Ciemna mito$¢”. W: Etos
i artyzm. Rzecz o Herlingu-Grudzinskim. Red. S. Wystouch, R. K Przybylski. Poznan
1991.

15 Por. na przykiad liczne wypowiedzi na kartach Dziennika pisanego noca. Niektore z tych
uwag komentujg rowniez literaturoznawcy — por.: W. Bolecki: ,,Ciemna mitos¢™...; R. Nycz:
,»,Zamkniety odprysk $wiata"...

16 W. Bolecki: ,,Ciemna mitos¢”..., s. 114.

17 R. Nycz: Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1995,
s. 59 82
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poddane jak najwigkszej kontroli.” 18 Obok owej ,,poetyki wyrzeczenia”19 wy-
stepuje wieloznaczno$¢, ktdra wynika z zatozen warsztatowych pisarza: ,,Her-
ling-Grudzinski jest autorem o wyjatkowo wyostrzonej $wiadomosci wiasnego
warsztatu. Jego literackie wybory wynikajg z biografii (przezycie »innego
Swiata«) i z refleksji nad przemianami w sztuce powiesciowej w ciggu ostat-
nich dwoch stuleci. Nieufny wobec fikcji literackiej, wobec watkéw fabular-
nych — Herling $wiadomie tworzy nowg formute wypowiedzi na pograniczu
eseju, noweli i paraboli.”20 Z nieSwiadomosci owych zatozen samego pisarza
wynikaty niepochlebne gtosy krytykdw odmawiajgcych utworom Grudzif-
skiego prawa do nazwania ich literaturg piekng — wywotujace p6zniej liczne
polemiki2l.

Mimo deklarowanej sympatii do stylu intelektualnego, ,,suchego” bada-
cze zauwazajg elementy artystycznej ornamentacji tekstu, wsrdéd uprzywile-
jowanych tropow wskazuje sie na przyklad poréwnanie22. Réwniez innego
rodzaju znaczace $rodki artystycznego wyrazu, w tym epitet, mozna dostrzec
na kartach pisarstwa Herlinga-Grudziriskiego i podda¢ je analizie.

* * %

Niniejszy artykut jest probg wskazania pewnych tendencji dotyczacych
form i funkcji epitetu. Sg to proby, by tak rzec, szkicowe, gdyz w tak
polifonicznych tekstach nietrudno o naduzycia interpretacyjne i przesadzone
generalizacje.

To, co wspllne dla materiatu poddanego obserwacji pod katem analizy
epitetu, to tendencja do stosowania tak zwanych spietrzeri epitetéw, czyli
umieszczanie Kilku okresler (epitetow) w odniesieniu do charakteryzowanego
obiektu.

(M
Przemieszanie dwoch istot spopielonych, petne i nieodwracalne, ostateczne i wieczne?
Bia, s. 25

2
tukasz znajdowat ja w glebokim, wcigz glebszym przekonaniu, ze zawdziecza to

skrzyzowaniu mitosci dwojga kochankow i mitosci rodzenstwa. Wyczuwat to w samym
akcie seksualnym, bogatszym o co$ dodatkowego, nieuazywalnego i gwattownego.
Bia, s. 56

18 Z. Kudelski: Miedzy wyrzeczeniem a wieloznacznoscia. (O ,,Wiezy” Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego). W: Etos i artyzm..., s. 79.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 86.

21 Tamze.

2 W. Bolecki: ,,Ciemnamitos¢"..., s. 115; E. Jed r zej k 0: Znaki ludzkiego losu. (Ofunkcji
poréwnan tvprozie Herlinga-Grudzinskiego). W: ,,Stylistyka”. T. 3. Red. S. Gajda. Opole 1994.
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3
@ Ale nocg! Noca, w ciszy i pustce, Most wstaje do zycia samotny, czysty i nagi.
Mo, s. N9
@
Ta straszna, dramatyczna, krzyczaca nagosc jest samotnym skrawkiem Atlantydy, ktéry
wynurza sie z potopu.
Dzie, s. 69

©)

Wiec piekny, dobrze i mocno osadzony jest Budapeszt, spokojny, cichy, z przechodniami,
ktérzy w wygladzie i ubraniu zachowali co$ z dawnych ,ludowych” czaséw (...).
Dzie, s. 204

Zastosowanie spietrzenia epitetow czyni tekst petniejszym, a przedsta-
wiane charakterystyki bardziej obrazowymi i sugestywniejszymi. Spietrzenie
epitetébw dotyczy w réwnym stopniu treSci o charakterze dostownym (przy-
ktad 5), jak tez metaforycznym (przyktady 3 i 4). Stuzy réwniez charakte-
rystyce tresci abstrakcyjnych, ktére — trudne do zdefiniowania — zostajg
przyblizone dzieki zastosowanemu nagromadzeniu okreslen (przyktady 1i 2).
Niekiedy spietrzenie epitetdw, zapewniajgce pogtebiong charakterystyke obiek-
tu, wienczy mysl urwang, pozostawiong jednak odbiorcy do dopowiedze-
nia: Przemieszanie dwoch istot spopielonych, petne i nieodwracalne, ostateczne
i wieczne? Spietrzenia epitetow petnig rozmaite funkcje w strukturze komuni-
katu: dopetnienia obrazowania (przykfad 5), intensyfikacji (przyktady 1, 2, 4),
nacechowania metaforycznego opisu obiektu (przyktady 3 i 4).

Szczegdblne miejsce zajmujg spietrzenia epitetow w opisach osob:

(6)
Szczupta, ciggle zgrabna, o twarzy niemal przezroczystej, w ktorej rozptywaty sie

zmarszczki, energiczna, ba - miodziencza w ruchach, przede wszystkim za$ patrzaca
na $wiat zielonymi, wielkimi oczami, petnymi ciekawos$ci i czujnosci, nie byta w niczym
podobna do ociezatego i zwalistego mezczyzny, krzepkiego na pozor, lecz wyraznie
Zmeczonego Zzyciem.

Bia, 5. 8—9

U]

Z medalionu patrzy Raimondo di Sangro, ksigze San Severo (1710 1771), dziedzic
znakomitego rodu, ktory wywodzit sie od Karola Wielkiego i przetkany byt licznymi
kardynatami. Twarz tega, okolona peruka o misternie podwinietych lokach, gruby miesisty
nos, usta wyrazajace albo zmystowos¢, albo pyche i wzgarde; albo i jedno, i drugie. Oczy tak
ogromne i wypukle, tak przenikliwie utkwione w $wiecie, ze - -jak czesto bywa ze wzrokiem
dominujacym w twarzy - ocierajg sie o refleks obtedu: zmiennego, to natarczywego, to
zaczajonego w dalekich rejonach, jakby uspionego.

Dzie, s. 24

Spietrzenie epitetow moze stuzy¢é po prostu pogtebieniu opisu, a przez to
uszczegOtowieniu charakterystyk — tak jest w obydwu przywotanych przy-

7 Jezyk Artystyczny”



98 ARTUR REJTER

ktadach. Zaréwno kobieta, jak i mezczyzna (przyktad 6) opisani sa za pomoca
epitetdbw nie nacechowanych metaforycznie: (ona) zgrabna, energiczna, mio-
dziencza-, twarz przezroczysta', oczy zielone, wielkie, petne ciekawosci i czuj-
nosci; mezczyzna ociezaly i zwalisty, krzepki, zmeczony. Podobnie jest w przy-
ktadzie 7, pochodzacym z Dziennika pisanego noca: Twarz tega, okolona
peruka; podwiniete loki, gruby miesisty nos, usta wyrazajgce albo zmystowosc,
albo pyche i wzgarde; albo ijedno, i drugie; oczy ogromne i wypukte. Nagro-
madzenie okre$len w postaci epitetow zapewnia przekazanie w zwiezlej formie
maksimum tresci i przejscie od opisu do dalszych partii tekstu. Nie dostrzega
sie wyraznych réznic w nacechowaniu semantycznym i formie wyzyskanych
epitetOw, nie mozna zatem stwierdzi¢, iz spietrzenia epitetdbw sg w utworach
Grudzinskiego $rodkiem wyraznie rdznicujgcym uprawiane gatunki mowy.
Jedynym elementem opisu w przykladzie 7, przywodzgcym na mysl tekst
uzytkowy sg precyzyjne dane: Z medalionu patrzy Raimondo di Sangro, ksigze
San Severo (1710—1771), dziedzic znakomitego rodu, ktéry wywodzit sie od
Karola Wielkiego, ale i ten argument nie wydaje sie catkowicie przekonujacy
— wszak przywotany fragment maégtby pochodzi¢ z komunikatu stylizowa-
nego, na przyktad z powiesci historycznej. Poza tym réwniez w gatunkach
o prymarnej funkcji estetycznej spotka¢ mozna analogiczne konteksty.

W tekstach stricte artystycznych Herlinga-Grudzinskiego odnajdujemy
przyklady zastosowan spietrzehn epitetow, ktdére majg decydujacy wplyw' na
organizacje catego tekstu:

(8)

Pora opisa¢ jak wygladat Sebastiano. Przed wypadkiem byt $redniego wzrostu i bar-
czysty, glowe miat kwadratowa i kanciasta, jak wyciosang z twardego drzewa, niskie
czoto ostaniato duze zielonkawe oczy, w ktdrych spokoj i sita przeplataty sie z dzie-
cinng naiwnoscia. Osiem tygodni lezenia w Certosie postarzato go o dziesie¢ lat. Wy-
szedt chndy i zwiotczaty, jakby kosci rozpychaty i staraty sie przedziurawi¢ worek skory.
(...) Sebastiano zdawat sie wyzszy niz przedtem, lecz réwnocze$nie pochylony do przodu
sepim wygieciem grzbietu i szyi. Rysy twarzy, Sciggniete i skurczone z lewej gtdwnie
strony oparzeniem, jedno oko zapieczetowane powieka, a drugie przekreSlone krzywa
szczeling, odcisnely mu wyraz bezsilnej czy pozornej tylko drapieznosci. Wytysiat czes-
ciowo podczas owych dwoch miesiecy i im dtuzsze stawaly sie jego rzadkie wtosy, tym
wyrazniej splatywaty mu sie i zbijaty na karku w okragly koczek. Brode miat gestg
i skiebiona, jak greccy medrcy w popiersiach antycznych lub apostotowie na freskach
bizantyjskich.

Fic, s 57

Przywotany cytat jest przykltadem opisu zawierajagcego duzg liczbe epite-
tow, w tym takze spietrzenia epitetow. Okres$lenia w formie epitetow wyraZnie
dzielg fragment na dwie czesci, ktore przedstawiajg bohatera opowiadania
przed wypadkiem i po wypadku. Pojawia sie kontrast uzyskany wiasnie przez
semantyczne nacechowanie wykorzystanych epitetow:
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PRZED WYPADKIEM: PO WYPADKU:

Sredniego wzrostu wyZszy

barczysty pochylony sgpim wygieciem

glowa kwadratowa i kanciasta rysy twarzy Sciggnigte i skarczone
niskie czolo dluisze, rzadkie wlosy

duze zielonkawe oczy oko zapieczgtowane; prrekresione
dziecinna naiwnosé bezsilpa, pozorna drapieznosé

broda gesta, skighiona

Epitety charakteryzujace posta¢ przed wypadkiem s3 neutralne stylistycz-
nie (nienacechowane), inaczej jest w drugim fragmencie opisu, w ktérym prze-
wazaja epitety metaforyczne, dotyczace nie tylko wygladu zewngtrznego, ale
takze charakterystyki wewngtrznej bohatera. Przez metaforyczne nacechowa-
nie: sgpim wygieciem; rysy twarzy sciggnigte i skurczone, oko zapieczetowane;
przekresione; bezsilna, pozorna drapieznosc, osiagnigty zostal efekt duzej su-
gestywnosci obrazowania. Dzigki temu uwypuklono t¢ czgsC opisu, ktora
zdaje si¢ istotniejsza dla calego przebiegu wydarzef, wszak to wlasnie wy-
padek Sebastiana jest kluczowym momentem opowiadania Pietdé dell’Isola.
Semantyczne nacechowanie epitetow, oprocz formalnego ich rozbudowania
(spi¢trzenie epitetow), jest zatem zabiegiem w istotnym stopniu modelujacym
struktur¢ analizowanej w niniejszym artykule prozy. Podobne zabiegi pole-
gajace na roznicowaniu semantycznym wyzyskanych epitetow zauwaza si¢
rowniez w innych tekstach Herlinga-Grudzinskiego, co mozna by uznac za
pewna cechg idiolektalng pisarza. Dobor epitetéw w zaleznosci od kontekstu
tematycznego, ich wariancja na poziomie wartoSciowania czy ekspresji po-
zwala Grudzinskiemu budowacé tekst adekwatny do kolazowego ksztaltu jego
pisarstwa.

Epitety w prozie artystycznej Herlinga-Grudzinskiego sg takze istotnym
elementem wspoltworzacym nastrdj utworu, uwidacznia si¢ to zwlaszcza we
fragmentach deskrypcyjnych, dotyczacych zaréwno miejsc, jak i oséb. Oto
przyklady:

®
Nawet na starych i dawno porzuconych cmentarzach nie widuje si¢ takiej martwej plesni
lat. D61 budynku ginal w grubych rozroénigtych badylach i ogromnych lisciach. Sciany ziaty
tg pustkg prochu, jakg kryje tylko wciagany wolno przez ziemig kamien grobowy. Najwyzsze
okno tuz pod szczytem zabite bylo wieziennym koszem z desek, reszia czerniala jak
wydraZone oczodoly. Ale cisza nie wydawala si¢ tu zupelnie martwa i to wiasnie budzito
niepokdj-
Wie, s. 27
a0
Jego twarz jest wiasna maskg posmiertny. Glebokie oczodoly, wydluzony i zaostrzony
nos, bruzdy jak od cig¢ na policzkach, gorzki, troch¢ szyderczy grymas ocalaty z przed-
$miertnego uSmiechu — tylko z twarzy od dawna martwej Smieré mogla zdjac taka maske.
Pigt, s. 193

T¢
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Epitet staje sie — jak wynika z przywotanych cytatbw — jednym z pod-
stawowych leksykalnych wyznacznikdw nastroju tekstu. Przyktad 9 jest meta-
forycznym opisem brzydkiej i przerazajgcej budowli. Elementy przyrody:
grube rozrosniete badyle, ogromne liscie wraz z elementami wytworéw czlo-
wieka: stare i porzucone cmentarze, kamien grobowy wspdttworzg nastréj grozy
i obcosci opisywanego miejsca. Sugestywno$¢ i turpizm deskrypcji wzmoc-
nione zostajg dodatkowo metaforycznymi epitetami odnoszacymi sie do przed-
stawianego przedmiotu rzeczywistosci pozajezykowej: wydrgzone oczodoty,
martwa cisza. Leksyka semantycznie odwotujgca sie do tresci i jakosci ne-
gatywnych wiasciwa jest rdwniez deskrypcji przedstawionej w przyktadzie 10,
swoj udziat majg tutaj takze wyzyskane epitety. Czeste odwotania do przymiot-
nikow semantycznie zwigzanych ze $miercia: maska posmiertna, przedSmiertny
usmiech, twarz martwa, a takze inne okre$lenia wygladu: gtebokie oczodoty,
szyderczy grymas wzmagajg obrazowos$¢ opisu. Jak widaé, Grudzinski dzieki
epitetom sensualistycznym, nierzadko odwotujgcym sie do konwengi naturali-
styczncj czy turpistycznej, osigga przede wszystkim pogtebiony efekt sugestyw-
nosci przedstawianych charakterystyk.

Opowiadania i powie$¢ poddane obserwacji w niniejszym artykule wyka-
Zuja pewne tendencje w semantycznym nacechowaniu epitetow, w jakims$
stopniu odmienne od tych wyzyskanych w dzienniku — jest to pewien wy-
znacznik gatunkowy analizowanych tekstéw. Epitety obecne w prozie artys-
tycznej semantycznie bardzo czesto kojarzone sg z jakosciami zmystowymi.
Percepcja rzeczywistosci pozajezykowej opiera sie wkasnie na reakcji zmystow
na nig, stad tez czeste uzycie okres$len w formie epitetow stuzacych zobrazo-
waniu $wiata w komunikacie jezykowym. Wsrdd wykorzystanych przez Gru-
dzinskiego do opisu rzeczywistosci epitetow przewazajg te skojarzone ze zmy-
stem wzroku. Na pierwszy plan wysuwajg si¢ epitety z pola znaczeniowego
barw. Oto przykiady: szare powietrze (Bia, s. 7), niebieskie ptaty nieba i zielone
ogrodka (Bia, s. 12), szare niebo (Bia, s. 34), zielonoziotawa cerkiewka (Bia,
s. 39), biate kieby (mgta) (Bia, s. 81), biata mitos¢ cielesna (Bia, s. 117), mie-
dziane wiosy (Pie, s. 51), biaty dzien (Pie, s. 64), szare masywy (Ksia, s. 95),
pozétkta zielen (Ksiag, s. 95), upusty niebieskie (Gas, s. 159), szaro-ziotawy
klosz (Gas, s. 159). Przewaza kolor szary i biaty, ponadto zdecydowanie
czesciej pojawiajg sie epitety proste niz ztozone. Czeste wyzyskiwanie bieli
stuzy przede wszystkim podkresleniu jasnosci opisywanego przedmiotu, sza-
ro$¢ za$ uwypukla bezbarwno$é lub smutek, co potwierdza semantyke tych
barw w jezyku polskim23. Nie mozna zatem moéwi¢ w wypadku tekstow
Grudzinskiego o szczeg6lnie wysublimowanej formie epitetéw semantycznie
zwigzanych z barwa.

23 R. Tokarski: Semantyka barw we wspdtczesnej polszczyznie. Lublin 1995, s. 15 67.
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Oprécz nazw koloréw wystepujg takze epitety oznaczajgce intensyfika-
cje barwy badz jasnos$¢, czy ogdlnie: jako$¢ percypowanego zmystem wzroku
elementu rzeczywistosci pozajezykowej: zmatowiale otoczenie (Bia, s. 7), czyste
niebo londynhskie (Bia, s. 11), brudnane stoty (Bia, s. 39), rozjarzone ottarze
(Bia, s. 70), jasne strugi (Bia, s. 72), jasne okna (Bia, s. 74), wieloksztattny
i potyskajacy klejnot na lagunie (Bia, s. 80), krysztatowy zmierzch (Bia, s. 80),
nagie gtowice gorskie (Pie, s. 36), przezroczysty lazur nieba (Ksig, s. 95),
wygtadzone, lekko drzace morze (Ksig, s. 97), szkliste powietrze (Mo, s. 148),
mgta zakopcona (Gas, s. 159). Przytoczone przyklady Swiadcza o duzej
wrazliwosci twdrcy na Swiatto i jego role w rzeczywistosci ekstralingwistycz-
nej, co znajduje wyraz w sposobie jej opisu. Grudzifski stosuje — zwiaszcza
w opisach przyrody — epitety semantycznie skojarzone z jasno$cig oraz
czystoscig, zazwyczaj powietrza i wody. Efekty luministyczne oddane w pro-
zie artystycznej Herlinga wptywajg na sugestywnos$¢ deskrypcji oraz jej pel-
nie. Pisarz okazuje sie zatem wrazliwym pejzazystg. Przyroda zresztg jest
jednym z podstawowych elementéw jego tworczosci, gdyz to wiasnie na jej
tle rozgrywajg sie poruszajace dramaty bohaterdw, najczesciej wrazliwych
i nietuzinkowych jednostek. Wspdtgranie Swiata cztowieka i Swiata natury,
ich przenikanie — oddane na kartach utworéw Grudzinskiego — zapewnia
petnie charakterystyk, a takze utatwia umieszczenie ich na szerszym, czesto
filozoficznym tle.

Nie zawsze teksty artystyczne realizujg wiasciwy temu stylowi funkcjo-
nalnemu model tekstu. Intertekstualno$¢ tworczosci Herlinga-Grudzinskiego
przejawia sie na kartach opowiadan i powiesci, 0 czym $wiadczg stosunkowo
liczne fragmenty sprawozdawcze, kronikarskie, czyli prymarnie nieprzynalezne
do literatury pieknej:

)

,.Przywileje obywatelskie” Karola V, ktore miaty lud zréwnywac ze szlachtg w prawach
gtosowania i wybierania na nizsze urzedy (dajac mu moznos$¢ ich obrony etiam armata
manu), byly bardziej mitem niz rzeczywistoscig. Nikt ich nigdy nie widziat, przekazywano
wies¢ o nich z pokolenia na pokolenie, zyty w ludowej legendzie. Ale teraz, wsrod szczeku
broni i przy tunie pozaréw, nie wolno byto ich istnienia podawac¢ w zwatpienie. Zrozumiat to
natychmiast mediator koscielny, kardynat Ascanio Filomarino, arcybiskup Neapolu. 1 on,
z udziatem Masaniella oraz jego doradcow, ,zrekonstruowat” mityczne ,,przywileje oby-
watelskie” Karola V w dwudziestu trzech punktach uroczystych Umow. Zostaty przed
stawione ludowi do zatwierdzenia w kosciele Carmine; zebrani zatwierdzili je tym gorecej,
ze podczas ich odczytywania spalit na panewce zamach na Masaniella przygotowany przez
zatwardziatych cztonkéw partii aryslokratyczno-szlacheckie;j.

Cud, s. 265—266

Zacytowany segment tekstu jest fragmentem kroniki wplecionej do opowia-
dania, ktére — jak wiele tekstdbw Grudzifnskiego — stanowi kolaz rozmaitych
gatunkdw mowy. Zgodnie z podstawowg funkcjg kronik (sprawozdawczo$c),
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fragment éw pozbawiony jest Srodkéw artystycznego wyrazu, a wsrod epite-
tow napotkaé¢ mozna zaledwie epitety zwykle, ewentualnie state (sfrazeologizo-
wane). Zwracajg uwage rowniez inne konstrukcje frazeologiczne jako tworzy-
wo jezyka potocznego: z pokolenia na pokolenie, szczek broni, tuna pozaréw,
podawa¢ w zwatpienie, spali¢ na panewce. | to one wilasnie sg podstawowym
Srodkiem organizacji fragmentéw sprawozdawczych (kronikarskich, reporter-
skich itp.) zawartych w tworczosci Herlinga-Grudzinskiego.

Rowniez wéréd opisdw natkng¢ mozna sie na segmenty tekstowe niezwykle
oszczedne pod wzgledem wyzyskanych tropéw, w tym epitetu:

(12
Tawerna, o ktdrej mowa, jest dla spiesznego przechodnia niewidoczna z ulicy. Przed
wejsciem na Most, od strony przedtuzenia Via Toledo, kilka schodkéw prowadzi w dé6t do
matego ogrddka, gdzie na zboczu, a raczej na skraju urwiska, wyrost wkrdtce po wojnie
drewniany szalet. Za krzakami i zatosng grzadka kwiatéw wznosi sie druciana siatka,
przylegajaca niemal do zewnetrznego parapetu Mostu. Dwa prymitywne pokoiki, oblepione
wycietymi z gazet podobiznami gwiazd filmowych i oleodrukami eon dette vedute panorami-
che di Napoli, stanowig cato$¢ uktadu. W jednym stoi stary i rzadko uzywany stét bilardowy.
W drugim pije sie najtansze, cierpkie i kwasne, wino z okolic Neapolu, ktére w blasku
mdhych zaréwek ma odcien czarnej krwi i szybko uderza do gtowy. Zachodzi tu biedota
dzielnicy: gtéwnie tragarze i drobni domokrazcy, spedzajacy godziny wieczorne przy litrze
wina i skrawkach sera, flakach sprzedawanych na woézkach ulicznych lub prazonych
w oliwie plackach z ryzu. Od beczek w rogu bije zapach ples$ni, pomieszany ze smrodem
smazeniny, brudu, potu i moczu oddawanego pod krzakami w ogrédku.
Mo, s. 151

Ksztalt stylistyczny przytoczonego fragmentu przypomina opis wiasciwy
gatunkom nieartystycznym. Oszczedno$¢ w zastosowaniu $rodkow artystycz-
nego wyrazu moze Swiadczy¢ o zamiarze przedstawienia mimetycznej (reali-
stycznej) deskrypcji. Wsrdd epitetdbw dostrzec mozna niemal tylko epitety
zwykte i state, na przykiad: spieszny przechodzien, druciana siatka, prymi-
tywne pokoiki, drobni domokrazcy, godziny wieczorne, wozki uliczne. Wyjatkiem
sg dwa zaledwie, niezbyt oryginalne, epitety metaforyczne: zatosna grzgdka
kwiatow, mdte zaréwki. Takze leksyka wyzyskana w tym fragmencie nie nalezy
do wyszukanej. Przewaza stownictwo potoczne z kregdw semantycznych co-
dziennego otoczenia i czynnosci cztowieka (bezposrednie otoczenie, pozywie-
nie, fizjologia): ogrodek, szalet, pokoik, stdt bilardowy, wino, ser, flaki, placki
z ryzu; nierzadko jest to leksyka nacechowana ujemnie: plesn, smazenina,
brud, pot, mocz. O potocznym wymiarze wspomnianego segmentu tekstowego
i analogicznych segmentéw tekstowych $wiadczg réwniez liczne konstrukcije
sfrazeologizowane.

Jak wida¢, repertuar semantyczny i funkcje epitetow w opowiadaniach
i powiesci Grudzinskiego sg dos¢ zroznicowane i zalezg niejednokrotnie nic
tyle od danego tekstu, ile od poszczegdlnych jego segmentdéw. To jeden z do-
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wodow z plaszczyzny stylu, ktore potwierdzajg wysoki stopient intertekstual-
nosci dziet Herlinga.

Pewne podobienstwa, ale tez réznice w formie i funkcji epitetu, wida¢
réwniez na kartach Dziennika... ,,Dziennik Grudzinskiego nalezy do odmiany
dziennikéw intelektualnych pisanych z myslag o publikaq'i. Jest to niemal
osobny gatunek piSmiennictwa autobiograficznego, ktéry cechuje przenika-
nie elementéw i otwarto$é. Dzieki nim w ramach dziennikowych zapisow
moga wystepowac obok siebie wspomnienia i dialogi, eseje i szkice, recenzje
i felietony, wreszcie opowiadania lub ich zarysy.”24 Zauwazona pograniczno$é
gatunkowa Dziennika... manifestujgca sie w obecnych konwencjach wiasci-
wych prozie artystycznej powoduje, ze ksztatt stylistyczny oparty jest na
duzej niejednorodnosci. Konteksty wiasciwe gatunkom artystycznym i poli-
fonicznym (opowiadanie, esej, felieton) w pewnym stopniu bliskie sg tym
z opowiadan czy powiesci:

(13)

Kolejny dzien pogodny, w powietrzu wyrazne podmuchy wiosny, wiec 0 jedenastej
zszedtem jak zwykle spadzistym zautkiem nad morze. Pokryfa stoneczng, wibrujaca tuska
zatoka, ostre zarysy Wezuwiusza, Capri, Pétwyspu Sorrentynskiego, Posillipo. Marszruta
ptaskim bulwarem nadmorskim, bez wspie¢ po drodze, jest podstawa przepisanego mi przez
lekarza ,,spaceru zdrowotnego”. Prowadzi od naroznika ogrodn komunalnego do portu
rybackiego Mergellina. Przeszto godzina marszu, z krétkimi postojami obok wybranych
punktow; jednym z nich jest przybrzezna wysepka mew, to oblepiona nieruchomymi ptakami,
to rozedrgana w furkocie przebudzenia z drzemki.

Dzic, s. 288

(14)

Widziatem Janka w réznych sytuacjach i nastrojach, na trzezwo i po pijanemu, w mil-
czacej euforii, gdy na Ecouffes pokazyw at nowy obraz, w ledwie powstrzymywanym gnie-
wie, gdy nie chciat nic pokazaé. Niski, masywny, z gtowa pochylong jak byk na arenie, kra-
zytpo swoim mieszkaniu, udawat, ze przeglada ksigzki, utozone beztadnie pod $cianami, co
jaki$ czas uciekat do kuchni na ,jednego”, bardziej prychat betkotliwie, niz méwit, zamie-
niat swojg pracownie w klatke, a siebie w jej wieznia. Wiedziatem, ze ledwie wyjde p6zno
do metra, by zdazy¢ na ostatni pociag do Maisons-Laffitte, ucieknie z klatki i rozpocznie
nocny obchéd Paryza, z postojami w otwartych jeszcze szynkach. To byly okresy depresji
i rozpaczy, po ktérych w koncu nastepowaly jednak delikatne, nieSmiate usmiechy.

Ale Neapol! Zdawat sie przez te trzy dni odpycha¢ Swiat, ciggle wéciekty, nieczuly na
krajobraz i architekture, z gtowa pochylong jeszcze nizej (jak trafiony byk na arenie),
niezdolny do zapanowania nad swoim spazmatycznym gniewem.

Dzic, s. 305

Przytoczone fragmenty Dziennika pisanego mcg pokazujg, iz niekiedy
dzieto to organizowane jest za pomocg $rodkéw wiasciwych opowiadaniom.
Pewna liczba epitetéw metaforycznych (najczesciej sensualistycznych): wysepka

24 Z. K ud elski: Czy pisarska porazka? O ,,Dziennikupisanym nocg". W: Herling-Grudzinski

i krytycy..., s. 341
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oblepiona ptakami, stoneczna wibrujgca tuska, milczaca euforia, spazmatyczny
gniew sasiadujagcych jednak z epitetami zwyktymi, najczesciej petnigcymi funk-
cje poznawczag w tekscie (orientacja w czasie i przestrzeni): spadzisty zaulek,
dzien pogodny, ptaski bulwar nadmorski, niski, masywny, wsciekty, nieczuty
(Janek). Swiadczy to o przywiazaniu pisarza do sugestywnosci jako cesze opi-
sow miejsc (przyktad 13) czy osob (przyktad 14). Ponadto dbato$¢ o piekno
i oryginalny ksztatt swoich dziel przejawia sie takze w dopracowanej kon-
strukcji tekstu. W drugim z przytoczonych przyktadéow widaé to w powtd-
rzeniu poréwnania: jak byk na arenie — jak trafiony byk na arenie.

Zdarza sie réwniez, ze epitety stanowig kosciec metaforycznych fragmen-
tow nawigzujacych kolejne akapity o charakterze sprawozdawczym, ktore
— cho¢ powigzane tematycznie — stanowig przedstawienie danego problemu
z odmiennej perspektywy:

(15)
W tym smacznym na ogot torcie urodzinowym pojawia sie jednak takze gorzkawe
(i troche zakalcowate) pasemko.
Dzie, s. 3l«

Trafno$¢ zastosowanych epitetow (i innych srodkow artystycznych) polega
wiec w wypadku utworéw Grudzinskiego na adekwatno$ci semantycznej ele-
mentoéw organizujacych poszczeg6lne konteksty komunikatu do ich funkcji.
Polifoniczno$¢ gatunkowa tworczosci Herlinga znajduje zatem wyraz w kon-
sekwencji w wyzyskiwaniu $rodkéw konstrukcyjnych tekstu, a to potwierdza
wrazliwo$¢ pisarza na piekno i wielowymiarowosé jezyka.

Dziennik... Herlinga-Grudzinskiego nastawiony jest jednak w duzej mierze
na komentowanie, czasami ocene zdarzen, ktorych S$wiadkiem lub uczest-
nikiem by} twdrca, czesto dotyczy spraw politycznych, ekonomicznych i histo-
rycznych (tutaj wiasnie manifestuje sie jego funkcja uzytkowa, sprawozdaw-
cza). Dlatego tez wystepuje w nim liczna grupa epitetow z tych kregéw
znaczeniowych. Istotng role odgrywajg epitety semantycznie skojarzone z his-
torig Polski i Europy, a takze z ideologig polityczng, ktérej wptywom Polska
podlegata w latach powojennych. Oto przykiady: polityczna gorycz (Dzie,
s. 70), mate polskie biesy (Dzie, s. 71), kretyni partyjni (Dzie, s. 74), niwa
liberalna (Dzie, s. 74), umystowos$¢ europejska (Dzie, s. 112), proces paryski
(Dzie, s. 121), miedzywojenna Polska (Dzie, s. 153), postkomunistyczne hasto
(Dzie, s. 155), postkomunistyczny krajobraz (Dzie, s. 155), eksfaszystowski
reporter (Dzie, s. 160), nardd imperialny (Dzie, s. 161), poselstwo niemiec-
kie (Dzie, s. 183), polityczne lobuzerstwo i nieskoriczona polityczna glupota
(Dzie, s. 187), klasa robotnicza (Dzie, s. 188), sowieckie tagry (Dzie, s. 193),
wszechswiat koncentracyjny (Dzie, s. 193), partyjny komunista (Dzie, s. 196),
dylematy historyczno-poUtyczne (Dzie, s. 199), pisarze i intelektualisci sowieccy
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(Dzie, s. 201), rzady stalinowskie (Dzie, s. 202), systemy polityczne (Dzic,
s. 210), stulecie totalitarne (Dzie, s. 211), komunistyczna wigkszo$¢ (Dzie,
s. 218), dyktatura nacjonalistyczna, agresywna, wojskowa, podskérnie imperialna
(Dzie, s. 218). Jak widac, przewazajg epitety z kregu leksyki odsytajacej do
komunistycznego systemu spoteczno-polityczno-gospodarczego. Uderza do-
sadno$¢ okreslen, jak roéwniez nierzadko ich obrazowos$¢; nie brakuje tez
epitetow statych, sfrazeologizowanych. Wyzyskanie epitetdw ze wspomnianego
pola semantycznego odzwierciedla duze uwrazliwienie pisarza na przesztosc¢
wiasng i swojego narodu. Wiadomo zresztg, ze problematyka ta zajmowata
Grudzinskiego od poczatku jego drogi pisarskiej.

Zdecydowanie rzadziej wystepuja epitety z kregu ekonomii i rozwoju
cywilizacyjnego, na przykfad: pracowite mrowki bankowe (Dzie, s. 18), prze-
mystowa demobilizacja (Dzie, s. 77), niepowstrzymany wzrost nowoczesnej
technologii (Dzie, s. 183).

Poza problematyka spoteczno-polityczng interesuje Grudzinskiego sfera
pisarstwa, w tym swojego. Stad obecno$¢ epitetdw z kregu semantycznego
tworzenia, literatury. Na przykfad: stylistyczne narosta (Dzie, s. 71), droga
pisarska (Dzie, s. 73), celny tytut (Dzie, s. 118), interwencja redakcyjna (Dzie,
s. 155), kadzidlani hagiografowie, zaciekli biczownicy (okre$lenia krytykow
literatury) (Dzie, s. 187), u$piony, gotowy do przebudzenia, dar narracyjny
(Dzie, s. 313), ptodny i poczytny pisarz (Dzie, s. 323). Tematyka tworczosci,
literatury w ogéle, zajmuje dos¢ znaczace miejsce w dzienniku Herlinga-
-Grudzinskiego, stad wsrdd przytoczonych przyktaddéw znajdujg sie epitety
zarowno zwykte, jak i metaforyczne. Te pierwsze stuzg jedynie funkcji spra-
wozdawczej, poznawczej oraz organizacji tekstu przy zachowanym nienace-
chowaniu go stosunkiem nadawcy, drugie za$ wystepuja raczej we fragmentach
oceniajgcych, komentujacych ludzi badZz wydarzenia.

Dziennik pisany noca jako przyktad gatunku o znaczgcej funkcji uzytkowej
pozostaje jednak odmiang genologiczng pograniczng pod wzgledem stylu, co
charakterystyczne jest dla tego rodzaju komunikatow?25. Dlatego we wspo-
mnianym tek$cie napotka¢ mozna przyktady epitetdw uzytych w celu uatrak-
cyjnienia tekstu i przez to moze zaskoczeniu odbiorcy:

(16)

Jan Kolt, ,kochany pan Janeczek”, jak go nazywata Maria Dabrowska, gdy klekngw-
szy wpatrywat sie z uwielbieniem w jej oczy, btagajac o wybaczenie lwowskiego epizodu,
ktoéry rozgniewat Dabrowska: jedyny nalezat rownoczesnie do dwdch zwigzkéw literatow,
resztek niezaleznego pod przewodnictwem Ortwina i Parnickiego, oraz rzadzonego twarda
sowiecka reka przez Pancza, komisarza z Kijowa. Ale to pierwsze, ostrozne i nieSmiate
jeszcze, obwachiwania i rozpoznania kocimi wasami. Ze starymi czy z owymi?

2 A. Rejter: Ksztattowanie sie gatunku reportazu podrdzniczego ivperspektywie stylistycznej
i pragmatycznej. Katowice 2000.
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Z nowymi, z nowymi! Drapiezny Kocur, ktéry nazajutrz po wojnie w Rzymie
z dygnitarska geba (byt, zdaje sie, rewizorem ambasad PRL za granica) (...).
Profesor Jan Kott, ktérego profesor Roman Ingarden powinien byt nazwa¢ po imieniu
bezczelnym kotem wladzotéwea, gdyby mogt cokolwiek nazywa¢ po imieniu w latach
partyjnej potegi swego ,kolegi po profesurze”.
Dzic, s. 129

Przywotany cytat ukazuje pewng istotng dla dziennika Grudzifiskiego
ceche stylowg — ironie. Nadawca odwotat sie tutaj do niezbyt ,grzecznego”
zabiegu, majacego stanowic centrum charakterystyki postaci. Jan Kott zostaje
przedstawiony przez Herlinga-Grudzifskiego w bardzo niekorzystnym Swietle,
a podkresla to uzycie epitetdw znaczeniowo skupionych wokét leksemu ,,kot”.
Jest to jednoznaczna aluzja do nazwiska, ktéra powoduje cigg zabawnych
skojarzen z jego nosicielem. Epitety: kocie wasy, Drapiezny Kocur, bezczelny
koi wiadzotéwca nie pozostawiajg watpliwosci co do stosunku nadawcy do
prezentowanej postaci. Dodatkowo jeszcze uzycie wielkich liter w epitecie
Drapiezny Kocur, sugerujagcych zamienno$¢ z imieniem i nazwiskiem umacnia
ironiczng wymowe fragmentu. Podobne zabiegi stylistyczne, ktérych osrodek
stanowig epitety, nie sg zbyt czeste na kartach Dziennika...,, jednak ich
specyfika i istota nie pozwalajg oming¢ tego zagadnienia.

* * %

Przedstawiona propozycja opisu epitetu w tworczosci Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego stanowi prébe charakterystyki tego tropu gtéwnie przez jego
funkcje w tekscie. Przeprowadzone obserwacje pokazujg, iz zarébwno forma,
jak i zasob oraz funkcje epitetu sg w pewnym stopniu rézne w zaleznosci
od gatunku, ale tez bardzo czesto od danego kontekstu (nawet pojedynczego
akapitu) komunikatu, w jakim wystepujg. W tekstach stricte artystycznych,
ale rowniez na kartach Dziennika... pojawiajg sie epitety metaforyczne i se-
mantycznie skupione wokot pola wyrazéw okre$lajgcych zmysty, gtdwnie za$
zmyst wzroku. Wspomnie€ tu nalezy takze o specyficznej dla tekstow artys-
tycznych funkcji epitetow, jaka jest budowanie nastroju utworu, gtdwnie
w warstwie deskrypcji. Tak bywa tez w niektérych partiach Dziennika...
(konteksty wiasciwe gatunkom artystycznym i pogranicznym). W Dzienniku...
jako utworze pogranicznym stylistycznie, jednak o podstawowej funkcji uzyt-
kowej, napotyka sie sporg grupe epitetbw znaczeniowo zwigzanych z tema-
tyka polityczno-spoteczng, ktdrej w duzej mierze dotyka tekst. Tutaj takze
zdarzajg sie epitety stuzace do$¢ wyszukanym zabiegom stylistycznym, jak
na przyktad ironia. Jest réwniez element tgczacy wszystkie przeanalizowane
teksty — to pewna tendencja do stosowania spietrzeh epitetdw niezaleznie
od formy gatunkowej utworu. | wiasnie te ceche mozna wyr6znic¢ jako wy-
znaczajaca obszar idiolektu Gustawa Herlinga-Grudzifiskiego. Swiadczy ona
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jednak o daznosci do petnej charakterystyki przedstawianej rzeczywistosci oraz
o wrazliwosci na otaczajacy Swiat. Trudno zatem moéwié, iz styl Grudzin-
skiego jest przezroczysty i suchy, o powaznie zredukowanym zasobie Srodkow
artystycznych. Srodkami owymi byé moze autor operuje nieco oszczednie,
niemniej niezwykle trafnie je dobiera. Nalezy zatem méwi¢ o bardzo duzej
zgodnosci formy i funkcji komunikatu w odniesieniu do jego ksztattu sty-
listycznego w ptaszczyznie nawet wezszych segmentow tekstu.

W Swietle przeprowadzonych analiz Gustaw Herling-Grudzidski jawi sie
jako tworca wrazliwy na otaczajacy Swiat, zywo nan reagujacy i potrafigcy
po mistrzowsku odda¢ specyficzny, niepowtarzalny odciefi prezentowanych
zjawisk, postaci, miejsc. To ponadto pisarz $wiadomy tworzywa jezykowego,
nie naduzywajacy go, siegajacy po okreslenia wiasciwe, trafne, pomagajace
stworzy¢ tekst semantycznie spdjny, jednorodny, wywazony, stowem: piekny
jezykowo.

Teksty zrodtowe i ich skréty

Bia — G. Herling-G rudzinski: Biata noc mitosci. Opowie$¢ teatralna. Warszawa 1999.
Cud G. Herling-Grudzinski: Cud. W: Tenze: Opowiadania zebrane. T. 1. War-
szawa 1999.

Drie - G. Herling-G rudzinski: Dziennik pisany nocg 1997 1999. Warszawa 2000.

Gas — G. Herling-Grudzinski: Gasngcy Antychryst. W: T en ze: Opowiadania zebrane.
Poznari 1990.

Ksig — G. Herling-Grud zinsk i: Ksigze Nieztomny. W: Tenze: Opowiadania zebrane.
Poznan 1990.

Mo —G.Herling-Grudzinski: Most. W: Tenze: Opowiadania zebrane. Poznan 1990.

Pie - G. Herling-Grud zinski: PietadeWlsola. W: Tenze: Opowiadania zebrane.
Poznan 1990.

Pier G. Herling-G rud zi nsk i: Pierscien. W: Tenze: Opowiadania zebrane. Poznan
1990.

Piet - G.Herling-Grudzinski: Pietno. W: T e n ze: Opowiadania zebrane. Poznan 1990.
Wie G.Herling-Grudzinski: Wieza. W: T en ze: Opowiadania zebrane. Poznan 1990.
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Artur Rejter

EPITHET IN THE WRITINGS OF GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI

Summary

Characterisation of the semantic types as well as functions of epithet in the writings of Gustaw
Herling-Grudzinski have been presented in the article. The analysis has been focused on the
examination of the role of epithet in the artistic texts (selected short stories and one novel) and
in the border genre with primary utilitarian function such as Diary Written at Night (Dziennik
pisany noca).

The observations have proved that the form as well as profusion and functions of epithet are
to a certain extent different depending on a genre but also frequently on a given context (even that
of a single paragraph) of the communicate in which they appear. Metaphoric and semantic
epithets concentrated around the field of words describing senses, mainly the sense of eyesight,
occur in the strictly artistic texts, but also on the pages of Diary Written at Night. A larger group
of epithets semantically connected with political and social matters can be found in the Diary as
a piece situated on the stylistic borderland but with the primary utilitarian function whose text also
touches upon political and social subjects. It is also possible to find there epithets serving refine
stylistic procedures such as irony for example.

Therefore we should be talking about a high conformability of form and function of the
communicate in relation to its stylistic shape in the plane of even a tighter segment of the text.

In the light of the analysis, Gustaw Herling-Grudzinski emerges as a creator sensitive to the
surrounding him world, reacting to it vividly and being able to masterly reproduce the specific,
unrepeatable shade of the presented phenomena, characters and places. Furthermore, as a writer
he is very conscious of the language material, not abusing it, reaching for appropriate and accurate
expressions helping to create a semantically consistent text, homogenous, well-weighed, in one
word: linguistically beautiful.

Artur Rejter

L’EPITHETE DANS L’'OEUVRE DE GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI

Résumé

Dans larticle on a présenté la caractéristique des types sémantiques et des fonctions de
I’épithéte dans I'oeuvre de Gustaw Herling-Grudzinski. On s’est concentré sur I’analyse de
I’épithéte dans les textes artistiques (choisis contes et un roman) et dans les textes périphériques du
point de vue littéraire dans lesquels domine la fonction utilitaire (Dziennik pisany noca).

L’analyse a prouvé qu’aussi bien la forme que la fonction de I’épithéte différent d 'une certaine
maniére selon le contexte (méme au niveau d’un simple alinéa) du message dans lequel elles sont
utilisées. Dans les textes strictement artistiques, mais aussi sur les pages de Dziennik pisany noca,
apparaissent les épithétes métaphoriques et sémantiques concentrées autour du champ des mots
qui désignent les sensations et surtout la vue. Dans Dziennik pisany noca, en tant qu’ouvragé
stylistiquement mixte, mais ou domine la fonction utilitaire, on trouve un groupe assez nombreux
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d'épithetes sémantiquement liés a la thématique politique et sociale qui est le sujet principal de cet
ouvrage. Pourtant, méme ici on parvient a déceler les épithétes qui servent aux procédés
stylistiques recherchés, comme p. ex. l’ironie.

A la lumiére de ces observations, Gustaw Herling-Grudanski apparait comme un céateur
sensible au monde qui I’entoure, qui y réagit vivement et sait traduire a merveille la nuance
spécifique et unique des événements, personnages et lieux qu’il présente. C’est en outre un écrivain
conscient du matériel langagier qu’il utilise; il n’en abuse pas, il cherche des expressions justes,
appropriées, qui permettent de créer un texte sémantiqguement cohérent, homogene, équilibré, bref
un texte beau du point de vue de la langue.



