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Ewa Stawkowa

Funkcje leksyki kolorystycznej
w prozie Andrzeja Stasiuka'

Zd7bta i petelki kolorowej widczki uktadaty si¢ w wizerunek dukielskiego
ratusza. Przypominato to tan wielobarwnej trawy. Blekitne kosmate niebo jezylo
si¢ nad biatym budynkiem [...]. W nastgpnych ramach przedstawione byly kamie-
niczki, Rynek, Maria Magdalena, Bernardyni, wszystko w cudownos$ci pastelo-
wych kolorow, nieskalane cieniem, miejscami tylko obwiedzione czarnym kontu-
rem [...], lecz czystsze, jaskrawsze i nasigknicte stonicem jak czerwona taka.

D,s. 19

Teraz od zachodu rozposcieral si¢ purpurowy pidropusz. Pfonaca czerwona
dlori wisiata nad réwning, powyzej w dole, wsréd kukurydzianych pdl snut sig
juz blekitny mrok. [...] siedzieliSmy tytem do kierunku jazdy, wigc ten zachdd,
ta rozlana swietlista krew wciaz byly przed nami powyzej, widzieliSmy, jak mrok
powoli wychodzi z ziemi [...] i w koricu wszystko gasnie, a w czerwonym wago-
niku zapalaja si¢ Swiatla.

JB, s. 61

Paryz byt szaroblekitny, Londyn lekko zielonkawy, Madryt brazowy z oliw-
kowym odcieniem. Wieden chyba czerwony, wpadajacy w roz. Berlin na pewno
bury. W dziecinstwie nie tylko samogloski maja swoje kolory. Wtasciwie
wszystkie rzeczy, zwlaszcza te nigdy nie widziane, emanuja tajemniczym blas-
kiem.

ME, s. 131

Przytoczone fragmenty z Dukli i Jadqc do Babadag Andrzeja Stasiuka nie
naleza w tworczosci pisarza do przyktadéw odosobnionych. Rodzaj wrazliwosci
pisarza na kolory, pewien typ kolorystycznej wyobrazni — a taka robocza teze
tu w tej chwili stawiamy — organizuje tkanke semantyczna jego utworéw. Lek-

! Przytaczajac fragmenty poszczegdlnych utwor6w Andrzeja Stasiuka, stosuje nastepujace
skréty: Dukla. Wotowiec 2005 (D); Jadac do Babadag. Wotowiec 2004 (JB); Moja Europa.
Wotowiec 2001 (wspétautorstwo — J. Andruchowycz — ME); Opowiesci galicyjskie. Wotowiec
2006 (OG). Pogrubiona czcionka w cytatach — E.S.
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syka zwiazana z kolorami jest nie tylko bardzo czgstym sktadnikiem jezyka tej
tworczosci, istotnym elementem wspéttworzacym jego warstwe znaczeniowa,
ale przede wszystkim jest tym czynnikiem, ktéry konstruujac wymiar seman-
tyczny dziela, nadaje mu specyficzna, niesprowadzalng do innych i nieporéw-
nywalng z innymi jakos¢.

Mozemy o tej prozie powiedzied, ze stanowi swoisty dokument sensualnego
odbioru §wiata, w czym pod tym wzgledem wydaje si¢ szczegdlnie bliska Ka-
pusciniskiemu, obdarzonemu — jak sformulowal to cytowany przez Domostaw-
skiego Rotfeld —, ,niezwyktym talentem zmystowego odbioru rzeczywistosci”
(Domostawski 2010: 400). To jednak, co w sposéb wyjatkowy naznacza
jezyk tej tworczosci, co go wregcz w pewnym sensie stygmatyzuje, a w konse-
kwencji r6zni od jezyka autora Cesarza, to postrzeganie Swiata przez pryzmat
barw. Ten punkt widzenia — jak nazwaliby ten fenomen kognitywisci (Lan -
gacker 1999) — jest w prozie Stasiuka szczegdlnie uprzywilejowany. Dla
sposobu doswiadczania §wiata przez pisarza i — jak powiedzieliby zwolennicy
jezykoznawstwa kognitywnego — dla pewnego typu myslenia o nim oraz dla
diagnozowania zachodzacych w nim proceséw, ktdéry to sposéb zostanie nastgp-
nie przetransponowany na kreacje §wiata przedstawionego poszczegdlnych tek-
stow, ten aspekt percepcji wzrokowej wydaje sie¢ najwazniejszy. O jej znaczeniu
mowi pisarz wprost:

[...] granica migedzy widzialnym i niewidzialnym, rzeczywistym i wyobrazonym
zachowana jest tylko ze wzgledu na utomnos¢ naszego wzroku, ktéry zeby cos
dostrzec, musi na co$ patrzec.

D, s. 20

Tym, co przyciaga wzrok pisarza najbardziej, jest kolor, i on to wtasnie be-
dzie stanowié t¢ ceche przedmiotu, ktéra zostanie przez niego w sposéb szcze-
g6lny wyeksponowana.

Jezeli bowiem — jak pisze Ryszard Kapuscinski — ,,Wszyscy jesteSmy fo-
tografami potrafiacymi za pomoca zmiennej ogniskowej naszych aparatéw po-
wigkszaé, zmniejsza¢, wyodrebnia¢ albo pomijaé obraz kazdego obiektu lub
sceny” (Kapuscinski 2005), a stwierdzenie to uznano — przypomnijmy
— za szczegdlnie trafne sformutowanie zalozer lezacych u podstaw jezyko-
znawstwa kognitywnego (Tabakowska 2004: 48), to jednonoczes$nie, jako
konceptualizatorzy-fotografowie wilasnie, mozemy ten wybrany przez nas obraz
utrwali¢ na bialo-czarnym lub kolorowym filmie. A jezeli — jak stwierdza
Sienkiewicz — ,.kazdy tekst (i kazdy dyskurs) jest swoistym zapisem sposobu
widzenia” (Sienkiewicz 1992: 29), to proza Stasiuka jest takim zapisem,
tyle ze sporzadzonym na kolorowym filmie.

Fakt ten dokumentuje wystepujace w tekstach pisarza w réznych kontek-
stach szczegdlnie licznie pewnego typu stownictwo, a leksyke witasnie i doko-
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nywane w jej obszarze wybory uwaza si¢ za najbardziej klasyczny wyznacznik
owego punktu widzenia. W wypadku autora Jadqc do Babadag stownictwo to
przede wszystkim leksyka, ktérg na potrzeby tego artykutu nazywam leksyka
kolorystyczna, przyjmujac, ze tworzy ja zbior lekseméw o niejednorodnej
strukturze semantycznej, zawierajacych w swej strukturze znaczeniowej sem
koloru. Ten najmniejszy element semantyczny moze by¢ zaréwno semem dyfe-
rencjalnym, jak i (co w prozie Stasiuka wystepuje bardzo cz¢sto) semem poten-
cjalnym lub konotacyjnym (w tym wartos$ciujacym), jak dzieje si¢ to w wypad-
ku licznych wyrazéw, w ktérych kolor nie wchodzi do podstawowej definicji
ich znaczenia. Lekseméw nalezacych do tego zbioru uzywa pisarz zaréwno
w znaczeniu dostownym, jak i, co zdarza si¢ znacznie czgsciej, a co z punktu
widzenia petnionych przez nie funkcji jest znacznie wazniejsze, a dla semanty-
ki tekstu ciekawsze, w sensie metaforycznym. Te liczne w prozie Stasiuka wy-
razy moga w niej wystgpowacé zgodnie ze swoja prototypowgq referencja lub, co
znowu bardzo czegste, potrafia znacznie poza nig wykraczad.

Sensualna wrazliwos$¢ pisarza powoduje tez, ze swoje kolorystyczne widze-
nie otaczajacego $wiata konkretéw przenosi on niejednokrotnie na pojecia abs-
trakcyjne. W rezultacie tego procesu nazwy barw staja si¢ takze tworzywem
wielu niekonwencjonalnych poetyckich metafor.

Stwierdzenie, iz interesujacy nas pisarz koduje swoj punkt widzenia za po-
moca leksyki kolorystycznej, Ze operuje nia i jej znaczeniami w sposéb
wyjatkowy i dla poszczegélnych utworéw znaczacy, nie wyczerpuje jednak
ztozonosci problematyki, ktérej przedstawienie zapowiadaliSmy w tytule arty-
kutu. Tezy te stanowia zaledwie wstep, rodzaj punktu wyjscia podjetej tu proby
opisu tego zagadnienia.

Elementy nalezace do zbioru leksyki zwigzanej z kolorami odnajdujemy
w licznych, bardziej lub mniej obszernych segmentach struktury poszczegdl-
nych tekstéw, w ktérych stuza juz to realistycznym opisom, juz to staja si¢ waz-
nymi sktadnikami artystycznej wizji §wiata. Ale miejsce wyjatkowe w tekstach
Stasiuka zajmuje stownictwo skupione wokét barw ciemnych i jasnych. Fre-
kwencja, z jaka leksyka tego typu wystepuje, nierzadko tworzac wyrazng opo-
zycje, pozwala mysle¢ o niej jako o nadrzednej kategorii organizujacej $§wiat
przedstawiony danego utworu, ktéra wyznacza nieodwracalny porzadek i spo-
s6b istnienia opisywanej rzeczywistosci. Czgste, wrecz narzucajace si¢ uwadze
czytelnika nagromadzenie w niewielkim fragmencie tekstu stownictwa zwiaza-
nego z jednej strony z kregiem ‘Swiatta’, a wiec z dniem, z drugiej za§ — na-
lezacego do obszaru ‘ciemnosci’, czyli nocy, kaze mysle¢ nie tylko o przy-
wolywanych w ten sposéb, niewatpliwie waznych tezach kognitywizmu,
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podkreslajacych range, jaka doSwiadczenie §wiata przez czlowieka (w tym zna-
czenia zegara biologicznego, 24-godzinnej doby) ma dla jezyka (Pajdzin-
ska 1998), ale takze o ewokowaniu za ich sprawa zachowanej w jezyku sym-
boliki religijnej. Fakt ten sklania jednoczesnie, a moze przede wszystkim do
postawienia pytania o funkcje tego typu dychotomii.

Jakkolwiek dla Dukli znaczenie rudymentarne ma — naszym zdaniem —
kolorystyka tonacji biato-czarno-szarej, ktéra stanowi tworzywo jezykowe licz-
nych mikrowatkéw, ,,wielu poczatkéw i porzadkéw” (Czaplifiski 2003:
89), to jednoczesnie obecna jest w tym tekScie cala paleta koloréw. Wyste-
pujace tu liczne leksemy, juz to wprost nazywajace kolory, juz to konotujace
barwy, uczestnicza w powstawaniu wielobarwnych deskrypcji o niezwyklej in-
tensywno$ci 1 sile poetyckiej. Nazwy kolorow przewijaja sie¢ na przyktad
w licznych narracjach deskryptywnych i opisach utrzymanych w konwencji re-
alistycznych pejzazy (Witosz 1997):

Znéw tu przyjechatem. Tym razem granatowym dwudziestoletnim mercede-
sem. [...] uczepiliSmy si¢ ciemnoniebieskiego volkswagena z kogutem [...]. Te-
raz zapada wieczor i Swiatlo staje si¢ geste jak krew i zlote. Bernardyriskie wie-
ze sa czarne. Czerwien strazackich wozéw tez przygasta. Bialo-czerwone
parasole Prince, bialo-niebieskie Rothmans, purpura na zachodzie, na wscho-
dzie ciemny blekit [...] i wygladalo na to, ze nikt nie pozostat w domach, cho-
ciaz okna rozjasnialo szare Swiatlo telewizoréw.

D,s. 9

W ciemnej, przypominajacej podciefi budzie siedziata rodzina i czekata na
autobus. [...] Tylko nogi dziewczynki w bialych rajstopach i czerwonych lakier-
kach ze zlotymi sprzaczkami kotysaty si¢ miarowo nad ziemia. [...] Blyszczace,
czerwone ci¢zarki jej stop poruszaly si¢ w catkowitej prézni. [...] Matka patrzyta

przed siebie. Pod zakietem pienit si¢ z6lty Zabot.
D, s. 22

Zwtaszcza kolorystyka ‘dnia’ i ‘nocy’ zdaje si¢ przenika¢ do glebi warstwe
semantyczng tekstu, nasycajac jej bogate ztoza nowymi jakosciami, ktére po-
zwalaja wydoby¢ i wyeksponowaé oryginalne odcienie znaczeniowe kreowa-
nych w tekscie obrazéw i scen. Otwierajacy tekst Dukli poetycki opis
pograzonego w glebokim $nie, a nastgpnie budzacego si¢ powoli do zycia mia-
steczka, kiedy — moéwiac jezykiem autora —

ciemno$¢ roztazi sig¢ w szwach, [...] horyzont na wschodzie jasnieje jak srebrny
waz [...], domy bieleja jak czaszki w czarnych polyskliwych okularach
D,s. 6
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to rama (w znaczeniu, jakie temu terminowi nadaje teoria tekstu) tego utworu,
a zarazem kanoniczny przyktad dziatania tego zjawiska:

O czwartej nad ranem noc powoli unosi czarny tylek, jakby obzarta wsta-
wala od stotu i szla spal. Powietrze jest jak zimny atrament [...] rozlewa sig
i krzepnie w czarne jeziora. [...]. A tak naprawdeg to wzrok ociera si¢ o ciemne,
chlodne i wilgotne barwy [..]. Mgta idzie do nieba. Odstania czarne ptoty
i ostre dachy. Powietrze jest ciemnozielone. Ggste niebo odrywa si¢ od horyzon-
tu. W tym peknigciu widaé blask nowego Swiata.

D,s. 5—6

Nazwy koloréw stanowia tu takze tworzywo antropomorfizujacych i animi-
zujacych metafor i poréwnan (unosi sie czarny tytek nocy; horyzont czarny jak
atrament, ciemnoS¢ roztazi sie w szwach), potegujac ich znaczenie, ktére spro-
wadza si¢ do wyrazania — jak pisze Czaplifiski — fenomenu ,,przenikania si¢
wszystkich form istnienia. Réwnoczesnie figury te wydobywaja ze zjawisk —
zdaniem krytyka — ukryta w nich Smier¢” (Czaplifski 2003: 90), co
dzieje si¢ miedzy innymi, jak sadzimy, za sprawa kolorystyki czarno-biatej. Dla
autora Dukli ,,Swiat stanowi jednoS¢ wszystkich rzeczy, jest nieskoficzonym
zbiorem elementéw, ktéry nie podlega przemijaniu, aczkolwiek jest podszyty
nicoscia” (Czaplinski 2003: 91). Jako zaprzeczenie nicosci, elementy
tego zbioru musza by¢ jasne, kolorowe, wielobarwne, natomiast jako sugerujace
rozpad, zniszczenie, Smier¢ — powinny by¢ przesycone mrokiem, ciemnoscia,
czernia. Udzial kolorystyki w wykreowaniu takiej wizji wydaje si¢ wiec oczy-
wisty. Jak widac¢, leksyka kolorystyczna uczestniczy tu z jednej strony w po-
wstawaniu obrazéw bogactwa materii, réznorodnos$ci bytu, stowem: tego
wszystkiego, co wida¢. To zas, co widaé, jest dla pisarza jedynie wazne — jest
bowiem tym, co istnieje. Z drugiej zas strony stownictwo kolorystyczne stuzy
kreowaniu wizji tego, co zakryte, co ukrywa si¢ pod ,,potyskliwa” powierzchnia
rzeczy.

Operowanie tonacja Swiatla, taczacego si¢ z jasnoscia dnia, blaskiem storica
oraz zwigzang z noca i mrokiem ciemnoscia, ma dla tekstu Dukli, jak powie-
dzieliSmy wcze$niej, znaczenie podstawowe.

Bywa, ze dychotomia nie jest juz tak wyrazna i oczywista. Kiedy czytamy
zdanie: ,,[...] biel, srebro, czeri wchodzity ze soba w watpliwe zwiazki” (D,
s. 116), zatamuje si¢ nieco zarysowany wczesniej obraz rzeczywistosci. Dzieje
si¢ tak wtedy, kiedy miejsce prototypowej referencji interesujacych nas barw
zajmuje inna. Swiatlo i biel nie konotuja tylko ciepta i zrozumienia, lecz przy-
woluja chtéd, osamotnienie, rozpacz. Opisujac las zima, pisarz powie:

[...] Swiatlo stygnie — kora drzew Swiecila szklanym blaskiem: rtgciowe $wiatto
ksigzyca stygto.
D, s. 118
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Leksyka skupiona wokét ‘Swiatta’, wokét koloréw jasnych, aktywnie uczest-
niczy w niezwykle istotnym dla Dukli procesie uchylania dziatania czasu, to
znaczy eliminowania w teks$cie zdarzen, wszelkiego dziania sig, przemijania na
rzecz stanéw. Tu nie zdarzenia si¢ dzieja, lecz zjawiska, stany.

Swiatto wiasnie sie dzieje; [...] $wiatto raz po raz powolywato byty i poddawato
je zagtadzie z chlodna, nadprzyrodzong obojgtnoscia

— napisze Stasiuk (D, s. 52). Tym samym leksyka Swiatla ,,zaangazowana jest”
w przeksztatcanie narracji w deskrypcjg, w liczne opisy wiecznego teraz. ,,Sta-
siuk uchylit dziatanie czasu — wieczno$¢ dzieje si¢ teraz, objawia si¢ na na-
szych oczach pod postacia §wiatta” — stwierdza Czaplifnski (2003: 89).
Swiat — jak wspomnieli§my wczesniej — nie podlega w tym utworze przemi-
janiu. Mozemy zatem powiedzie¢, ze w Dukli leksyka kolorystyczna stanowi
istotny wyktadnik funkcji Swiatopogladowej. Nie sposéb zatem si¢ w tym miej-
scu nie zgodzi¢ z opiniag wybitnego krytyka i historyka literatury wspétczesne;j,
ktéry stwierdza, iz ,,Stasiuk wsacza w nasze umysty swoje widzenie rzeczy”
(Czaplinnski 2003: 91). A jest to takze — uzupetnijmy — widzenie Swiata
przez pryzmat barw w sensie jak najbardziej dostownym.

2.

Uprzywilejowanie leksyki z jednej strony z obszaru semantycznego barw ja-
snych (swiatta), z drugiej natomiast — z kregu barw ciemnych (‘nocy’) jest
takze charakterystyczne dla tekstu Jadqc do Babadag. 1 tu z tatwoscia w licz-
nych fragmentach tekstu odnajdujemy nagromadzenie leksyki, ktéra okreslili-
Smy mianem kolorystycznej. I réwniez tutaj opozycja semantyczna ‘Swiatta’ do
‘ciemnosci’ wydaje si¢ w pewnym stopniu organizowac przestrzefi semantyczng
tej prozy. Zasadnicze jednak znaczenie ma ona dla kreowanego w tym, a takze
w innych utworach Stasiuka obrazu pojecia Europy Srodkowo-Wschodniej
(Stawkowa 2009).

Ta czgs¢ Starego Kontynentu, a zwlaszcza jej tereny peryferyjno-pogranicz-
ne, odlegle od centrum tego obszaru na mapie Europy, ktéry zwykto si¢ okres-
la¢ jako Europeg Srodkowa lub Europe Wschodnig, stanowi tu (a takze w innych
utworach) przedmiot szczegdlnego zainteresowania pisarza, ktéry nie kryje
taczacego go z tym obszarem silnego emocjonalnego i mentalnego zwiazku.

Nic nie poradzg. Serce mojej Europy bije w Sokotowie Podlaskim i w Husi.

Ni chu-chu nie bije ono w Wiedniu. Kto mysli inaczej, jest zwyczajnym dud-
kiem. Ani w Budapeszcie. Najbardziej nie bije w Krakowie [...]

ME, s. 280



Funkcje leksyki kolorystycznej w prozie Andrzeja Stasiuka 121

Autor Dukli wyznaje wrecz, iz w pelni identyfikuje sie¢ wytacznie wtasnie
z tym zapomnianym terenem, z ta, jak ja okresla — ,,bezforemna przestrzenia,
ktérg trudno opisaé, z tym wyschnigtym morzem dawnego imperium” (JB,
s. 166) i nie nalezy go taczy¢ z tradycja Europy Zachodniej. Tym samym udzie-
la czytelnikowi odpowiedzi na pytanie o wilasna tozsamo$¢. Nie szuka za
wszelka ceng kulturowego paradygmatu wspdélnego dla mieszkaicéw calej Eu-
ropy; przeciwnie — caly czas akcentuje swoistos$¢ i odrgbnos¢ tego terytorium,
ktore interesuje go najbardziej. Podkreslajac stale innos$¢, a zarazem wyjatko-
wos$¢ i oryginalnoscC tej czesci starego kontynentu — a czyni to migdzy innymi
za pomocy leksyki z krggu barw — staje si¢ tym samym wyrazicielem §wiado-
mosci przynalezenia do Europy Srodkowo-Wschodniej, a dokfadniej jej obsza-
réw peryferyjno-pogranicznych. Tym samym na horyzoncie badaii nad sposo-
bem uksztattowania warstwy leksykalnej utworéw Stasiuka niespodziewanie
pojawia si¢ wielki temat wspétczesnej humanistyki, interesujacy dzis takze lin-
gwistow, mianowicie zagadnienie tozsamosci (G ajda 2009).

Na kreowany w prozie Stasiuka obraz Europy Srodkowo-Wschodniej sktada
si¢ kilkanascie cech, z ktérych niewatpliwie najwazniejsza jest zywione przez
jej mieszkaicéw uczucie zamieszkiwania zapomnianej, cywilizacyjnie zapdz-
nionej i zapomnianej przez Zachdd, lub wrecz dla niego nieistniejacej, odlegtej
mentalnie prowincji. W odmalowywaniu tego tak istotnego rysu Srodkowo-
-wschodnioeuropejskiej tozsamosci bierze udziat leksyka skupiona wokét opo-
ZyCji jasnos¢ — ciemnos¢é, wyrastajaca z tak mocno zakorzenionego w ludzkim
doswiadczeniu biologicznego rytmu dnia i nocy (Pajdzinska 1998). To
wiasnie ten sktadnik antonimiczny, obecny w znaczeniach bieli i czerni, pozo-
stajacych w bezposrednim zwiazku z opozycja ciemny i jasny, stanowi zasad-
niczg podstawe opisu i warto§ciowania przedstawianego tu Swiata. To w jej ra-
mach konstytuuja si¢ sensy i znaczenia przypisywane wschodniej czesci
naszego kontynentu. ,,Ow zwiazek bieli i czerni ze $wiattem, jasnoscia” — do-
dajmy takze — ze zdolnoscia widzenia, postrzegania §wiata lub z ich brakiem
»doskonale si¢ ttumaczy poprzez prototypowe referencje nocy i dnia” (To -
karski 1995: 41).

Zawsze, gdy mysle o zachodzie Europy — pisze Stasiuk, mysle najpierw
»szklo”. [...] Lustrzana poélprzejrzystos¢ petna uwigzionego $wiatla. [...] Na
zawsze zostaje mi w glowie tylko I$nienie okien, witryn i elewacji, potysk karo-
serii [...]

ME, s. 115

Ale zarazem dodaje:
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Jesli miatbym wymysli¢ dla Europy Srodkowej jaki$ herb, to w jednym

z jego pol umiescitbym mrok, a w jakim$ innym pustkg. To pierwsze jako znak
nieoczywistosci, to drugie jako znak wciaz nie oswojonej przestrzeni.

ME, s. 102

Tak, wszyscy powinni tam pojechaé. A przynajmniej ci, ktérzy wymieniaja
nazwe ,,Europa”. [...] Tak, Albania, to europejskie id, to jest lek, ktéry nawiedza
nocg $piacy Paryz, Londyn i Frankfurt nad Menem. To jest ciemna studnia,
w gtab ktdérej powinni zerknaé ci, ktérym si¢ wydaje, ze bieg rzeczy zostat usta-
lony raz na zawsze.

JB, s. 119

Postawiong wczesniej tezg szczegdlnie dobrze — jak si¢ wydaje — ilustruje
przytoczony ponizej fragment Jadqc do Babadag, przeciwstawiacy sobie, zgro-
madzone w greckim porcie, dwa §wiaty: zamoznych zachodnich turystéw —
ubogiemu, zmgczonemu trudami codziennej egzystencji i upokarzanemu thumo-
wi, ktéry jest ttumem wracajacych do domu albariskich imigrantéw:

Nie musieliSmy pytaé, z ktérego miejsca odptywa statek do Sarandy. Thum
oczekujacych byl nieruchomy i ciasno zbity przy trapie. [...] Wygladali tak, jakby
padal na nich cien, jakby stali pod niewidzialng chmura, podczas gdy na resztg
portu, na wakacyjny ttum, na brazowe ramiona kobiet, na zlote kolczyki, na san-
daty i plecaki $wiecit blask prosto od kodaka.

JB, s. 118

Jak nas o tym przekonuje analiza tego urywka, Europa Srodkowo-Wschod-
nia pograzona jest jesli nie w catkowitym mroku, to najczesciej pada na nig
cief. Nie jest wigc miejscem operowania petnego Swiatta, w przeciwieristwie
do Zachodu, znajdujacego si¢ zawsze w sferze dziatania storica lub innych 7Zré-
det Swiatta. Rzeczywistos¢ obszaréw wschodnioeuropejskich jawi sig¢ wigc
w prozie Stasiuka jako stabo poznawalna, mato dostgpna, a w konsekwencji —
samotna i peryferyjna, bedaca miejscem mrocznych irracjonalnych sit, zatem
tego, co niedostgpne racjonalnemu poznaniu.

W przestrzeni semantycznej interesujacych nas tu segmentéw tekstu znaj-
duja si¢ liczne elementy leksykalne lub konotacyjne, odsytajace i do sfery, czy
wrecz pola semantycznego dni, a wigc sfery jasnosci, i do obszaréw cienia
i nocy. Tworzone przez autora Opowiesci galicyjskich obrazy wypetniaja ciagi
obrazéw zawierajacych komponent znaczeniowy zwiazany z jednej strony z po-
jeciem swiatta, a z drugiej z pojeciem ciemnosci. Zaréwno przymiotnik zfoty
(ztote kolczyki) — (‘ztoto’ — nazwa drogocennego kruszcu i nazwa barwy
prototypowo odnoszacej si¢ do stonica), jak i imiestéw opalony (opalone ramio-
na) oraz czasownik swieci¢ zawieraja element semantyczny nalezacy do pola
‘Swiatla’ 1 ‘jasnosci’.
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3.

Takze w jednym z Opowiadari galicyjskich (we Wtadku) pisarz ,,wsacza
w nasze umysty swoje widzenie rzeczy”. Tu Swiat jest widziany w tonacji sza-
ro-wielobarwnej, a role swoistej ramy odgrywa dychotomia szarosci i wielo-
barwnosci, ktdra takze tutaj, podobnie jak w Jadqc do Babadag i innych utwo-
rach, bierze udzial w kreowaniu podstawowego dla twdrczosci Stasiuka pojecia,
jakim jest Europa Srodkowo-Wschodnia®.

Waznym komponentem jej artystycznego obrazu, jaki wylania sie z prozy
Andrzeja Stasiuka, jest inwazja kultury konsumpcyjnej. Dla zilustrowania za-
chodzacych w tej sferze zmian pisarz postuzyt sie jednoczesnie semantyka
barw (w tym zwtlaszcza religijna) i metafora biblijna. W poetyckiej wizji pisa-
rza, wspierajacej si¢ na rodzimej tradycji myslowo-obyczajowej, nowe towary
pojawiajace si¢ na rynku zyskuja wymiar sakralny, a rodzacy si¢ konsumpcjo-
nizm staje si¢ niemal nowa wiara.

We wsi stat kiosk. Gdy w okolicy urzedowat komunizm, ten szafarz szaro-
Sci, buda wygladata jak brudne akwarium, w ktérym unosito si¢ kilka szczotek
do zgbdw, trzy rodzaje papieroséw i biala znudzona twarz sprzedawczyni.

A teraz wyglada to tak, jakby kolejne stworzenie $§wiata nie odbywato sig
w czasie i przestrzeni, ale w dziedzinie barw. Ta witryna jest najbarwniejszym
miejscem w promieniu pigtnastu kilometréw. Stare kobiety przystaja, zeby popa-
trzeé, a w ich ciemnych, zapadni¢tych oczach zapalaja si¢ zélcie, lazur, siedem
odmian czerwieni, zloto, srebro, blekit, zielen, jakiej mieszkajac tutaj przez lat
siedemdziesiat, nigdy nie ogladaty. Wody potopu ustgpuja, ostatni sekretarze zo-
stali zatopieni albo umkngli, zto wygubione, a na niebie wschodzi nowa tgcza,
znak pojednania [...].

Tecza witryny wysyta twarde, zdecydowane $wiatlo, w ktérym unosza sig
zaklecia w niezrozumiatym jezyku. Kolor bialy — Similac Isomil — to czystos¢,
rado$¢, niewinno$¢ i wieczna chwata, to barwa szat Chrystusa na gérze Tabor, to
bisior ze Swiatyni Salomona. Niebieski — Blue Ocean Deodorant — to kolor
Matki Boskiej, firmamentu i tak jak biel znaczy nieskazitelnos¢. Czerwien —
Fort Moka Desert — to kolor Ducha Swigtego, ktéry wznieca ogien mitosci
i zjawia si¢ w postaci ognistych jezykéw, to takze kolor Mgki Panskiej, krzyza
i tych wszystkich, ktérzy droga wiary szli az po przelanie krwi. Czarny — John
Players Stuyvesant — to Smier¢, zaloba, smutek i przebtaganie, ale tez wzgarda
$wiata, odrzucenie, ciemnoSci, ktére tylko nadprzyrodzona jasno$¢ moze rozpro-
szy¢. Zielen — Fa Fresh Creme and Soap — to kolor nadziei, bo szmaragdowa
tecza w Apokalipsie pojawia si¢ na znak mitosierdzia Sadu.

OG, s. 16—17

2 Zagadnienie, ktore jest przedstawione w tej czesci artykutu, zostato wczesniej oméwione
w innej mojej pracy: ,,Na Wschod od Zachodu”: obraz Europy Srodkowo-Wschodniej w ,,Jadac
do Babadag” i w innych utworach Andrzeja Stasiuka. W: S¢dziak S., red., 2009: 187—202.
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Nietrudno spostrzec, iz w opisie dwdch rzeczywistosci, ktéry proponuje ten
fragment — odchodzacego komunizmu i zajmujacego jego miejsce Swiata kon-
sumpcji i dobrobytu, podstawowga role odgrywaja nazwy barw, a takze ich se-
mantyka. W kompozycji tego obrazu uwage czytelnika zwraca szczegdlnie wy-
razne przeciwstawienie barwy szarej, ktora ,,jak zadna inna sposréd nazw barw
podstawowych — jak pisze monografista Semantyki barw we wspotczesnej pol-
szezyZnie Ryszard Tokarski — najpetniej oddaje bezbarwnos¢ kolorystyczna,
a wtérnie takze intelektualna, emocjonalng itp. nijakos¢ rzeczy, czlowieka czy
zjawiska” (Tokarski 1995: 62), przymiotnikom barwny i kolorowy, ktdre
z kolei wnosza sensy i wartoSciowanie wytacznie pozytywne, nazywajac ema-
nujace energia i radoscia wtasciwosci zjawisk i rzeczy. Realny socjalizm nazy-
wa metaforycznie i ironicznie ,,szafarzem szaroSci” (zwr6émy uwage na zna-
czenie oraz archaiczny odciel znaczeniowy rzeczownika szafarz), natomiast
nowa epoke utozsamia z rewolucja ,,w dziedzinie barw”. Konkretnej i metafo-
rycznej bezbarwnosci, nijakosci minionej epoki autor przeciwstawia tu peten
koloréw, blasku i blichtru nowy Swiat.

Opisaniu z jednej strony fenomenu narodzin konsumpcyjnej rzeczywistosci
(Nowego Jeruzalem), z drugiej za§ — przedstawieniu rozpadu (potopu) stare-
go porzadku stuza takze elementy jezyka biblijnego (z krggu dwoéch opowiesci:
o stworzeniu $wiata oraz o potopie), zmodyfikowane tu i umieszczone w niety-
powych dla siebie kontekstach.

Elementy te stanowia podstawowy skladnik tworzacych obraz Nowego Je-
ruzalem niezwykle oryginalnych, majacych jednorazowy charakter, deskrypcji
jednostkowych (Skowronek 2000), ktére — wraz z wystgpujacymi obok
nazwami wlasnymi — opisuja desygnaty (tu: pozadane produkty kultury maso-
wej: kosmetyki, papierosy), gltéwnie przez pryzmat charakterystycznych kolo-
réw ich opakowan. Identyfikacja egzotycznie brzmigcych produktéw nowej kul-
tury: Blue Ocean Dezodorant, Fort Moka Desert, Fa Fresh Creme and
Soap, nastgpuje wigc wytacznie za posrednictwem barw i ich spoteczno-kultu-
rowych konotacji. Postugujac si¢ jezykiem onomastyki, powiemy, iz wyste-
pujace w tekscie onimy i deskrypcje jednostkowe nie pelnia wylacznie funkcji
deiktycznej (referencjalnej, wskazujacej), lecz przede wszystkim semantycz-
no-kreacyjna. Wyprofilowujac konkretng ceche referenta, ukazuja calg zlo-
zonos¢ kojarzonych z jego nazwa pojec, charakterystycznych dla okreslonej rze-
czywistoSci spoleczno-kulturowe;.

Przedmioty nalezace do nowej konsumpcyjnej rzeczywistosci sa rozpozna-
wane po barwach, po kolorach swych opakowan. Takze tutaj jedynie zewngtrz-
na powloka rzeczy okazuje si¢ wazna. Nazwy koloréw sa posrednikami mig¢dzy
tym, co znane, co mocno osadzone w rodzimej tradycji, tym, co bliskie co-
dziennemu doswiadczeniu bohateréw utworu, i tym, co nowe, co dopiero nad-
chodzi, co jeszcze nierozpoznane, nieoswojone, ale jednoczesnie jakze niepo-
kojace. Nazwy te uczestnicza w symptomatycznych dla wspétczesnej kultury
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procesach — z jednej strony profanacji sacrum, z drugiej za§ — sakralizacji
profanum.

Obecnos¢ leksyki kolorystycznej w prozie Stasiuka nie powinna dziwic. Jest
— jak si¢ wydaje — prosta konsekwencja faktu, ze jest to literatura, ktéra
kreujac indywidualne obrazy, zanurza si¢ jednoczesnie w sposobie méwienia,
ktory integruje pewien rodzaj wspdlnoty w obrebie spoteczenistwa, wspdlnoty
w sposobie widzenia i do§wiadczania §wiata, tworzacej okreslone wzorce my-
Slowe, wyrazajacej zbiorowe oceny i emocje. Wielowymiarowy, w tym symbo-
liczny niejednokrotnie, charakter tego stownictwa zwiazany z barwami tylko ten
fakt potwierdza.
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FUNCTIONS OF COLOUR LEXIS IN PROSE
BY ANDRZEJ STASIUK

Summary

The subject-matter of the article is a semantic layer of selected works (Dukla, Going to
Babadag, Galician stories) by Andrzej Stasiuk, a contemporary Polish writer, the landmark of
which is, according to the author of the article, the presence of colour-related vocabulary. This
insatiation of a meaning layer of particular works with colour lexis constitutes a kind of evidence
of experiencing and perceiving the world (in the sense the cognitive linguistics gives to the words
“experience” and “perception”) through the angle of colours.

The analysis of this group of lexis in particular works (a black-grey-white tonality or the op-
position of greyness and multicolour dominates) allows for recognising several functions the very
group performs. The very lexis coexists in both creating various aspects of the world presented in
works, and constitutes an important element of the image of Central-Eastern Europe in Stasiuk’s
works.

Ewa Stawkowa

LES FONCTIONS DU LEXIQUE DE COULEURS DANS
LA PROSE D’ANDRZEJ STASIUK

Résumé

L’objet d’analyse de cet article est la couche sémantique des oeuvres choisies (Dukla, Jadgc
do Babadag, Opowiesci galicyjskie) de 1’auteur contemporain polonais Andrzej Stasiuk dont
I’empreinte distinctive est la présence du champs lexical des couleurs. Cette saturation de la
couche sémantique des oeuvres par le lexique de couleurs constitue, selon 1’auteur, un document
de I’expérience et de la perception du monde (dans la signification que la linguistique cognitive
donne aux mots « expérience » et « perception ») a travers le prisme de teintes.

L’analyse de ce groupe de lexique dans des oeuvres particulieres (ou domine une tonalité du
noir-gris-blanc ou une opposition du gris et de plusieurs couleurs), entreprise par 1’auteur, permet
de reconnaitre quelques fonctions qu’il remplit. Ce lexique participe a la création de différents as-
pects du monde représenté des oeuvres, et constitue également une composante importante de
I’image de I’Europe médiane, présente dans la production littéraire de Stasiuk.



