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Ewa Jaskotowa

»,Ocalony” stucha,
»Jjak mi predko bije twoje serce”
Gdy komunikacja przestaje by¢ porozumieniem

Ogromng ,rados$¢ czytania” daja wiersze Wistawy Szymborskiej, o czym
Swiadczy nie tylko wybdr tekstow krytycznych, ktérych tytut jest parafraza
znanego powszechnie wiersza poetki o ,radosci pisania” (por. Balbus,
Wojda, oprac., 1996), lecz takze ogromna bibliografia przedmiotu, zamiesz-
czona na dziesigciu stronach ksiazki Wojciecha Ligezy (2001). Jest wigc
rado$¢ czytania zaswiadczona swoista radoscia pisania o tej poezji. Przy catej
bowiem pozornej czy wrgcz pozorowanej prostocie jezyka czytelnik prowoko-
wany jest do coraz nowszych odczytan i przywotaii kontekstéw, by w konse-
kwencji zrozumie¢ t¢ poezje i odkrywaé wciaz na nowo uniwersalng aktualno$é
podejmowanych problemdw.

Oglad materii stownej, rozsypanych zwiazkéw frazeologicznych, niezli-
czonych wyliczen i konstrukcji anaforycznych, uktadéw paralelnych i anty-
tetycznych, wyrazen oksymoronicznych i przeciwstawnych wyliczen — prowa-
dzi do pokazania istotnych, jak sadze, kwestii zagrozen ptynacych ze strony
jezyka.

Wistawa Szymborska jest poetka bardzo czuta na ,,jezykowy obraz Swiata”
w jego odmianie (nazwijmy ja) referencjalnej, czyli tej, ktéra za posrednictwem
jezyka buduje jaki$ obraz §wiata cztowieka XX wieku', i poetyckiej, w ktérej
jezyk pelni funkcje artystyczne. Obie te odmiany naktadaja sig¢ w literackich
realizacjach, dajac artystyczne zjawisko o wielkiej wartosci. Dostrzegam w tej
poezji dwa przelomy znaczone wydaniami tomikéw wierszy. Pierwszy
(a wilasciwie drugi, gdy weZzmiemy pod uwage chronologi¢) przypada na wyda-
nie w 1993 roku tomiku Koniec i poczqtek, po ktérym za trzy lata przyszta Na-
groda Nobla i kolejne tytuty zbioréw, ktére wydaja si¢ kontynuacja czaso-

I R. Nycz pisze o ,,cytatach z rzeczywistosci”, wskazujac na rézne sposoby i funkcje wyko-
rzystywania fotografii i wiadomosci prasowych w literaturze XX wieku. Por. Nycz 1995:
225—246.
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wo-przestrzennych projekcji z przetomowej publikacji; mam na mys$li wydane
kolejno tomiki: Chwila z 2002 roku, Dwukropek z 2005 roku i Tutaj z roku
2009. Wczesniejszy natomiast przelom dostrzegam w wydanym tomiku Wiszel-
ki wypadek z 1972 roku. I ten tomik, a zwlaszcza tytulowy wiersz, chciatabym
obejrze¢ w wybranych kontekstach. Nie podejmuje kwestii przelomowosci to-
miku Wolanie do Yeti z 1957 roku, bo jest to problem powszechnie znany
i wielokrotnie opisany.

Sprébujmy wiec odpowiedzie¢ na pytanie, na czym polega istota przetomo-
wosci Wszelkiego wypadku. Jest to pierwszy zbiér Wistawy Szymborskiej,
w ktérym wszystkie utwory mozna czyta¢ w kontekscie tytutu i tytutowego
wiersza. Badacze zwykli postrzega¢ ten wiersz jako swoista egzemplifikacje
wszelkich, czyli réznych, mozliwych zdarzen (wypadkéw, przypadkéw), w kto-
rych uczestnictwo jest mniej lub bardziej przypadkowe, a zatem niezalezne od
samego cztowieka (por. Wegrzyniakowa [borw.]; Ligeza 2001).
W tomiku tym wiele utworéw mozna w istocie czyta¢ jako rodzaj egzemplifi-
kacji réznych doswiadczen jednostkowych, ktére sa rodzajem igraszki losu (np.
W przytutku, Spacer wskrzeszonego, Powroty, WraZenia z teatru). Przeplataja
si¢ one z wierszami odsytajacymi do doswiadczert zbiorowych, np.: Glosy, Li-
sty umartych, Fotografia ttumu, Mitos¢ szczesliwa — kazdy oczywiscie inaczej
doswiadczenia te rejestruje lub ewokuje.

Ale jest w tym tomiku jeszcze jeden istotny dla mnie element, ktéry wydaje
si¢ wyrdznia¢ go na tle wydanych wczesniej — to wyraZzny zwrot uwagi na je-
zyk. Dwa sa tego przejawy. Pierwszy, widoczny, gdy spojrze¢ na wyrazenia,
w ktérych ,,stowo”, ,,jezyk”, ,,mowa” (réznie sygnalizowana) oraz ,milczenie”
stanowia wazny element poetyckiej wypowiedzi. A oto ich rejestr’:

Nie umiem sie nadziwié, namilczeé sie temu.
Wszelki wypadek, s. 116

Czytamy listy umarlych jak bezradni bogowie,
ale jednak bogowie, bo znamy pdzniejsze daty.
Listy umartych, s. 126

Kto powiedziat,
ze zycie ma by¢ odwaznie przezyte?
Prospekt, s. 130

Szybuja mi stowa ponad regutami.
Nie szukaja oparcia w jakichkolwiek przyktadach.
Odkrycie, s. 140

2 Wszystkie cytaty wierszy na podstawie: W. Szymborska: Nic dwa razy. Wybdr
wierszy. Wybdr i przektad S. Baranczak i C.Cavanagh. Krakéw 1997; edycja dwuje-
zyczna polsko-angielska, przy cytatach podaje strong. Podkreslenia — E.J.
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Spéjrzcie na tych szczesliwych:

[...]

Jakim jezykiem moéwia — zrozumiatym na pozor.
Mitosé¢ szczesliwa, s. 168

Nie miej mi za zlte, mowo, ze pozyczam patetycznych stow,
a potem trudu doktadam, zeby wydaly si¢ lekkie.
Pod jednq gwiazdkq, s. 172

Drugi natomiast przejaw sygnalizowanego zwrotu ku jezykowi dostrzegam
w wyraznym zwielokrotnieniu konstrukcji wyliczen, powtérzen i uktadéw para-
lelnych, ktére w istocie wyrézniaja poetyke Wistawy Szymborskiej juz w tomi-
kach wczesniejszych, tu jednak zyskuja, w rezultacie intensyfikacji, nowa funk-
cje i wskazuja na wazny problem porozumienia.

Tytutowy wiersz Wszelki wypadek mozna wigc czytaé¢ jako utwor poka-
zujacy problem niemoznoS$ci przewidzenia zdarzen losowych, jako utwér o nie-
przewidywalnosci losu, czego swoiste dopowiedzenie stanowig takie utwory to-
miku, jak: W przytutku, Powroty czy Zdumienie, ale mozna czyta¢ go inaczej.
W Zadnym wypadku nie uniewazniam kwestii ironii czy paradoksu w postrze-
ganiu Swiata, chce jednak zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt jezyka po-
etyckiego, ktory odstania problem porozumienia. Co ciekawe, Szymborska nie
siega do jezyka propagandy czy prasy, tak jak robili to poeci Nowej Fali,
a wsréd nich na przykiad Stanistaw Baraiczak, nie wykorzystuje jezyka prasy
(jak metaforycznie okresla to Ryszard Nycz za Heideggerem) w ,,funkcji zepsu-
tego narzedzia” (Nycz 1995: 240). Szymborska pokazuje w tym wierszu jg-
zyk jako ,.zepsute narzedzie” porozumienia.

Zdarzy¢ si¢ mogto.

Zdarzy¢ si¢ musialo.

Zdarzyto si¢ wczesniej. PéZniej. Blizej. Dale;.
Zdarzyto sig¢ nie tobie.

Ocalates, bo byles pierwszy.

Ocalales, bo byles ostatni.

Bo sam. Bo ludzie. Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szczgscie byl tam las.

Na szczgscie nie bylo drzew.

Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
Framuga, zakret, milimetr, sekunda.

Na szczgScie brzytwa ptywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
Co by to bylo gdyby reka, noga,

3
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O krok, o wtos
Od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem si¢ nadziwi¢, namilcze¢ sie temu.
Postuchaj.

Jak mi predko bije twoje serce.

Wszelki, a wigc kazdy i jednoczesnie zaden, bo utwdr pokazuje nie zdarze-
nie, lecz jezyk, jakim mowi si¢ o nim. Nie ma w tym wierszu zadnego zdarze-
nia, poza tym, ktére wyartykutlowane zostalo w ostatniej strofie, a nie jest to wy-
padek, lecz spotkanie. I powie kto§ (bo wielu tak méwi), Ze jest to spotkanie po
jakim$ wypadku, z ktérego uratowat si¢ cztowiek i ze zdziwieniem konstatuje,
ze spotkanie takie ma miejsce. Ja pytam wszakze coraz dociekliwiej: jaki to wy-
padek?; kto w nim uczestniczyl?; z jakiego powodu kto$ ocalal?; czy dlatego, ze
byt pierwszy, czy dlatego, ze byt ostatni? Nie znajdziemy tu zadnej jednoznacz-
nej odpowiedzi. Stysze juz komentarze, ze Szymborska nigdy nie zadaje pytan
po to, by dawac na nie jednoznaczne odpowiedzi. Na to tez zgoda!

Ten wiersz jednak prowokuje zaréwno konstrukcja, jak i tytulem. Konstruk-
cja jest bowiem wyraZznie dwudzielna i niesymetryczna. Czg$¢ druga to zbidr
mniej lub bardziej taczliwych oraz porozrywanych zwiazkéw frazeologicznych,
z wyliczeniem wyrazéw petnigcych w zdaniu zazwyczaj funkcj¢ wskaZnikéw
zespolenia: wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo. W czgsci pierwszej tej dziw-
nej wypowiedzi znajdujemy natomiast wyliczone obok siebie bezosobowe for-
muty skomponowane wokot czasownika ,,zdarzy¢ si¢”. 1 gdy patrzymy na cata
te poetycka wypowiedZ, to az do postawionego znienacka pytania Wiec jestes?
— odnosimy wrazenie, ze tekst ma na celu pokazanie samego jezyka. Jezyk, za
ktérego posrednictwem budowana jest wypowiedZ, niczego nie pokazuje poza
samym soba. A jest to jezyk gotowy do uzycia, taki, ktéry obstuzy ,,wszelki
wypadek”, kazdy z mozliwych, jaki si¢ wydarzy. Jezyk gotowy, pelen klisz, je-
zyk sztampa, zza ktoérej nie mozna dostrzec ani tego, kto méwi, ani tego, do
kogo moéwiacy sig¢ zwraca. Sam jezyk, bez cztowieka, jezyk, ktéry by¢ moze
nazywa, ale ,nie wyraza czlowieka”, przestaje by¢ narzedziem porozumienia.
Zza jego sieci bowiem nie wida¢ rozmoéwcy, jego uczué, emocji, empatii, do-
strzega si¢ tylko ich brak.

W wierszu 1 w calym tomiku powraca wszak pytanie o mozliwo$¢ porozu-
mienia, a wigc dotarcia do prawdy uczué drugiego czlowieka. W stawianiu py-
tania i diagnozowaniu sytuacji szczeg6lng rolg odgrywaja dwa wersy, ktérych
anaforyczny uklad zwraca na siebie uwage:

Ocalales, bo byles pierwszy.
Ocalates, bo bytes ostatni.
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To jedyne w tej czesci utworu zwroty do adresata, ktérego szukad trzeba
w literackim (,tekstowym”) §wiecie. Ocalony to najbardziej znany, szkolny
tekst Tadeusza Rézewicza i w najbardziej ,,szkolnej” interpretacji utwér poka-
zujacy dramat cztowieka ocalonego z wojennej pozogi, zniszczonego mentalnie
i emocjonalnie. Ale jest to utwoér, ktéry Swiadomos¢ ,,ocalonego” pokazuje
przez pryzmat Swiadomosci jezyka:

Ocalony

Pojecia sa tylko wyrazami:
cnota i wystepek

prawda i ktamstwo

piekno i brzydota

mestwo 1 tchérzostwo.

Szukam nauczyciela i mistrza

Niech przywréci mi wzrok stuch i mowe

Niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojgcia
Ro6ézewicz 1988: T 1,s. 21—22

W 1947 roku, w tomiku Niepokoj Tadeusz Rézewicz, rocznik 1921, stawia
diagnoze degradacji i dewaluacji jezyka, ktéry przestal nazywaé rzeczy i poje-
cia, przestal by¢ mowa, zestawia tylko wyrazy, miedzy ktérymi nie wyznacza
ostrych granic. W 1972 roku w tomiku Wszelki wypadek Wistawa Szymborska,
rocznik 1923, podejmuje na nowo watek jezyka jako narzedzia porozumienia,
aluzyjnie przywotujac Ocalonego. Mozna by postawiC teze, ze posrednio kwe-
sti¢ t¢ pokazuje takze Rézewicz. Degradacja jezyka i brak wspdlnej Swiadomo-
$ci jezykowej stanowia sugestie niemoznosci porozumienia®. Szymborska po-
dejmuje wszakze ten problem z innej nieco perspektywy. To nie jest juz jezyk
zdegradowany, zniszczony niewyobrazalnym doswiadczeniem wojennej traumy,
to jezyk gotowy do opisania, ,,obstuzenia” kazdej sytuacji, takze tej, ktorej nie
umial opisaé ,,ocalony” Rézewicza, i dlatego poszukiwal ,jnauczyciela i mi-
strza”. Ale jezyk gotowy stanowi zagrozenie porozumienia, zagrozeniem jest
bowiem jego sztampa, ,,sie¢”, ktora ukrywa, czy moze raczej w ktorej ukrywa-
na jest prawda o czlowieku.

W wierszu Wistawy Szymborskiej szansa na ocalenie przed zagrozeniem
ptynacym ze strony jezyka staje si¢ drugi cztowiek. Stad pytania, zdziwienia
1 namilczanie, tak mocno wyeksponowane w ostatniej czgsci wiersza.

Ostatnia bowiem strofa jest przeciwstawieniem milczacego zrozumienia
calemu natlokowi pustych, nic niewyrazajacych stéw. Tu dopiero rozpoczyna

3 Pierwszy niepokGj o mozliwo$¢é porozumienia migdzy pokoleniami, ktére doswiadczyty
i nie doswiadczyly wojennej pozogi, wyrazit K.K. Baczynski, w wierszu zatytutowanym Pokole-
nie. Por. rozpaczliwe pytanie: czy nam postawiq, z litosci chociaZz, nad grobem krzyz? Ba-
czynski 1992: 264.
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si¢ stuchanie i wstuchanie si¢ w drugiego cztowieka, a co si¢ z tym laczy —
takze jego zrozumienie. A wiec na wszelki wypadek, by nie zgubi¢ zupetnie
mozliwosci porozumienia, konieczna okazuje si¢ obecno$¢ drugiego cztowieka
i pielggnacja sytuacji, o ktérych mozna powiedzieé, iz daja mozliwos¢
wsluchania si¢ w emocje, co poetycko brzmi:

Postuchaj.
Jak mi predko bije twoje serce.

Sygnalizowalam na poczatku tego szkicu, ze w tomiku sa wiersze, ktore
uzasadniaja czytanie Wiszelkiego wypadku jako wiersza o zagrozeniu porozu-
mienia, o komunikacji opartej na schematycznym uzyciu stéw gotowych, ktdre
stanowia bariere, przeszkode w wypowiadaniu prawdy o cztowieku. Utwory te
to: Odkrycie, Szkielet jaszczura i Prospekt, z ktérych kazdy moze petnié funk-
cje uzupetniajacego kontekstu odczytar interesujacego nas wiersza i calego
tomiku.

Odkrycie prowokuje do postawienia pytania: czego ono dotyczy? Pozornie
wydawaé si¢ moze, ze jego przedmiotem jest wiara. Jednakze, podobnie jak
w tytutowym wierszu wielokrotnie padajace stowo zdarzenie, powtarzane tu za-
pewnienie wierze niczego tak naprawde nie objasnia. Pojawiaja si¢ wprawdzie
na poczatku tekstu coraz bardziej rozbudowane zdania, sygnalizujace wiarg
w cztowieka:

Wierze w wielkie odkrycie.
Wierze w cztowieka, ktéry dokona odkrycia.
Wierzg w przestrach cztowieka, ktéry dokona odkrycia.

Na koricu natomiast tego utworu wyliczone sa w postaci utartych zwiazkow
frazeologicznych cztery sytuacje opatrzone tym samym zapewnieniem:

Wierze w nieprzytozona reke,

wierze w zlamang kariere,

wierz¢ w zaprzepaszczong pracg wielu lat.
Wierze w sekret zabrany do grobu.

Szybuja mi te stowa ponad regulami.
Nie szukaja oparcia w jakichkolwiek przykladach.
Moja wiara jest silna, §lepa i bez podstaw.

Odkrycie dotyczy wigc sytuacji czlowieka uwigzionego w stowie, ktére nie
relacjonuje, ktére nie odnosi si¢ do Swiata, lecz istnieje samo dla siebie, bo
brak mu mocy wskazywania. Sens tego tekstu daje si¢ objasni¢ w kontekscie
Wszelkiego wypadku jako odkrycie catego zbioru stéw, ktére sa wypowiadane,
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ale pozostaja bez znaczenia dla prawdy*. Stowa tak uzywane stanowia wiec za-
grozenie, a droga do ocalenia jest wiara w cztowieka, silna, Slepa i bez pod-
staw. Problem jeszcze inaczej pokazany zostal w Prospekcie, utworze dema-
skujacym mechanizm manipulacji slowem, a w konsekwencji prawda
i cztowiekiem.

Gléwnym komponentem stylistycznym utworu jest perswazja, ujawniona na
kilka sposobéw. Najpierw przybiera ona forme zachety podkreslajacej nieskom-
plikowany sposéb korzystania z ,,pastylki na uspokojenie”: tylko mnie zazyj,
rozpus¢ pod jezykiem, tylko mnie potknij, tylko popij wodq. Pézniej padaja dy-
rektywy typu: zaufaj (chemicznej litosci); powinienes (powinnas) urzqdzic sie
jakos; bedziesz mi wdzieczny (wdzieczna). Personifikacja przedstawiajacej si¢
pastylki ma znaczenie szczegélne w ujawnianiu manipulacji. Przejecie odpo-
wiedzialnos$ci za wszystkie czyny cziowieka jest jego ubezwlasnowolnieniem,
odebraniem mu jego cztowieczeiistwa i jego wolnosci. To zagrozenie ujawniaja
wprost ostatnie trzy wersy Prospektu, czyli swoistego planu dziatania.

Sprzedaj mi swoja dusze.
Inny si¢ kupiec nie trafi.

Innego diabta juz nie ma.

To juz koniec kuszacych propozycji, gotowych na wszelki wypadek. Tylko
7e sa to propozycje ,,diabelskie”, bo w przebiegle szatanski sposéb skompono-
wane jezykowo, dlatego tylko wprawny uzytkownik jezyka odkryje manipulacje
prowadzaca do usypiania, omamienia, odebrania wolnosci. Zasadnicza funkcje
w odkryciu tej manipulacji petni przedostatnia wypowiedz:

Oddaj mi swoja przepas¢ —
WYmOSZCZE ja snem,

bedziesz mi wdzigczny (wdzigczna)
za cztery tapy spadania.

Pobrzmiewa tu znany, utarty zwiazek frazeologiczny ,spada¢ na cztery
tapy”. Pomijam ironiczny odciefi znaczeniowy tego idiomu, uzywanego zwykle
w sytuacjach, ktére w powszechnej ocenie nie powinny zakoniczy¢ si¢ pomysl-
nie, a taki wlasnie maja finat. Zwracam natomiast uwage na wyrazne odwroce-
nie sensu tego powszechnie znanego zwiazku frazeologicznego. W tym odwro-
ceniu zaszyfrowana zostata prawdziwa, ,,diabelska” przebiegltosé. Jesli bowiem

4 W tomiku Wielka liczba sa wiersze podejmujace problem mozliwosci dotarcia do prawdy
drugiego cztowieka, a zatem utwory podejmujace problemy porozumienia i jezyka tego porozu-
mienia. Pisatam o tym w rozdziale mej ksiazki: Dlaczego sie obejrzata? Wistawy Szymborskiej
rozbijanie stereotypu. Por. Jaskdétowa 2006.
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»spada¢ na cztery tapy” oznacza wyjs$¢ z opresji cato, to ,.cztery tapy spadania”
sugeruja sytuacje wrecz odwrotng. Odwrécenie brzmieniowych elementéw wy-
powiedzi pociaga za soba odwrdcenie znaczenia. Tak w tym przypadku reali-
zuje si¢ ,,fenomenologiczny namyst”’, z jakim Szymborska oglada §wiat (por.
Biedrzycki 2007: 149). A oglada go przez pryzmat jezyka, ktéry z jednej
strony zdaje si¢ nasladowac jezyk reklamy, z drugiej — odsyta do faustowskie-
go dylematu ,,sprzedania duszy” za ceng szczescia. Tyle tylko, Ze nasuwa si¢
pytanie o jego prawde i prawdziwosé, pytanie dodatkowo wzmocnione alu-
zyjnym przywotaniem historii Fausta Goethego. Zaskakujace objawienie in-
tencji: Sprzedaj mi swojq dusze. | Inny sie kupiec nie trafi — nie pozostawia
juz watpliwosci. Otwarte pozostaje jednak pytanie o sens calego poetyckiego
projektu.

Reklama débr konsumpcyjnych ani nawet farmakologicznych to nie byt
Swiat poczatku lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku. Przestroga przed uzalez-
nieniem od Srodkéw farmakologicznych? Moze, ale to tylko pierwszy zamyst,
rodzaj konceptu, ktérego istota odkryta zostanie po lekturze catego tekstu.
A ten jest uniwersalny, bo pokazuje, jak groZny jest jezyk propagandy, gotowej
zmanipulowa¢ ,,wszelki wypadek™ i gotowej na wszelki wypadek.

W wierszu ani slowa o polityce czy propagandzie — tylko reklama,
a w kompozycji jezykowych uktadéw catego tekstu odkrywamy kolejne odstony
przebiegtosci perswazyjnej godnej Mefistofelesa. Czy to jest tekst polityczny?
Nie wiem. Wiem natomiast, Ze jest to utwdér o uniwersalnym sensie, dema-
skujacy sposob manipulacji prawda bez wzgledu na to, czego ona dotyczy —
czy reklamy firm farmaceutycznych, czy dileréw narkotykowych, czy débr kon-
sumpcyjnych, czy propagandy politycznej, religijnej czy ideologicznej. Ten jg-
zyk, a doktadniej: wyrazony nim zamyst perswazyjny, jest zawsze tak samo
grozny, bo prowadzi do zniewolenia, dehumanizacji i degradacji cztowieka.

Zadeklarowana wiara w czlowieka, silna, Slepa i bez podstaw, jak zawsze
stanowi ratunek, a ironiczny dystans, takze do jezyka, jest metoda ocalenia.
Wistawa Szymborska zdaje si¢ rozwaza¢ na nowo problem jezykowej Swiado-
mosci ,,ocalonego™. Jesli dla Rézewiczowskiego czlowieka, z jego poezji lat
czterdziestych XX wieku, doswiadczenie egzystencjalne stanowito podstawe
»myslenia” o jezyku, o jego zdegradowanej formie, uniemozliwiajacej porozu-
mienie, to dla tego czlowieka aluzyjnie przywotanego przez Szymborska, egzy-
stujacego w latach siedemdziesiatych, sam jezyk staje si¢ groznym doswiadcze-
niem. Poetka bowiem poza wszelkimi problemami egzystencjalnymi, tak czesto
wskazywanymi w omowieniach jej tworczosci, ukazuje zagrozenie egzystenciji,
pltynace witasnie ze strony jezyka, ktéry staje si¢ siecia (rodzajem putapki?),

5 Ciekawy wydaje si¢ problem poréwnania sposobu odwotari do jezyka, jako swoistego za-
grozenia egzystencjalnego, w poezji lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych — Rézewicza
i Szymborskie;j.
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przez ktdéra przedostanie si¢ do prawdy o emocjach, uczuciach, czy w korcu
cztowieczenstwie graniczy z cudem. Stad zdziwienie, ze w ogoéle jestes? Prosto
z uchylonej jeszcze chwili? 1 kolejne pytanie o jednooka sieé, przez ktéra moz-
na si¢ przedosta¢ do drugiego cztowieka, by si¢ z nim porozumieé. Komuniko-
wacé sig mozna za pomocg gotowych matryc. Ale sama komunikacja to jeszcze
nie porozumienie, to jeszcze nie zrozumienie, bo zrozumie¢ — znaczy dostrzec
indywidualnosé, dotrze¢ do emocji i uczué; zrozumieé to wstuchac sig, dlatego
,ocalony” zostaje poproszony: Postuchaj. /| Jak mi predko bije twoje serce.
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Ewa Jaskétowa

“THE SURVIVOR” LISTENS, “HOW FAST YOUR HEART BEATS FOR ME”
WHEN COMMUNICATION STOPS TO BE AN UNDERSTANDING

Summary

The article puts forward a hypothesis that a poetic book by Wistawa Szymborska Any case is
of great importance. The very hypothesis derives from the fact that it is the first book by Wistawa
Szymborska in which all works can be read in the context of the title and title poem. The second
argument in favour of the coherence of this book of poems is an important direction to the lan-
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guage. It is visible in both the linguistic layer, in a clear multiplication of vocabulary referring to
the situation of speech and silence, and the subject-matter itself referring to the issue of commu-
nication and understanding.

In the text entitled, as the whole book of poems, Any case, there is a problem of threatening
understanding in the situaion of communicating by means of the language available in case, that
is in each case. An intertextual reference to the poem by Tadeusz Rézewicz The Survivor arrives
at a conclusion on a generation-specific sensitivity to language. In 1947, in a book Faces of An-
xiety, Tadeusz Rézewicz, born in 1921, diagnoses language degradation and devaluation. In 1972,
in the book Any case, Wistawa Szymborska, born in 1923, rises the issue of language as a tool of
understanding again and sees that it is threatened when it becomes a cliched, fixed and schematic
communication. Hence, such a title of the article.

Ewa Jaskotowa

,OCALONY” SLUCHA, ,JAK MI PREDKO BIJE TWOJE SERCE”
QUAND LA COMMUNICATION CESSE D’ETRE UNE ENTENTE

Résumé

Dans I’article I’auteur pose la thése sur I'importance du recueil poétique de Wistawa Szym-
borska intitulé Wszelki wypadek. La these résulte de 1’observation que c’est le premier livre de
Wistawa Szymborska ou toutes les oeuvres peuvent étre lues dans le contexte du titre et du
poeme éponyme. Le deuxieme argument qui illustre la cohérence de ce volume est une attention
portée vers la langue. Elle est visible de méme au niveau linguistique, dans une multiplication du
champ lexical concernant la situation de la parole et du silence, que dans la problématique qui
touche la question de communication et de compréhension.

Dans I’oeuvre intitulée comme le livre : Wszelki wypadek (A tout hasard), 1’auteur voit le
probléme crucial du danger de la compréhension dans la situation de communication a 1’aide
d’une langue « préte a tout hasard ». L’indication d’une allusion intertextuelle au poe¢me de Ta-
deusz Roézewicz intitulé Ocalony mene a une conclusion sur la sensibilité de langue éprouvée par
une génération. En 1947 dans son recueil Niepokoj Tadeusz Rézewicz, né en 1921, précise le dia-
gnostic de la dégradation et de la dévaluation de la langue. En 1972 dans le recueil Wszelki wy-
padek Wistawa Szymborska, née en 1923, entreprend de nouveau le motif de la langue comme
outil de communication et voit qu’elle est en danger lorsqu’elle devient une communication sché-
matique, figée, simplifiée. Cette pensée a dicté le titre de I’article.



