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,uderzeni chaosem”,
czyli poezja najnowsza
i generowane przez nia kody kulturowe

Nowe tematy, motywy, toposy

Poeci pokolenia XX/XXI wieku swobodnie siggaja po nowe tematy i moty-
wy, modyfikujac jednoczesnie toposy juz istniejace. Jednym ze spektakularnych
przyktadow takich przeksztatlcen moze by¢ sposob ujecia mitosci romantyczne;.

Wiersz Wojciecha Borosa (2008: 44) to ostentacyjna drwina ze stereotypow
jezykowych, obyczajowych, estetycznych wreszcie. Poeta postuzyt si¢ w nim
strategia odwroconych rdl, polegajaca nie tylko na tym, ze podmiot liryczny
— mezczyzna, uzywa zenskich form czasownikowych: ,,Tak moglabym pisac,
gdybym byla Zona/Jestem mezem...”, ale tez wyraza mysli 1 uczucia swojej
partnerki. Co wigcej, sytuacja liryczna, stanowiaca tlo milosnego wyznania',
jest akt seksualny (w dodatku — jest to seks oralny, do niedawna traktowany
jako rodzaj dewiacji, a nie jedna z technik erotycznych). Kpina z konwencji po-
lega tutaj na ostentacyjnym odrzuceniu stereotypowego wyobrazenia ,,dialogu
kochankow”. Efekt poteguje drwina z poetyckiego jezyka, bowiem w wierszu
Borosa wulgaryzmy staja si¢ dominanta lirycznego monologu, co wigcej — nie
stuza one osiagnigciu skandalu, lecz stanowia element naturalnej komunikacji
pomigdzy zakochanymi, naleza do mitosnego kodu, ktérym postuguja si¢c w sy-
tuacjach intymnych:

Tak, gdy go trzymam w ustach
i igram z kobiecosci wilgotnym poczatkiem.

' Milo$¢ chyba od zawsze byla inspiracja dla tworczosci artystycznej, niezwykle czgstym
tematem rozmoéw, co Malgorzata Kita tak ujeta: ,,Bo mitos¢ jest wlasciwoscia czlowieka. Bo
jest spotecznie uwazana za co$ waznego. Bo jest i stata, i zmienna. Bo ma wiele form. Bo budzi
potrzebg moéwienia o niej. Bo uwaza sig, ze trudno o niej nie moéwi¢, podobnie zreszta jak o in-
nych uczuciach. Bo stworzyla wiele form wypowiedzi. Bo teksty o niej maja wielka site przycia-
gania. Bo po prostu... jest” (2007: 7—9). Zob. réwniez: Attali (2002: 132).
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Zaczyna ptyna¢ we mnie matka prarzeka.
Tak, twoj kutas jest dla mnie wszystkim.

Tak, ostatnio che¢tnie w ten sposob dochodze.
Zaciskam usta, chcg krzyczeé, nie mogg.

Trzech chtopcéw naraz rznie mnie w mojej glowie.
Tak, utamki wieczno$ci z pigknym chujem w buzi.
Ktory lekko sig $lini i cierpliwie czeka.

Tak moglabym pisa¢, gdybym byta Zona.
Jestem megzem, wigc pisz¢ — trochg¢ o mnie, trochg o sobie.
Boros 2008: 44

Drwina, pewnego rodzaju persyflazem konwencji pisarskiej, przyporzadko-
wujacej milosnej piesni jezyk wyszukany, wysoki, niewykraczajacy poza ze-
stereotypizowane normy obyczajowe i estetyczne, poshuzyl si¢ takze w swoim
erotyku Mariusz Grzebalski?

Zeus w lateksowym kostiumie,

W masce z otworami na oczy i usta.
Hera o nogach klaczy, w czerwonych
potbutach, usmiechnigta, z pejczem.

Mitos¢, ja po prostu kocham to robié,
zwierza si¢ mgzczyzna z jabtkiem
wytatuowanym na piersiach,
nasadzajac partnerke¢ na migsista 0s¢.

Roézowy slimak krocza otwiera si¢
pod dotknigciem paznokcia,

platy migsa $piewaja pod pejczem.
Piana czuta jak $nieg, czuta czerwien.

Brutalizmy i wulgaryzmy w poezji najmtodszego pokolenia pojawiaja si¢ —
wbrew obiegowym opiniom — niezwykle rzadko, a jesli juz — to na prawach
cytatu. Inna tez, niz to bylo w wypadku poezji pokolenia Nowej Fali czy ,,bru-
Lionu”, jest ich funkcja. Wtedy stanowity alternatywe dla nowomowy, byly wy-
znacznikiem ,,prawdy” lub tez elementem ,,strategii skandalu”. Dzisiaj uznane
zostaty za srodek artystycznego wyrazu, jeden z wielu, ktérego uzywaé mozna
— tak jak i1 pozostalych — z wyczuciem i §wiadomoscia efektu, o czym Jacek
Dehnel powie: ,Niestety, nie uwazam, ze istnieja tadne i1 brzydkie tematy li-
terackie, a stowa wulgarne to »brzydkie« stowa. [...] wulgaryzmy, jako czgs$¢
jezyka mowionego, bywaja konieczne. [...] malo kto umie dobrze wbudowac

2 Zob. http://poema.pl/publikacja/9133-wybor-wierszy-z-tomu-ulica-gnostycka.
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wulgaryzm w wiersz i to, co mialo by¢ wunderwaffa, staje si¢ groznym dla
wiersza niewypatem, ktdry czesto detonuje caty tekst i obraca go w perzyne.
Bron to bowiem niebezpieczna i obosieczna, stad stowa »brzydkie« nalezato-
by raczej nazywac »niebezpiecznymi dla wiersza« (a to z kolei czes¢ wigkszej
rodziny stow), bo najniebezpieczniejsze dla wiersza sa zawsze slowa banalne,
wytarte, zuzyte poetycko” (2013: 239—241).

Sadzimy rowniez, co z pewnoscia nie jest odkryciem, ze poezja staje si¢
obecnie rodzajem zwierciadta, w ktorym przeglada si¢ rzeczywistos¢, bowiem
»Dzisiejszym kochankom zalezy raczej na uzywaniu niz na przezywaniu, po-
znaniu zmystowosci ciala, a nie ducha, do§wiadczaniu ekstazy w terazniejszo-
$ci, a nie budowaniu uczucia z mysla o przysztosci. [...] tradycyjny zwiazek, de-
finiowany w kategoriach odpowiedzialno$ci, intymnosci i pragnienia wspolne;j
przyszto$ci, zostaje zastapiony przez tzw. »czysta relacje«, wedtug nomenklatu-
ry Anthony’ego Giddensa, oparta na gratyfikacji, satysfakcji i samozwrotnosci.
[...] punkt ciezko$ci w sferze wzajemnych relacji przesuwa si¢ w strong seksu
i cielesnego upojenia. Metafizyka, duchowos¢, tajemnica zostaja bolesnie stry-
wializowane. Uwodzenie optaci sig, o ile zostanie uwienczone seksualng ekscy-
tacja” (Bartmanska 2004: 76—77).

Innym przykladem od§wiezenia toposu mitosci romantycznej jest mito$¢ ho-
moseksualna, opisywana wprost, bez kamuflazu, ,,strategii przemilczenia” czy
niedopowiedzenia®. Wsrdd coraz liczniej pojawiajacych si¢ w najmtodszej poezji
exemplow szczegdlne miejsce zajmuja wiasnie erotyki Jacka Dehnela, stanowia-
ce jedyny chyba przyktad swoistej kroniki mitosnej spod znaku queer*. Nieco
dekadencki estetyzm powigzany jest tu zawsze z zamitowaniem do szczegdtu
— znaczacymi elementami wierszy sg dedykacje i daty, a czgsto tez adnotacje
dotyczace miejsca i okoliczno$ci powstania utworu. Cytaty ze stron i forow in-
ternetowych, autentyczne adresy — nadaja wypowiedzi lirycznej cechy poety-
ckiego dokumentu, zapisu rzeczywistosci, dziennika intymnego.

Interesujaca innowacja wydaje si¢ takze zréwnanie emocjonalnego zaanga-
zowania i fascynacji seksualnej, mitosci idealnej (sentymentalnej czy romantycz-
nej) i cielesnej. ,,Irzy lata udanej mitosci” i ,,parada cial” to dwie, nie przeciw-
stawne, ale komplementarne strony uczucia. Powtoérzona metafora ,,podziemne;j
rzeki”, ,,innej rzeki, najglebszej [...] bez stow” ukazuje wielowarstwowy, wielo-
wymiarowy, skomplikowany portret psychologiczny podmiotu lirycznego, pod-
swiadome tesknoty i pragnienia, istniejace rownolegle i stanowiace dopetnienie
»jawnej” 1 ,,jasnej” strony egzystencji:

> Na temat strategii stosowanych we wspotczesnej poezji pisata m.in.: Dunaj (2012a: 195—
213) oraz (2012b: 9—19).

4 Wypada w tym miejscu zaznaczyé, ze problematyka queer przestata by¢ juz nieobecna
w dociekaniach naukowych. Wystarczy przywota¢ chociazby takie tomy, jak: Skowronek, red.
2009, red. 2011; Arabski, Zigbka, red. 2010; Karwatowska, Szpyra-Koztowska, red.
2012a, 2012b.
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L.

Po trzech latach udanej mitosci logowacé

si¢ tutaj — co za afront. Dla jednych: gagatek

w $lubnym wdzianku (Armani, Gucci, Kielman, Patek),
z portfelem petnym szczescia, wehodzacy na stype
u biedakow; dla drugich — jaki$ brzydal (sprzatacz,
akwizytor, listonosz), ktory przez pomytke

staje w progu i patrzy ze znudzona mina

na zajefajna orgic. Wigc staje i patrze,

na jednych i na drugich: tych z ttumionym ptaczem
i rozmazanym tuszem, co raz i na wieki,

i tych, ktorzy przyjada, przeleca, zawing

si¢ z powrotem ($nieg, plecak, na plecaku rekin).

11.

Parada ciat. Jak wszgdzie. Owlosione brzuchy
i umig$nione plecy po solarium. Chude

klatki licealistow. Niepijqcy student.

Kolo z Lidzbarka czeka na swojego ksiecia.
Wyniucham twoje soxy — fotka, na niej gruby
blondynek w okularkach. A kazdy do wzigcia.

A pod tym wszystkim ptynie jak podziemna rzeka
sekwencja wnetrz: firany z fabrycznej koronki,
narzuty na fotelach, tapetowe wzorki,
na prawo od erekcji plakat z Annie Lennox,
na lewo — ztoty puchar za zdobycie miejsca.
Lubie: seks tradycyjny, uleglosé, piss, przemoc.
A rzeka plynie glebiej i rozpuszcza less,
przecieka przez profile i reguty gry,
i szemrze, ze sa ludzie, ich domy i psy,
i ze nic nie wynika z tego, ze jest brzuch,
firana, gg, email. Bo pod wszystkim jest
inna rzeka, najgl¢bsza, i ptynie bez stow.
Warszawa, 13 VII 2006
Dehnel 2009b: 16—17

Wyrazem wewngtrznego skomplikowania ,,ja” méwiacego jest z cata pew-
nos$cia jezyk. Obok ironicznych zdrobnien (tapetowe wzorki), eleganckich fraz
(pod tym wszystkim ptynie jak podziemna rzekalsekwencja wnetrz), snobistycz-
nych nazw ekskluzywnych marek odziezy czy zegarkow (Armani, Gucci, Kiel-
man, Patek) znajdujemy obsceniczne sformulowania zaczerpnigte z ogloszen
(wyniucham twoje soxy).

Absolutnie nowatorskie w poezji najmlodszego pokolenia sa motywy su-
permarketu, fastfoodu, czatu internetowego, bloga, SMS-a. W wierszach Pawla
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Marcinkiewicza, Anny Marii Gotawskiej i Wojciecha Borosa topos supermar-
ketu staje si¢ okazja do sporzadzenia zbiorowego portretu wewngtrznego poko-
lenia. Mall jako przestrzen wyjatkowa, sakralna, spetnia wszystkie marzenia,
aspiracje, zaspokaja duchowe potrzeby bohatera, natomiast mall upersonifiko-
wany postrzegany jest jako idealny partner zyciowy dla samotnej, zagubionej
w luksusowym, ale zdehumanizowanym otoczeniu kobiety (zob. Gotawska
2014). Kupowanie towaroéw przypomina kupowanie mitosci. ,,Ja” liryczne ulega
na chwile ztudzeniu, zawartemu w btyszczacych plakatach i folderach rekla-
mowych. Jednak seks bez zobowiazan to jednoczes$nie seks bez wyltacznosci,
a jego konsekwencjami sg poczucie alienacji w thumie, samotno$¢, zagubienie,
depresja’ (zob. Marcinkiewicz 2009: 15; Boros 2014).

Wspolczesna poezja w autoironicznych, prze§miewczych obrazach pre-
zentuje portret cztowieka zagubionego we ,,wspaniato§ciach” sztucznego §wia-
ta, bezwolnie poddajacego si¢ manipulacji reklamy, a zarazem przedstawia
przejmujacy obraz ludzkiej samotnosci, przywodzacy na mysl ptétna Edwarda
Hoppera.

Palimpsestowos¢ kultury

W interesujacy sposob wykorzystat motyw fastfoodu Jacek Dehnel, kto-
rego wiersz, zatytutowany KFC (2009a: 21), potraktowa¢ mozna jako miniatu-
rowy esej socjologiczny. Bohater liryczny, ,.cztekoksztaltny”, stojacy za barem
»pasnika z logo KFC”, zrownany z ,,kraska, delfinem, antylopa”, jest obserwo-
wany z mieszaning wyzszosci i politowania. Uwidacznia sig tutaj istotna zmiana
stosunku tworcoéw najmlodszego pokolenia do kultury masowej. O ile ,,bruLio-
nowcy” w petni akceptowali popkulturg i uznawali jg za swoje srodowisko na-
turalne, ,,pokolenie X przybiera postawe¢ wyniostej pogardy i zjawiska objete
hastami wymienionymi przez Boleckiego (1999: 14), takie jak: kicz, tandeta,
slogan, stereotyp, kamp, rejestruje w konwencji przesmiewczego cytatu i paro-
dii. Przyktadem moga by¢ dwa wiersze Marty Podgornik. Pierwszy, zatytulowa-
ny Ragazza, jest parodia piosenki:

Chattura na prowincji, przecena — tusz do szminki
Pytatas siebie: Ile ja mam lat?

Mingty serca bicia, nic nie ma do ukrycia

Na czyims$ lustrze przysiadt szminki §lad

On byt gwiazdorem rocka. Ty w takich si¢ nie kochasz
Lecz znal piosenki, ktore znatas Ty

5 Zob. wigcej na ten temat w tekstach: Karwatowskiej, Dunaj, Jarosz [w druku] oraz
Dunaj 2013: 378—390.
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Stroboskop zamigotal, rz¢s dywan zatrzepotat
Blysk iskry wskrzesit pozar w Twojej krwi

Nie oddatas mu na tamtej pierwszej randce
Ani serca, ani ciala, nic a nic

I myslatas na przystanku wczesnym rankiem
O kims$ innym, i o innych deja vu

Mingtly pory roku, zniknety Ci z widoku
Sercowe chandry 1 pozary krwi,

I méwisz: Ach, to gtupstwo.

Jest przeciez jakie$ jutro

Z pewnoscia lepsze od takiego dzi$

On nigdy Ci nie powie, ze si¢ zakochat w Tobie

Nic nie da, i niczego nie chce brac¢

Zapomnij o pierscionku, koncertach, biatym domku
Zmien posciel, wez tabletki, ktadz si¢ spa¢

Gwiazdor rocka musi bywa¢ i nagrywacé

A Ty musisz pisa¢, spaé, mniej trochg pic¢

Jesli jakas sig rysuje perspektywa (na spotkanie)
To na wywiad do ktoregos$ z Twoich pism

Nie oddatag mu na tamtej pierwszej randce

Ani serca, ani ciala, nic a nic

I myslata$ na przystanku wczesnym rankiem

Ze dla Ciebie, ze dla Ciebie gra Lou Reed
Podgoérnik 2011b: 29—30

Podstawa wiersza stal si¢ w pierwszej kolejnosci kiczowaty przeboj Drupie-
go (wlasciwe nazwisko Giampiero Anelli), zatytulowany Ragazza da Napoli,
zaprezentowany w 1978 roku na Migdzynarodowym Festiwalu w Sopocie, a na-
stgpnie przesmiewcza, chociaz w wielu $srodowiskach przyjmowana z powaga,
popularna i wykonywana na dyskotekach wersja autorstwa Jacka Zwozniaka
Ragazza da provincia.

Drugi z utworéw Marty Podgérnik, ktéry zostanie w niniejszym tekscie
omo6wiony, ma réwniez podwojne odniesienie, jest bowiem parodia stynnej bal-
lady Leonarda Cohena (dedykowanej Janis Joplin, z ktora artysta miat trwajacy
kroétko romans) Chelsea Hotel No. 5 (Podgornik 2011a: 24—25), a raczej spol-
szczonej wersji piosenki, powszechnie znanej w thumaczeniu Macieja Zembate-
go, ale przez fanow Cohena uznawanej za synonim kiczu:

Kiedy wspominam Cig, widzg tani hotel
Pyskowatas tak pigknie i stodko
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W wymigtej poscieli kochalismy si¢
A taksowki czekaly pod poczta

I nie bylo sprawy, trzymalismy twarz
Pieniadze i stawy i seks

Mitosci w zabawy nie wiaczal nikt z nas
I nikt nie byt ciekawy, czy jest

Ty posztas w pizdu, stracitas sig
Olatas widownig i Swiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple

Kiedy wspominam Cig, widzg tani hotel
Byta$ znana z kolejnych milostek

Weiaz $miatas sie, ze wielki §wiat kreci Cie
Ale dla mnie zrobitas wyjatek

I glos drzat Ci, gdy pita$ za tych jak my
Przetraconych przez kanon urody

Makijaz robitas po drodze do drzwi

Plaszcz zmigty wlozytas, mowitas: Chuj z tym.
Mamy serca, wiec po coz nam mody

I posztag w pizdu, stracitas$ si¢
Olatas widownig i Swiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple

W obu utworach Marta Podgornik postuguje si¢ podobnym chwytem. Inter-
tekstualna zabawa polega na wykorzystaniu palimpsestu jako sposobu komuni-
kacji z czytelnikiem, ktory moze odbiera¢ utwor jako dzieto autonomiczne, jako
thumaczenie oryginatu lub, poprzez poréwnanie z wersjami weze$niejszymi, do-
strzec odautorski dystans, ironig, sztuczno$¢ konwencji, pustke ukryta pod jar-
marczng maska, nieufnos¢ wobec kiczu jako uniwersalnego kodu estetycznego,
fatwo przyswajalnego i powszechnie akceptowalnego.

Pokolenie ,,bruLionu”, czyli poeci i pisarze debiutujacy w latach dziewigc-
dziesiatych XX wieku, zdaniem Magdaleny Lachman ,,imituja co najwyzej
potrzebg zadawania takich samych pytan jak ich bezposredni antenaci, daja jed-
nak na nie z zalozenia strywializowane odpowiedzi, za§ przejmowane chwyty
formalne skutecznie pozbawiaja ich dawnych motywacji. [...] Autorzy ci two-
rza bowiem literatur¢ programowo »zle wykonana«, obracajaca si¢ w kregu ba-
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nalnej problematyki i pospolitych rekwizytow, czerpiaca podniety z tego, co
»niskie« 1 nieudolne, manifestujaca co najmniej niedbaty stosunek do tradycji
i celowo poprzestajaca na btahej wymowie. Warto jednak jeszcze raz podkreslic,
ze perspektywa, z ktorej omawiani tworcy patrza na literature, nie jest ich zdo-
bycza ani wlasnoscia. Na kazdym kroku demonstruja oni bowiem uzaleznienie
od swoich mimowolnych protoplastow, a w rejestrze ich upodoban nie miesci si¢
chg¢ odmiennego wyjasniania czy ponownego definiowania tych kwestii, ktore
zaznaczyly si¢ juz wczesniej w dwudziestowiecznych dykcjach artystycznych.
W swoich wyborach autorzy ci catkowicie akceptuja stan zastany” (2004: 402).

Tymczasem poeci ,,pokolenia X” — naszym zdaniem — znajduja sposob
wyjscia poza postmodernistyczny paradygmat estetyczny. Udaje im si¢ to mig-
dzy innymi poprzez dystans i wyrazna kping, probg odcigcia si¢ od estetyk i ko-
dow narzucanych przez globalna kulture.

Innym sposobem moze by¢ swoiste miksowanie porzadkow, swobodne ta-
czenie obrazéw, stow, fraz, cytatow, nazw wiasnych, terminéw naukowych, ho-
monimow, zapozyczen, odmian jgzykowych, motywow wiazanych ze soba na
zasadzie luznych skojarzen semantycznych lub/i brzmieniowych, tworzacych
logoreiczne ciagi oraz wymuszajacych na czytelniku nieustanne skupienie
uwagi, poszukiwanie ukrytych sensow, by doprowadzi¢ go wreszcie do wnio-
sku, ze opresyjno$¢ kultury ponowoczesnej, a takze §wiadomo$¢ zuzycia (sig)
wzorcow i paradygmatéw wymusza jedyna mozliwa reakcje: odrzucenie wszel-
kich hierarchii i kryteriow oraz eksplorowanie — za kazdym razem na nowo
— wlasnego, indywidualnego porzadku ukrytego w pozornym chaosie:

A c6z ma wspolnego Triada z trioda? Taki Lelewel z Lowellem
Ciagnacy mloda Lorelei czy inna Ledg na piwo pod parasole
Par exellence Kontrkawiarni Eden, kontrapunktowatby kredens
Kresowym humorem? Bezsens. Beztres¢. Baden-Baden. Wie

Den, dobri denn w Charkowie. Bezecenstwo w normie, st¢zenie
Dwa do jeden. Koma. Gdzie kres? W funkcji wolnej? Fonia
Na jabtoniach, rzektbys: gruszki na przyzbie. Klapsy w formie
Credo. Jak si¢ przystuzy¢ polszczyznie? Uczac j. polskiego?

Bredz¢. Mam goraczke: trzydziesci szesé siedem stéw na rok.
Nie wigcej. Dobra polska norma. Czy zrozumiaty Panie t¢
Poezjg? Nie? Szkoda, niemniej, wszystko macie w ksiazkach.
Bez niedopowiedzen. Literatura pigkna jest, oraz powolna.

Bierzcie i jedzcie z niej poprzez kolokwia, lekcje, projekcje
Uczciwych doznan, wérod innych odmian zdania: Jak sie
masz ukochana w tych koszmarnych mrokach?

Podgoérnik 2006: 12
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To swoiste ,,uderzenie chaosem”, gdybysmy chcieli uciec si¢ do metafory,
jest bowiem chyba tym wspdélnym do$§wiadczeniem pokoleniowym, wokdt kto-
rego skupia si¢ §wiadomos$¢ artystyczna miodych poetdw, i ktora porownac by
mozna — z zachowaniem proporcji — do ,,uderzenia wojna”, ktérego doswiad-
czyli ich wielcy poprzednicy na poczatku wieku XX°.

Fraktalizacja rzeczywisto$ci obejmuje bowiem nie tylko wspotczesnosc, ale
sigga w glab, do przesztosci, ktéra — podobnie jak przestrzen wirtualnga — moz-
na ksztattowa¢ wedle wlasnych upodoban. Biografia i dzieto Zbigniewa Herber-
ta przeistacza si¢ w ciag zero-jedynkowych bitéw, ktore — przypadkiem?, dla
zabawy?, wskutek awarii systemu?, z powoddéw estetycznych? — mozna utozy¢
w calkiem nowa, nicoczekiwana opowiesc:

Juz wiedza, ze nie jest ani scytyjskim ksigciem,
ani tucznikiem Dzyngis-chana.
W oczodotach zostaty jeszcze grudki ziemi,
brunatna sol widzenia, ale tak maja wszyscy,
i Mongotowie, i Majowie, i Egipcjanie, i Grecy,
Grecy tez tak maja.
Ta planeta jest petna ciat
grobowiec wirujacy wokot wlasnej osi.
Trzeba bedzie zakopac ten szkielet.
I wtedy tylko jeden z nich
na dnie dotu, migdzy piszczelami,
pod kosémi $rodrecza, w rozpadlinach czaszki,
widzi kawatki potrzaskanych figurek
psa, Hermesa i gwiazdg.
Patrzy, ale nic nie méwi,
jakby ich tam nigdy nie bylo.
Warszawa, 20 V 1903
Dehnel 2005b: 19

Palimpsestowe odczytywanie kultury i tradycji polega zatem przede wszyst-
kim na zréwnaniu kultury wysokiej i popularnej (fraktalizacja kultury jako opo-
zycja do statycznego, hieratycznego porzadku), potaczeniu sfer sacrum i profa-
num. Stuza temu zaré6wno opisane wczesniej semantyczne i jezykowe zabawy,
jak 1 — czesto wykorzystywane — archaizacje, stylizacje, antydatowania.

I tak na przyktad w poezji Dariusza Suski topos Smierci przywotany zostaje
jako tto podworkowych zabaw kilkuletniej dziewczynki:

Przysyp ja piaseczkiem, zbudujemy zamek,
pa pa juz zrobitas niezywej biedronce,

¢ Por. Dunaj 2011: 13—27 oraz Dunaj 2014.
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jeszcze poslij calus (rano sobie wstanie),
my tymczasem wzno$my tame ponad koficem

murka a drabinka (gdyby desant bakow

chciat si¢ nagle przedrze¢ do butli z Kubusiem,
to napotka prozni¢ — miejsce nad biedronka
znaczone rumiankiem), zaraz $wiatto usnie,

zaraz go nie bedzie (jak je zapalimy?,

w niewidzialnej $cianie czy jest jaki$ kontakt?),

0 co$, czego nie ma, gtowka uderzymy,

z czyms§, co nie istnieje, musimy si¢ spotkac
Suska 2004: 7

Przyktadami innego rodzaju stylizacji moga by¢: po pierwsze, wiersze Ag-
nieszki Kuciak, w ktérych pojawiaja si¢ odwotania do klasycznej poezji antyczne;:

Jest na tym $§wiecie §ciezka cyprysowa,

nad ktoéra jecza nocne ptaki, jest.

Pod pomarancza stofica pejzaz cichy,

gdzie przed policja duszy mozna zbiec.

A za nim mozna domys$la¢ si¢ morza

albo 1 bélu, ale niekoniecznie,

Rzymu mitosci trudnej, fali rzecznej.

Za cyprysowa Sciezka stoi $mier¢.
Kuciak 2005: 66

1, po drugie, utwory Jacka Dehnela, w ktérych odnajdujemy nawiazania do vila-
nelli’"— formy szesnastowiecznej wloskiej piesni ludowe;j:

Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia,
te pasaze pod gorke ,,bycia-dwojgiem-ludzi”,
gdzie zmiana kazdej nuty bardzo wiele zmienia;

to budzenie si¢ rano ze $cierptym ramieniem,
bo cala noc sig spato tak, by ci¢ nie zbudzié.
Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia:

7 Vilanella (fr. villanelle) — w poezji francuskiej utwor wierszowany o cechach sielanki,
uprawiany w XV—XII wieku. Poczatkowo dos¢ swobodne formy gatunku w XVI w. skodyfiko-
wat J. Passerat, w ktorego tworczosci vilanella sktada si¢ z pigciu tercetéw rymowanych (aba)
i strofy 4-wersowej (abaa), przy czym wersy pierwszy i trzeci pierwszego tercetu powtarzaja
si¢ wedtug okreslonych zasad we wszystkich strofach. Vilanella przypomniana zostata w poe-
zji francuskiej i angielskiej XIX i XX w. w utworach refleksyjno-filozoficznych” (Gtowinski,
Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 1976: 479). Wypada réwniez nadmie-
ni¢, ze w XX wieku vilanella uprawiana byla przez takich wybitnych poetow, jak: W.H. Auden,
D. Thomas, E. Bishop.
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gemmy francuskich kremoéw, pianek do golenia,
by mniej drapa¢ policzki, by mniej je utrudzi¢
w pocatunkach — a taka zmiana wiele zmienia

w ulepszaniu techniki — jak szlifu kamienia,
bo kazdy blask si¢ w koficu moze nieco znudzié.
Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia

w tagodzeniu — jak spory zrgcznie pouziemiac,

w jak najmniejszej ilosci ruchow je obrocié na nice
lub cho¢ na nice (ton tak wiele zmienia,

dobdr stow, ruchy ramion). Gtaska¢. Ukorzeniaé
to, co jeszcze kietkuje, dopiero si¢ budzi

wsrod dziennego, nocnego, zmudnego ¢wiczenia.

I jeszcze ta §wiadomos$¢, ze cos$ si¢ utlenia,

bezpowrotnie rozpada, nieustannie studzi.

Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia

by wszystko, odmienione, mogto si¢ nie zmieniad.
Dehnel 2007b: 11

Warto przy tym zauwazy¢, ze wigkszos¢ przywotywanych w tym artykule
utworéow poetyckich sklasyfikowac nalezy jako gatunki hybrydowe. Wiersze te
bowiem albo same w sobie stanowia gatunki mieszane, takie jak parodia, tra-
westacja, poetycki dokument, albo tez powstaty jako element wigkszej catosci
— quasi-antologia (napisana przez jednego autora, ale podpisywana wieloma,
fikcyjnymi imionami), pamigtnik poetycki czy liryczny dziennik intymny.

Efektownym przyktadem poetyckiego palimpsestu moze by¢ tez antologia,
ktorej tworcami sa autorzy reprezentujacy kilka pokolen i rozmaite szkoty poe-
tyckie: Marcin Baran, Wojciech Bonowicz, Piotr Bratkowski, Grzegorz Dyduch,
Darek Foks, Mariusz Grzebalski, Krzysztof Jaworski, Kuba Koziot, MLB, To-
masz Majeran, Maciej Melecki, Antoni Pawlak, Tadeusz Pi6ro, Marcin Sende-
cki, Piotr Sommer, Andrzej Sosnowski, Marcin Swietlicki, Adam Wiedemann,
Wojciech Wilezyk, Grzegorz Wrdblewski, Bohdan Zadura. Kluczem taczacym
tak odmienne poetyki i postawy artystyczne okazata si¢ wspolnota zaintereso-
wan czy moze lepiej: gustow — wszyscy wystgpujacy w antologii poeci sa bo-
wiem admiratorami Raymonda Chandlera — pisarza i scenarzysty, alkoholika,
tworey ,,czarnego” kryminatu, o czym dowiadujemy si¢ z postowia do wyzej
wymienionego zbioru, w ktérym Bartlomiej Dobroczynski wyjasnia: ,,Na-
leza oni do stosunkowo rzadkiej kategorii artystow uprawiajacych gatunek kry-
minalnej poezji, zakorzeniony w meskiej melancholii i tajemniczym »ego« we-
drownego samotnika. Ich §wiaty sa kreowane przez me¢zczyzn i dla mezczyzn
— cho¢ niekoniecznie przeciw kobietom. Bohaterami sa tu mezczyzni, ktorzy
dawno przestali si¢ ba¢ wiasnych matek, zon nie maja albo wiasnie je stracili,
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za$ kobiety, ktorymi si¢ otaczaja, naleza do klasy okreslanej w feministycznych
enuncjacjach mianem »kolaborantek«.

Ojcem tych wszystkich fabut i artystow, poeta bezradnych §witéw na kacu
— byl, jest i bedzie Raymond Chandler. W dzisiejszym $wiecie my — smutni,
egocentryczni i nadwrazliwi mezczyzni, niebezpiecznie balansujacy na krawe-
dzi natogu — mozemy udac si¢ do niego po azyl. Mozemy odrodzi¢ si¢ psy-
chicznie i po raz ktorys$ z rzedu przezy¢ katharsis. Zawdzigczamy to niedoce-
nianej sztuce pisania poezji kryminalnych. Raymond Chandler byt tej poetyki
niezrownanym mistrzem” (1997: 37—38).

Jezyk

Poeci ,,pokolenia X” nie epatuja czytelnika kolokwializmami rodem z tzw.
pongliszu czy jezyka ,,pidzinowego™® ani wulgaryzmami, zdajac sobie sprawe
z utomnosci (anachroniczno$ci) tej strategii pisarskiej. W ich wypowiedziach
lirycznych poczesne miejsce zajely natomiast barbaryzmy (anglicyzmy, amery-
kanizmy), cytaty, nazwiska i nazwy wlasne, wyrazenia techniczne (profesjonali-
zmy), e-language, slang internetowy, nazwy zespotow muzycznych i tytuty pio-
senek — co wydaje si¢ o tyle uzasadnione, ze te roznorodne elementy stanowia
autentyczne sktadniki jezyka ich pokolenia:

pamie¢ jest karq — marta dzido

czasami chciatbym si¢ zapomnie¢, zrestartowa¢ umysl,
odcia¢ kazda nowa mysl, samplowa¢ wspomnienia

w niestychane dzwigki, poprawi¢ twarz w photoshopie,
wyretuszowac czarne mysli, zamkna¢ si¢ w pokoju,
wymiksowac z zycia.

wstuchiwac si¢ w cisze, zapisywaé nowe doswiadczenia, dryfowac
bez celu nie dopasowujac si¢ do otoczenia, narodzi¢ si¢

na nowo, nie sugerujac si¢ podswiadomoscia,

ktora daje niewyrazne znaki.

zmniejszy¢ rozdzielczo$¢ ego, zapomnie€ o tym,
co wydaje mi si¢, ze wiem.

8 W Stowniku jezyka polskiego odnajdujemy trzy znaczenia stowa pidgin [wym. pidzin], pi-
dzin, pidzyn: 1. ‘jezyk miedzynarodowy o uproszczonej gramatyce i ograniczonym stownictwie,
uzywany na obszarach wieloj¢zycznych’; 2. ‘jezyk o odmianie, wymowie i sktadni wyrazow nie
do konca zgodnych z jego gramatyka’; 3. ‘zapis tekstu w jakim$ jezyku z pominigciem znakow
diakrytycznych’ (http://sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2571409 [data dostgpu: 08.02.2014]). Jesli chodzi
o tzw. jezyk ponglish czy ponglisz to mozna go uznaé za rodzaj angielsko-polskiego miksu.



,,Uderzeni chaosem”... 21

klawiaturg ograniczy¢ do trzech klawiszy.
wecisnaé control alt delete
Markiewicz 2009a: 44

Terminy i wyrazenia techniczne dotyczace obstugi komputera (zrestartowac,

weisnqc control alt delete), Internetu (dryfowac) czy urzadzen peryferyjnych lub
oprogramowania (samplowac, wyretuszowac, photoshop, wymiksowac) staja si¢
w tym tekscie neosemantyzmami, ktore odnosza si¢ do probleméw egzysten-
cjalnych i emocjonalnych ,,ja” mowiacego.

Podobnie jak warstwa semantyczna, takze jezyk wspotczesnej poezji stano-

wi swoisty kolaz, w ktorym dopuszczalne jest:

1.

6.

Laczenie roznorodnych stylow i rejestrow jezyka w groteskowy, kampowy
zlepek (np. wykorzystywanie w utworach jezyka dziecigcego czy jezyka
reklamy, celowe odstgpstwa od norm ortografii, sktadni i fleksji na wzor
SMS-owego komunikatu).

. Przywolywanie cytatéw zaczerpnigtych z mediow i literatury (np. trawesta-

cje parodii przebojéw muzyki pop).

Gra stow, aliteracyjne zlepki wyrazowe tworzone na zasadzie skojarzen lub
podobienstw brzmieniowych.

Komizm jezykowy.

Neologizmy — zrosty jezykowe (np. kontrkawiarnia — lokal, w ktéorym
prawdopodobnie bywaja przeciwstawione sobie grupy trendsetterow czy hip-
sterow).

Potocyzmy i brutalizmy.

Najlepszym przykladem uczynionej konstatacji sa wiersze Justyny Bargiel-

skiej. W pierwszym z nich poetka zestawia z sobg niemowlgcy kojec i1 otchtan:

To jest ten moment, w ktérym wszystko jest na swoim miejscu,
maz przy stole, a niemaz w pociagu,
dzieci donoszone w kojcach a upuszczone w otchtani,
pies w czystej poscieli a $mier¢ zawsze za progiem.
Nic, o czym chcielibyscie pisa¢, si¢ nie wydarzylo,
wiec moc nie musi truchlec.
I nie truchleje.
Nikogo tu nie zapraszam,
z nikim si¢ nig nie dziele
Bargielska 2013a: 9

— w drugim za$ konfrontuje Chrystusa z feniksem:

Kosciot obstaje przy grzebaniu cial,
thumaczac, ze sam Chrystus chciat by¢
pogrzebany. Pewnie, przeciez miatem
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zmartwychwstac, a nie odrodzi¢ si¢
z popiotow jak feniks, mowi Chrystus,
ale to nie znaczy, ze inni nie moga
si¢ odradza¢ z popiotoéw jak feniks,
mowi Chrystus i jest naprawdeg
pissed off na ten ghupi Kosciot.
Jak feniks. Za cztery godziny
ci¢ zobacze, cokolwiek sie
stanie, zobacze cie
za trzy godziny
Bargielska 2013b: 16

Objecie tak szerokiego pojeciowego spektrum mozliwe jest tylko dzigki bra-
wurowemu podejsciu do jezyka, taczacego wszelkie mozliwe aspekty kulturowe
i odmiany stylowe.

Indywidualizacja jezyka i korzystanie z zasobu leksykalnego rozmaitych so-
cjolektow stajq si¢ zrodtem inspiracji 1 podstawa tworzenia réznorodnych styli-
zacji’, jak cho¢by w wierszu Marcina Mastalerza'’, w ktorym terminy, zwroty
i wyrazenia w rodzaju: firma, okres probny, stylebook, zasoby ludzkie stanowia
parodie tzw. korpojezyka''. Zartobliwe aluzje, np.: ,,10-punktowy okoélnik dy-
rektora Mojzesza” czy ,,kremowki z imprezy integracyjnej Pana Karola” ,,prze-
niesionego do centrali”, nie stoja w sprzecznos$ci z powaga podejmowanej przez
poete tematyki:

Szanowny Prezesie, pisz¢ do Pana, bo z firma jest coraz gorzej,

a ja po 40 latach okresu probnego nadal nie wiem, czy mam szanse
na etat. Nie szkolono mnie, co robi¢ w obliczu zagrozenia wybuchem
bomby demograficznej i megabitowej, ryzyka zatrucia jgzyka,
dekompresji kultury oraz wyssania resztek ducha z litery.

? Socjolekty staty sig¢ atrakcyjnym tworzywem literackim dopiero na przetomie tysiacleci.
Cho¢ formy o rodowodzie srodowiskowym pojawiaty si¢ w piSmiennictwie od bardzo dawna,
stanowily ,,wstydliwy obszar jezyka narodowego, postrzegany jako prymitywny i doskonaty”
(Dabert 1998: 120—121). Dopiero w latach osiemdziesiatych ubiegtego stulecia zostaty dowar-
toSciowane spoteczne warianty jezyka. Od tamtej pory pisarze i poeci (np. Andrzej Stasiuk, Do-
rota Mastowska, Stawomir Shuty, Michat Witkowski) chgtnie wykorzystuja w swych utworach
okreslenia slangowe czy zargonowe, majac na celu nie tylko wzbogacenie warstwy jezykowe;j
dzieta i1 osiagnigcie realizmu, autentyzmu jezykowego, ale tez sygnalizowanie przynaleznosci
grupowej czy oswojenie czytelnika z kultura dyskryminowanej zbiorowos$ci, funkcjonujacej na
obrzezach spoleczenstwa (Jarosz 2013). Por. takze: Kabata 1997; Walczak 2000; Stawko-
wa 2011; Dyszak 2012; Karwatowska, Jarosz [w druku].

10" Zob. http:/wyborcza.pl/1,76842,7333099,Wiersz_Swiatecznej.html [data dostepu: 14.11.2014].

" Korpojezyk to odmiana polszczyzny, jaka postuguja si¢ pracownicy korporacji, czyli tzw.
biate kotnierzyki. Z socjolingwistycznego punktu widzenia wariant ten uzna¢ nalezy za socjo-
lekt zawodowy. Por. Grabias 1994; 2001.
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Owszem, znam wskazowki zawarte w 10-punktowym okolniku
autorstwa dyrektora Mojzesza i stosuj¢ si¢ do nich,

czytatem tez nasz 4-tomowy stylebook, ale nie wiem,

czy wszystkie procedury wciaz sa aktualne.

Céz, pewnie za mato interesujg si¢ praca dzialu PR

i marketingu. Gdy szefem byt Pan Karol, wpadalem tam czasem
(ta impreza integracyjna z kremowkami byla bardzo fajna

i zal mi, ze Pana Karola przeniesiono do centrali).

Domyslam sig, ze zasadniczy profil naszej dziatalnosci
nie ulegt zmianie, cho¢ dane o zasobach ludzkich
sprawiaja, ze watpi¢ w to czasem.

Ja si¢ nie zalg, cheialbym tylko zna¢ nasza sytuacj¢ rynkowa,
perspektywy branzy, stan konta. Zapewniam tez, ze nie wierze
w pogloski rozsiewane przez departament badan i rozwoju,
jakoby Pana, Panie Prezesie, nie bylo. Kazdy bywa zmgczony,
ale jesli odbiera Pan wtasnie zalegty urlop, czas wracac.

Przyktadem potaczenia kultury hiphopowej i poezji klasycznej moze by¢
poezja mlodego warszawskiego artysty Xawerego Stanczyka'?:

Ty masz tipsy i szpilki, ja — kastet i glany

Ty masz mini i wstazke, ja — dresy i tancuch.
Nie jeste$ aniotem, mowig ci jeste$ szalona.
Uwazaj, to nie jest miejsce dla aniotow,
uwazaj, bo jak cig¢ spotkam, to zabijg!

Piorka ci wyrwe, srebrny glosik skradng,
wtedy na pewno nie begdziesz aniotem.

Jestes szalona, zawsze bylas, przestan $nic.
Ciagle jara cig Placebo, kreci cig Interpol,
glam rock, indie pop, new wave i psychobilly,
ciagle chodzisz do kina Paradiso,

do CSW i do Jadtodajni,

i do innych klubéw na Dobra,

i na Nowowiejska, i na Sobieskiego.

W domu siedzisz na gadu i YouTube’ie,

i wszystkie teksty Curtisa sa o tobie.

Nie jeste$ aniotem, jeste$ szalona,

odklej sobie te skrzydta, dobrze ci radze,

nie wszystko na $wiecie jest jazzy, camp i queer.
Szatan nie lubi twoich starych winyli,

12 Xawery Stanczyk to jednocze$nie poeta, bloger, animator kultury i doktorant UW.



24

Malgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj

nie gustuje raczej w kolorowych szalikach.
Bedziesz ptakaé, gdy pod domem stang i noca
zli chlopcy pigsciami w teb zatomoca,

skonczy si¢ gwaltem. Skonczy si¢ przemoca.
Wiesz co sig liczy, szacunek ludzi ulicy,

kasta miasta, master, z tego si¢ niec wyrasta,

a jak to cig przerasta, to si¢ idZ pochlastac, basta!

Prawie codziennie jezdzilem

z Woli Grzybowskiej na warszawska Wolg,
z ulicy 11 Listopada na ulicg Wolno$¢:
pociag, autobus, tramwaj,

pociag, autobus, tramwaj,

pociag, autobus, tramwaj.

Po lekcjach chodzilismy do Klifu,
ogladaliSmy rzeczy, ktore kosztuja,
jedlismy géwniane hamburgery,

Sophig otwieraliSmy nozem na parkingu

i wyzywaliSmy zydowskie wycieczki
zatrzymujace si¢ pod cmentarzem na Woli.
Z woli bozej poznatem krggi piekta:

jak przypiekta to miata wpierdol od chtopaka;
taka draka, $mialiSmy sig, Zze poczuje mores.

Wiem jak jest gdy prosisz na kolanach o litos¢
i gdy ciebie kto$ prosi na kolanach o litos¢,
a ty usmiechasz si¢ od ucha do ucha,
bierzesz bucha i szydzisz, ze predzej ci¢ wyrucha.
W piekle nie trzeba smokow ani potwordw,
w piekle nawet Szatan rzadko bywa,
a przynajmniej nikt go tu nie widziat.
Moze patrzy czasem z wiezyczki strazniczej,
jak kazdy w swej celi katuje blizniego,
bo piekto nie polega na cierpieniu,
lecz na zadawaniu cierpienia. Bez litosci.
Usta $cis$nigte mamy, twarz wilcza,
czuwajac w dzien, stuchajac w noc.
Nas nauczono. Nie ma sumienia.
W jamach zyjemy strachem zaryci,
w grozie drazymy mroczne mitosci,
wiasne posagi — zli troglodyci
Stanczyk 2013: 5—38
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Rytmizacja, stylizacja na rap, proste rymy, charakterystyczne dla hip-hopu
zbitki brzmieniowe'®, refreniczne powtorzenia zostaly tu powiazane z cytata-
mi zaczerpnigtymi z poezji klasycznej (dziecigeej 1 powstanczej) i z jezyka al-
ternatywnych subkultur mtodziezowych. Jezyk staje si¢ no$nikiem rozmaitych
aluzji kulturowych: wyimek z wiersza Krzysztofa Kamila Baczynskiego odsyta
czytelnika do tworczosci pokolenia Kolumbdéw, cytat z poezji dziecigcej pod-
kresla niedojrzato§¢ podmiotu i adresata lirycznego, stownictwo zaczerpnigte
z socjolektu charakteryzuje ,,ja” mowiacego jako przedstawiciela wspolczesne-
go prekariatu warszawskiego, reprezentujacego subkultury mtodziezowe, wresz-
cie odniesienia do realiow pozaliterackich i nazwy wlasne (topografia miasta,
konkretne miejsca, ulice, kawiarnie) okreslaja sytuacje¢ liryczna i wiaza tekst
z konkretnym czasem oraz miejscem.

Na marginesie mozna dodaé, ze zjawisko ostentacyjnego taczenia roznych
rejestrow jezykowych znalez¢ mozna takze we wspotczesnej piosence rockowe;.
Zespot Buldog, debiutujacy ostrymi, nierzadko nacechowanymi agresja stowna
i pelnymi wulgaryzmow tekstami Kazika Staszewskiego i Tomasza Ktaptocza,
na swoich kolejnych ptytach (Chrystus miasta 2010 i Laudatores Temporis Acti
2011) prezentuje utwory ze stowami Juliana Tuwima, Leopolda Staffa, Stanista-
wa Baranczaka, Tadeusza Gajcego, Josifa Brodskiego, Adama Asnyka, Agniesz-
ki Osieckiej, Wiktora Woroszylskiego i Rafata Wojaczka. Warto zwroci¢ uwage
na fakt, ze zespol 6w nie reprezentuje ,,poezji Spiewanej”, ,,piosenek z tekstem”
czy ,,piosenki studenckiej”, odlegle sa mu klimaty Krainy Lagodnosci i Fede-
racji Bardow. Mamy w tym przypadku do czynienia z wyrazistym przyktadem
potaczenia poezji klasycznej z brzmieniem rockowym, adresowanym do mtode-
go odbiorcy.

13 Wypada rowniez podkresli¢, ze w tekstach hiphopowych liczne sa przeksztatcenia spro-
wadzane do substytucji, rozszerzania albo skracania ustalonych w polszczyznie potaczen wyra-
zowych. Naruszana jest zasada walencji idiosynkratycznej (kolokacji) w odniesieniu do takich
czgsSci mowy, jak przymiotnik, imiestéw przymiotnikowy bierny, przystowek, czasownik, rze-
czownik. Autorzy utworéw hiphopowych wykorzystuja w swoich tekstach stownictwo slangowe,
wulgaryzmy, nie stroniag roéwniez od elipsy. Liczne sa zapozyczenia nie tylko z innych jezy-
kow (angielskiego, niemieckiego, francuskiego, wtoskiego, hiszpanskiego, rosyjskiego, a nawet
jidysz), ale i z réznych wariantéw polszczyzny (gwary: uczniowskiej, wigziennej, ztodziejskiej
czy socjolektu narkomandw). Najczesciej wykorzystywane przez hiphopowcow metody tworze-
nia nowych jednostek jezykowych to: derywacja, neologizacja, dazenie do skrotu oraz zapo-
zyczanie gotowych form z innych jezykow i odmian polszczyzny. Wigcej na ten temat zob.:
Karwatowska, Tymiakin 2008: 229—243; Karwatowska, Jarosz 2011: 355—373;
Sawaniewska-Mochowa, Moch 2000.
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Swoiste nawiazanie do dydaktycznej misji literatury

Intertekstualne odniesienia, multikulturowo$¢, spajanie w wielowarstwowy
kolaz rozmaitych kodow jezykowych i stylow wymuszaja na czytelniku przy-
jecie innej postawy, stawiaja wobec niego coraz wyzsze wymagania. Tak wigc
poezja ,,najmtodsza”, a moze raczej jej tworcy, oczekuja od odbiorcy nie tylko
wigkszej wrazliwosci, ale i erudycji, profesjonalizmu, bardziej nat¢zonej uwagi
oraz umiejetnosci dekodowania komunikatu na wielu poziomach. Z tego wzglg-
du coraz czgsciej wiersze mtodych poetéw zostaja przez nich opatrzone przy-
pisami, a czasem na ostatnich stronach tomikéw znalez¢ mozna stownik, ob-
jasniajacy uzyte przez autora profesjonalizmy, wykorzystane nazwiska, pojecia
i tytuty. To oczywiste signum temporis, ale i sygnal dotyczacy zmiany relacji
pomigdzy tworca a odbiorca. Przywotamy w tym miejscu dwa przyktady takich
stownikow, z ktorych pierwszy pochodzi z tomu wierszy Dawida Markiewi-
cza (2009a: 45):

wystapili:

georges melis — (1861—1938) francuski karykaturzysta, iluzjonista, producent
i rezyser filmowy, autor pierwszego fabularnego filmu w historii kina. wyna-
lazt technike stopklatki, kino byto dla niego diabelska sztuka, ktora dzigki efek-
tom specjalnym uwalnia si¢ od naturalnych fizycznych ograniczen, film podréz
na ksigzyc (la voyage dans la lune) powstal na podstawie powiesci juliusza
verne’a podr6z na ksigzyc oraz pierwsi ludzie na ksigzycu h. g. wellsa.

tom waits — (1949) amerykanski wokalista, kompozytor, instrumentalista, autor
tekstow, poeta i aktor.

razorlight — angielsko-szwedzka grupa muzyczna reprezentujaca nurt indie ro-
ckowy, powstata w 2002 r. z inicjatywy johnny borrella — wokalisty, gitarzysty
i autora piosenek.

elvis presley — (1935—1977) amerykanski piosenkarz, prekursor rock and rolla
i jedna z najbardziej znaczacych postaci w kulturze masowej XX wieku.
zbigniew derda — poeta polski.

wolfgang muller — fotograf.

helmut newton — (1920—2004) swiatowej stawy fotograf mody, ktéry dopraco-
wal si¢ wlasnego stylu, charakteryzujacego si¢ sadomasochistycznymi i fetyszy-
stycznymi podtekstami, zginat w wypadku samochodowym w Hollywood w ka-
lifornii uderzajac swoim cadillacem w $cian¢ hotelu chateau marmont, w ktorym
goscil podczas kazdego pobytu w kalifornii.

huana — pewna dziewczyna z mystowic.

diane arbus — (1923—1971) kultowa artystka nurtu fotografii dokumental-
nej drugiej polowy XX w. fotografowata tzw. freakoéw — dziwakow, spotecz-
nych outsiderow, kartow, nudystéw, drag queens. w 1971 r. popetnita samoboj-
stwo, legenda glosi, ze po zazyciu tabletek nasennych, usiadta na kanapie przed
obiektywem aparatu ustawionego na samowyzwalacz i fotografowala si¢ jak
umiera.
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james dean — (1931—1955) amerykanski aktor filmowy i teatralny, buntownik
bez powodu, ktory stat si¢ ikona popkultury i symbolem nonkonformistycznej
postawy zyciowej, zginat w wypadku samochodowym w chalame.

charles bukowski — (1920—1994) amerykanski poeta i powiesciopisarz
niemiecko-polskiego pochodzenia, znany z awanturniczego, obfitujacego w skan-
dale zycia, wielki mito$nik muzyki powaznej, wyscigéw konnych, kobiet i alko-
holu.

— drugi z tomu Jacka Dehnela (2007a: 47):

Objasnienia

Karl Czerny (1791—1857), austriacki pianista, kompozytor i nauczyciel muzyki.
Autor wielu praktycznych podrecznikéw gry na fortepianie, np. Szkoly bieglosci,
z ktorych czg$¢ stosowana jest do dzisiaj.

Grand Tour — objazd po zabytkach i atrakcjach Europy, géwnie Francji, Wtoch
i Niemiec, bedacy w X VIII i XIX w. statym elementem wyksztatcenia mtodziezy
z wyzszych klas, zwtaszcza w Wielkiej Brytanii.

Justynian II (669—711), ostatni cesarz Bizancjum z dynastii Heraklidow, rza-
dzacy w latach 685—695 i 705—711.

Sakeillarios i logoteta — wysocy urzednicy bizantyjscy, odpowiednio: minister
skarbu i sekretarz cesarski.

Poddanie Bredy (tytul hiszpanski: Las Lanzas, lance) — namalowany ok. 1635
roku obraz Diego Velazqueza przedstawiajacy poddanie miasta Breda przez Ju-
styna de Nassau dowddcy wojsk hiszpanskich, Ambrosio Spinoli.

Dwaj meZczyini obserwujqcy ksigiyc — obraz Caspara Davida Friedricha
(1774—1840) zrealizowany w kilku wersjach (1819, 1834, 1830), przedsta-
wiajacy prawdopodobnie artystg¢ z przyjacielem, malarzem Augustem Heinri-
chem.

Andy Warhol (1928—1987), amerykanski malarz, fotograf, filmowiec, tworca
stynnej ,,Fabryki”, w ktérej — z armia podkomendnych — produkowat dzieta
sztuki na potegg.

Robert Mapplethorpe (1946—1989), jeden z najbardziej znaczacych fotogra-
fikow amerykanskich XX wieku, zmarl w wyniku powiktan wywolanych przez
AIDS.

Gertruda Stein (1874—1946), towarzyszka zycia Alice B. Toklas. Alice
B. Toklas (1877—1967), towarzyszka zycia Gertrudy Stein. Pablo Ruiz y Picasso
(1881—1973) i Ernest Hemingway (1899—1961), znajomi Gertrudy Stein i Alice
B. Toklas.

Wszystkie te terminy, nazwiska, nazwy wilasne w wigkszosci wywodza si¢
ze wspotczesnej kultury popularnej, ale nierzadko siggaja kilku wiekow wstecz,
odwotuja si¢ do europejskiego baroku, kultury wiktorianskiej, antyku. Nic
dziwnego, ze poeta, dbajacy o odbidr swojego dziela, staje si¢ przewodnikiem
gotowym do objasnien. Taka postawa troski o czytelnika legta chyba u podstaw
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niezwykle interesujacej pozycji wydawniczej, w ktorej poeci zostali poproszeni
o dokonanie analizy i interpretacji wlasnego wiersza:

dla P.Tu.T.

W przyszlym tygodniu masz urodziny
za rok pewnie

juz ci¢ nie bedzie.

M. Roberts, Lacrymae rerum

By¢ ta brzydka Angielka — chuda, podstarzata,

niezbyt dobra poetka; mieszka¢ w letnim domu

ze stygnacym mezczyzng (serce czy rak nerek —

przyczyny nieistotne). Wnosi¢ mu po schodach

(waskich, zawilgtych schodach) tace ze $niadaniem

i siebie. Pisa¢: ,,W przysztym

tygodniu — bzyk muchy —

— masz urodziny — znowu — za rok pewnie — krzyczy

z bolu — juz cig nie bedzie”. 15¢ do niego. Gtaskac.

Leze¢ z nim w wannie, placzac. Patrzeé teatralnie,

ale przeciez prawdziwie, przez okno na drzewa.

Mie¢ za soba te lata, te listy, te flamy,

zna¢ numer kolnierzyka, buta, obwod glowy.

Nie umie¢ si¢ obejrze¢ za innym mezczyzna.

Uzywac tamtych zwrotdw, pieszczotliwych imion.

I udawac, ze wecale nie jest gorszy w t6zku,

majac w pamigci tyle razow, miejsc, sposobow:

w hamaku, w soku z jagdd, w pociagu pedzacym

z Wenecji do Nicei, na biurku wydawcy,

w bocznej salce muzeum. Przyjmowac wizyty

przyjaciot i lekarzy. Kreci¢ kogel-mogel.

Nie méc udawac dalej i dalej udawac.

Lecz nade wszystko wiedzieé, ze wszystko, co bylo

nie mogto, nie powinno by¢ inaczej, z innym,

gdzie indziej, kiedy indziej — to wlasnie jest szczgscie
Dehnel 2005a: 5

Odautorski komentarz odstania (niektore tylko) tropy interpretacyjne, pre-
zentujac odbiorcy skomplikowana sie¢ konotacji i odniesien kulturowych,
0 czym sam autor tak pisze: ,,Jeden z poetow, ktory thumaczyt moje wiersze na
angielski, spytal mnie, czy naprawde uwazam, ze Michele Roberts jest brzydka
i ze jest kiepska poetka... A przeciez to nie o nia chodzi, jej wiersz »Lacrymae
rerum« o mitosci do umierajacego mezczyzny byt tylko pretekstem do wyob-
razenia sobie catej sytuacji. U mnie niemal zawsze to ol$nienie, dochodzenie
W procesie pisania do nieznanych wczesniej spraw, to wypadkowa jakich§ zde-
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rzen. W ciagu kilku dni, a czasem i miesigey, widzg, styszg lub czytam parg
rzeczy, ktére w pewnym momencie sktadaja si¢ w jeden wzor o zupelnie no-
wym znaczeniu. Tak byto i w przypadku »Szczgscia« — przede wszystkim to,
co si¢ wtedy u mnie dziato emocjonalnie, a byt to poczatek pierwszego od lat
naprawdg szczgsliwego i glgbokiego zwiazku. A z bonuséw... Teraz, po prawie
trzech latach, nie pamigtam wszystkich sktadowych, ale czg$¢ jeszcze widac:
po pierwsze wiersz Michele Roberts i stojaca za nim historia, po drugie pigkny
fragment w Duzej rybie Burtona (gdzie zona, grana przez Jessike Lange, kla-
dzie si¢ w wannie ze swoim ci¢zko chorym me¢zem, granym przez Finneya), po
trzecie — jakie$ przebitki ze stuzba noszaca tace w Gosford Park, scena milos-
na w pociagu z Brzucha architekta Greenewaya i opis seksu w bocznej salce
muzeum, ktory z wypiekami na twarzy czytatem gdzie$ jako nastolatek. I to sa
te obrazki, ale przeciez sa tu jeszcze inne obrazki, inne stowa, inne przedmioty
i sceny, ktore moj mozg wyrzucit na powierzchnig¢ nie wiadomo skad. Bo jest
jeszcze ten dom, i ten kto$, kto widziat catos¢ i odchodzi — i ja, prawde mo-
wiac, tylko rozumowo mogg sobie ttumaczy¢, ze chodzi trochg o czytelnika,
troch¢ o narratora, trochg o autora, troche wreszcie o tego zmartego mezczyzne.
Ale nie wiem, to jest dla mnie sprawa zupetnie tajemnicza. Jest tak, jakby kto$
mi to podyktowat z offu” (Dehnel 2007c: 211—212).

Podsumowanie, czyli o powstawaniu nowych kodéw kulturowych

Przedstawione rozwazania sktaniaja do kilku, jak si¢ wydaje, istotnych spo-
strzezen:

1. Najmlodsza poezje¢ uzna¢ mozna za cze¢$¢ kultury alternatywnej, ale jednak
nie kontrkultury, poniewaz przyjmuje postawe afirmacyjna wobec $wiata
1 opowiada si¢ po stronie tradycji.

2. W liryce najnowszej pojawiaja si¢, co probowaly$Smy pokaza¢, nowe te-
maty, motywy, toposy, a te, ktore nie sa juz nowe, podlegaja swoistej aktu-
alizacji.

3. Za rodzaj nowego doswiadczenia pokoleniowego uzna¢ mozna, co okreslity-
$my metaforycznie ,,uderzenie chaosem”.

4. W warstwie semantycznej poezja wspdlczesna stanowi palimpsestowy, frak-
taliczny miks, ktory nie poddaje si¢ hierarchizacji i systematyzacji.

5. Podobnie jezyk poezji wspotczesnej stanowi rodzaj wielowarstwowego kola-
zu, odzwierciedlajacego portret pokolenia.

6. W poezji tej dominuja formy hybrydowe, pozostajace poza tradycyjnym sy-
stemem klasyfikacji gatunkowej, a takze estetyka kampu.

7. Tworczos$¢ ,,pokolenia X” nawiazuje do tradycyjnej misji literatury, ktora
bylo i jest przede wszystkim opisywanie i objasnianie $wiata.
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Matgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj

“Struck by chaos”, the latest poetry
and cultural codes it generates

Summary

The authors discern and distinguish determinants which allow them to prove the thesis about
the emergence of a new generation of artists in Polish poetry. As the most characteristic features
of the latest poetry they regard: new motifs and themes (reflecting non-literary reality — equally
real and virtual); different cultural codes: camp aesthetics, pastiche, grotesque, irony and parody;
individual language stylizations and allusions and aesthetic paradigm fractality which cannot be
prioritised or systematised, and the palimpsestic mix. Analysing the grounds for changes which
have been introduced into Polish poetry in the last decade, the authors suggest that with regard
to the new poetic generation the term “struck by chaos” should be used, as it most aptly reflects
the “generational experience” which has shaped the formation.

Key words: “The X generation”, the latest poetry, alternative culture, motif, topos, palimpsest



,,Uderzeni chaosem”... 33

Matgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj

,,Frappés par le chaos”, c’est-a-dire la poésie contemporaine
et des codes culturels générés par elle

Résumé

Les auteures remarquent et distinguent des déterminants qui permettent de justifier la thése
sur la création de la nouvelle génération artistique dans la poésie polonaise. Elles considérent de
nouveaux thémes et motifs (qui constituent le reflet de la réalité non littéraire, de méme virtuelle
et non virtuelle), de différents codes culturels (esthétique camp, pastiche, grotesque, ironie et
parodie) ainsi qu’une langue (stylisations et références) et un paradigme esthétique (fractalité qui
ne se soumet pas a la hiérarchisation et a la systématisation, mix de palimpsestes) propres comme
des traits les plus caractéristiques de la nouvelle poésie. En analysant la genése des changements
qui ont eu lieu dans la poésie polonaise de la derniére décade, les auteures proposent d’employer
I’appellation « frappés par le chaos » par rapport a la nouvelle génération poétique, car elle refléte
avec le plus de précision le type d’ « expérience de génération» qui constitue cette formation.
Mots-clés : « génération X », poésie contemporaine, culture alternative, motif, topos, palimpseste



