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JAK ROZUMIEJA POEZJE RELIGIJNA UCZNIOWIE
KLAS MATURALNYCH

»Zbadanie zjawisk odbioru liryki w szkole jest zadaniem zloZzonym,
wymaga wielu uzupelniajacych sig studiow szczegolowych zréznicowa-
nych w metodzie, szerokich pod wzgledem zakresu informacji”. Tak roz-
poczyna si¢ rozprawa Zenona Urygi na temat odbioru liryki w klasach
maturalnych, wydana ponad 20 lat temu. Autor podjat si¢ tego zadania
nie tylko po to, aby ustali¢ mechanizmy uczniowskiego rozumienia liry-
ki, ale takze sformutowat w zakonczeniu wnioski metodyczne dotyczace
nauczania rozumienia liryki.

Od tego czasu powstalo wiele prac dotykajacych problemu rozumie-
nia tekstow literackich, ale niewiele zmienita si¢ szkolna rzeczywistosc.
Lekcje z poezji weiaz naleza do mniej lubianych, wida¢ wyrazna niechgé
uczniow do podejmowania analizy utworow lirycznych (wystarczy przyj-
rzeé si¢ statystyce ukazujacej wybory tematéw maturalnych — odsetek
uczniow realizujacych temat 4. na tzw. starej maturze byt znikomy, np.
w szkole, w ktorej pracujg, wybrato go w roku szkolnym 2004/2005 za-
ledwie pigc osdb). Jestem przekonana, Ze przyczyna niechgci uczniow sa
po czgsei trudno$ci w zrozumieniu tekstu poetyckiego, ale takze obawa,
ze nie odczytaja, ,,co autor miat na mysli”, bo niestety, takie sposoby
pracy nad poezja pokutuja do dzis. Nie oznacza to jednak, Ze uczniowie
poezja si¢ nie interesuja. Przeciwnie, istnieje ogromna rzesza mlodzie-
7y czytajacej wiersze 1 wiersze piszacej. Przekonalam si¢ o tym 10 lat
temu, kiedy zmuszona bytam wybra¢ i1 opracowaé¢ dowolny temat
w zwiazku z egzaminem na stopien specjalizacji zawodowej. Postano-
witam wowczas zanalizowaé tworczo$¢ wlasna uczniow, zbadad, jakie

V7. Uryga: Odbior liryki w klasach maturalnych, Krakow 1982, s. 5.
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problemy interesuja mlodziez, jakie formy wybiera do wyrazania swo-
ich emocji 1 przemyslen. Ku mojemu zaskoczeniu okazalo sig, ze zde-
cydowana wigkszo$§¢ tekstow dotyczy zagadnien religijnych, a forma
ekspresji byly niemal wytacznie wyznania liryczne, jak mowia ucznio-
wie, wiersze. A wigc poezja jest dla nich czyms$ istotnym, jest forma
w jaki$ sposob bliska i potrzebna. A jednak trudno skloni¢ uczniow, by
podejmowali rozmowg o utworach lirycznych, by starali si¢ dociekaé
sensow, ktore zamknal w jezykowy ksztalt poeta. Jest tak, jak mowi
Szymborska: Niektorzy lubiq poezje (...) /czyli nie wszyscy (...)/ nie
liczqc szkol, gdzie sie musi... Nie lubia, ale tworza, po cichu czytaja. To
wlasnie sklonito mnie do przyjrzenia si¢ ponownie, jak uczniowie — ci
najbardziej dojrzali, bo tuz przed egzaminem maturalnym — odczytuja
wiersze o tematyce religijnej, a wigc tej, ktora okazala sig tak istotna
dla ich starszych kolegow.

Druga przyczyna miata naturg praktyczna: standardy wymagan egza-
minacyjnych zakladaja, Ze nawet uczen zdajacy egzamin maturalny na
poziomie podstawowym opanowal umiejgtno$¢ analizy 1 interpretacji tek-
stow literackich (takze poetyckich), autorzy tematow teksty poetyckie
wykorzystuja chetnie, nie liczac si¢ z tym, Ze stawiaja przed uczniami
niezwykle trudne zadanie.

Do badan wybralam niewielka grupe (ok. 50 0sob) uczniéw klas ma-
turalnych z Ostrody, ale uczacych si¢ w roéznych szkolach i réznych kla-
sach — matematycznych, humanistycznych, zawodowych. Wnioskow wige,
do ktoérych doszlam, nie mozna uogdélniac, ale na pewno mozna na ich
podstawie stwierdzi¢, z jakimi trudno$ciami borykaja si¢ mtodzi odbior-
cy poezji, a co nie sprawia im klopotu.

Zagadnienie rozumienia tekstu ma bogata literaturg, a prezentowa-
nie jej wykracza poza ramy niniejszej wypowiedzi. Dla mnie zrozu-
mie¢ tekst znaczy tyle, co zrekonstruowa¢ informacje wyrazone przez
autora w okreslonej formie jezykowej w konteks$cie innych informacji
jezykowych i pozajezykowych?, wige rozszyfrowaé, wythumaczyé zna-
ki, ktore 6w tekst tworza. O ile w odniesieniu do przekazow prostych
zadanie nie wydaje si¢ bardzo trudne, o tyle jesli mamy do czynienia
z tekstem literackim, a szczegolnie poetyckim, sytuacja mocno si¢ kom-

? Za: D. Kadzielowa, Czynnosci rozumienia mowy. Analiza neuropsychologiczna,
Wroclaw 1983.
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plikuje. Czytelnik staje przed zadaniem rozszyfrowania nie tylko zna-
czen dostownych, ale takze sens6w wtornych uzytych przez autora zna-
koéw jezykowych, czgsto oryginalnych, wezesniej niespotykanych. Po-
nadto uporzadkowanie wersyfikacyjne tekstu takze wymaga zrozumienia
1interpretacji.

Badanie stopnia rozumienia tekstu jest zadaniem nietatwym przede
wszystkim ze wzgledu na niedoskonato$§¢ narzedzi. Czgsto dzi§ pojawia-
jace sig testy nie przekonuja mnie. Zazwyczaj polecenia dotycza poszcze-
g6Inych elementéw utworu?, a przeciez to wlasnie wzajemne relacje tych
elementow tworza nowy $wiat, ktory czytajacy musi pozna¢ i zrozumiec.
Dlatego zdecydowatam si¢ poleci¢ uczniom napisanie rozprawki inter-
pretacyjnej do okreslonego tekstu. Ta forma wypowiedzi wymaga
przeksztatcenia danego tekstu za pomoca operacji zdaniowych? az po
rekonstrukcj¢ rzeczywisto§ci odwzorowywanej przez caly tekst.

Jako materiat literacki wybratam dwa wiersze: Janusza Pasierba Ogro-
Jjec® 1 Jana Twardowskiego modlitwa’. Przy wyborze kierowalam si¢ wia-
snymi preferencjami, ale chciatam takze, by uczniowie obcowali z tek-
stem poety, o ktorym przynajmniej styszeli. Dlatego najpierw
przeprowadzitam bardzo krotka ankietg, zawierajaca dwa pytania: 1) Co to
jest poezja religijna? 2) Jakich znasz tworcow poezji religijnej? Wsrdd
nazwisk autoréw najczgSciej pojawialo si¢ nazwisko ks. Jana Twardow-
skiego, takze ks. Janusza Pasierba, poza tym pojawilo si¢ nazwisko
ks. Mieczystawa Maliniskiego, Wactawa Oszajcy, Anny Kamienskiej (jed-
nostkowe odpowiedzi). Co ciekawe, uczniowie nie wspominali o autorach
minionych epok, a przeciez z poezja religijna mieli do czynienia przez caty
czas trwania nauki w szkole éredniej. Moze to oznaczac, ze wlasnie wspol-
czesna poezja religijna jest dla mlodziezy najbardziej czytelna.

Odpowiedzi na pytanie pierwsze nie zaskoczyly oryginalno$cia. Naj-
czg¢sciej odpowiadano, Ze sa to wiersze o Bogu, wiersze wyrazajace prze-
zycia religijne, rodzaj modlitwy.

3 Por. G. Szyling, O przydatnosci dydaktyczaej testowego sprawdzania umiejetnosci
analizy 1 interpretacji awangardowego utworu poetyckiego, [w:] ,,Jezyk Polski w Szkole
Sredniej”, R. XIV, nr 3, Kielce 2003, s. 46-67.

4 Za: M. Kreutz, Rozumienie tekstow. Badania psychologiczne, Warszawa 1968;
R. Pawlowska, Lingwistyczna teoria nauki czytania, Gdansk 1993.

5 J. Pasierb, Wiersze religijne, Warszawa 1983.

¢ J. Twardowski, Rachunek dla dorostego, Warszawa 1982,
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Zadaniem uczniow, jak wcze$niej wspomnialam, bylo napisanie roz-
prawki interpretacyjnej. Uczniowie, pracujac nad tekstami, zmuszeni byli
do wykorzystania wiedzy wlasnej, zwlaszcza dotyczacej znajomosci Bi-
blii. Badani pracowali w domu. Poniewaz nie grozily im slabe oceny,
zadanie nie bylo obowiazkowe, sadzg, ze pracowali samodzielnie. Nie
pozostawilam piszacych catkowicie bez pomocy. Kazdy uczen sam wy-
bieral wiersz, ktory mial by¢ przedmiotem analizy, a ja do kazdego wier-
sza przygotowatam zadania, ktore mialy w tej analizie pomoc. Analiza
prac uczniowskich pozwolita mi sprawdzi¢, w jakim stopniu badani od-
kryli ideg tekstu poetyckiego. Prace te sa bogatym Zrodlem wiedzy o jg-
zyku uczniéw, o poziomie ich sprawnosci jako nadawcoéw. Jednak pod
tym katem ich nie analizuj¢. Prezentuj¢ jedynie aspekt dotyczacy rozu-
mienia.

Pierwsza grupa analizowala wiersz Janusza Pasierba Ogrdjec. Ponie-
waz jestem przekonana, ze do zrozumienia tekstu konieczne jest wielo-
krotne z nim obcowanie, zadania przygotowane przeze mnie tego wyma-
galy. Po uwaznym przeczytaniu utworu (zad. 1) uczniowie musieli policzy¢
zwrotki, wersy, ilo$¢ sylab w wersach, zdania (zad. 2). Wymagalo to wie-
lokrotnego odczytywania utworu i to w rézny sposob.

Tytul moze by¢ kluczem do zrozumienia utworu, wigc trzecie zadanie
nakazywalo przypomnienie zdarzen opisanych w Biblii (uczniowie mieli
sami odszuka¢ stosowne fragmenty). Kolejne trzy zadania (4, 5, 6) wy-
magaly obserwacji i analizy form jgzykowych i pozwalaly — tak sadzg —
na odkrycie najwazniejszych treSci zawartych w wierszu. Ostatnie pole-
cenie dotyczyto formy, jaka ma przybra¢ wypowiedZ ucznia.

Zanim przedstawig¢ wyniki pracy uczniow, chcialabym poswigeic chwi-
l¢ uwagi tekstowi Janusza Pasierba. Oczywiscie, nie przygotowatam zad-
nego modelu odpowiedzi, ale §wiat, ktory stworzyl poeta, musiatl staé sig
zrozumiaty réwniez dla mnie.

Wiersz Ogrdjec to poetycki zapis refleksji, jakie mogly nawiedzi¢
Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym, gdy modlit sig, czekajac na spelienie
woli Ojca. Ewangelisci opisali t¢ noc bardzo szczegétowo (Mt 26, 36-46;
Mk 14, 32-42; £k 22, 39-46, ] 18, 1-10), doktadnie odtworzyli zdarzenia,
jakie si¢ tam rozegraty, a poeta wzbogacit te relacje, dokonujac swoistej
ich interpretacji. Chrystus, bo on jest podmiotem lirycznym wiersza, pod-
sumowuje swoja dotychczasowa dziatalno$¢ i zapowiada, co zdarzy sig
tej niezwyktej nocy. Doskonale poshuzyt temu zabieg polegajacy na uzy-



Jak rozumiejq poezjg religijna uczniowie klas maturalnych 51

ciu czasownikow w czasie przesztym i przysztym: Juz objawitem im Boga
(...) Jeszcze objawie im cziowieka (...). Paralelny uklad pierwszej strofy,
zastosowanie czasownikéw w formie dokonanej oraz uzycie modulan-
tow juz, jeszcze podkreslaja dobitnie rozdzielno$¢ etapow, o jakich mowi
bohater. Zaimek im dotyczy oczywiscie towarzyszacych Mu uczniow, ale
Chrystus myslat zapewne o wszystkich, ktorzy kiedykolwiek poznaja Jego
dzieje. Objawienie Boga dokonato si¢ w blasku i mocy. By¢ moze chodzi
tu o najbardziej spektakularny moment — przemienienie na Gorze Tabor,
sugerowa¢ moze to 6w blask (wszyscy ewangelisci, procz Jana, podkre-
Slaja, ze szaty Jezusa staly si¢ wowczas lsniace), ale moc swoja ujawniat
Chrystus wielokrotnie, czyniac cuda, ktorych $wiadkami bylo wiele lu-
dzi.

Czas najblizszej nocy ma by¢ wykorzystany na pokazanie, ze Jezus to
takze cztowiek. Blask i moc kontrastuja z nocq rownie mocno, jak Bog
z czlowiekiem. Cickawa jest uzyta tu konstrukcja sktadniowa: objawie im
czlowieka, nie objawie, ze jestem czlowiekiem. Chrystus zamierza poka-
zac, co to znaczy by¢ czlowiekiem w ogole.

Dalsze zwrotki odtwarzaja w zasadzie zdarzenia opisane w Ewange-
liach, ale w $wietle pierwszej zdarzenia te nabieraja innych wymiaréw,
staja si¢ szczegolnie wazne. By¢ czlowiekiem to znaczy do§wiadczac sa-
motnos$ci 1 wyobcowania, czué obojgtnos$é swiata, a nawet jego wrogosc.
Pasierb pisze o obojetnosci oliwek, nieruchomosci $wiatel i cieni. Swia-
tlo 1 cien nie zmieniaja swego polozenia tylko wtedy, gdy nie ma zadnego
ruchu, znaku Zycia; obojgtne moga by¢ istoty myslace, tu sa to oliwki.
Personifikacja ta wzmaga poczucie wyobcowania czlowieka, ktory do-
$wiadcza takiej obojgtnosci.

By¢ cztowiekiem to nabieraé sit/lezac twarzq przytulong do zie-
mi. Pokora nie jest ulubiona postawa ludzi, ale tylko pelne zawie-
rzenie, poddanie si¢ woli Boga moze dac sily do znoszenia ludzkiej
kondycji.

By¢ czlowiekiem to wola¢ do Boga i stucha¢ Jego milczenia, a wigc
czu¢ si¢ odrzuconym, mato tego, to zobaczy¢ zimny blask kielicha. Poeta
nawiazuje do stéw wypowiedzianych przez Chrystusa w Ogrojcu: ,, Oj-
cze moj, jesli to mozliwe, niech Mnie ominie ten kielich. Wszakze nie jak
Ja cheg, ale jak Ty [niech sig stanie]”’. Kielich wysyta zimny blask, to

T Mt 26, 39, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia,
Poznan 2000, s. 1322,



52 Matgorzata Chmiel

znak, Ze przeznaczenie si¢ dokona bez wzgledu na ogrom Igku cztowie-
czego.

By¢ czlowiekiem to w koncu takze by¢ zebrakiem. Ta prawda nazwa-
na jest ostatniq prawda, najwstydliwszq z tajemnic cziowieka. Pos§wigca
jej poeta az dwie zwrotki. Zebrakiem nazywa Chrystus siebie — zapowia-
da, ze bedzie trzy razy budzit towarzyszy, ktorzy nie wytrzymaja trudow
czekania, bo bedzie nim targat Igk (serce byjgce o zebra — to $wietna pe-
ryfraza pojgcia strach, powstala przez przywolanie typowych dla tej emocji
objawow fizycznych, wystgpujacych przy duzym nasileniu lgku), bedzie
blagal o obecno$¢ innych, by ten lgk pokonaé. Zapowiada Chrystus, ze
potrzeba bliskosci drugiego cztowieka nigdy nie ustanie, nawet w obli-
czu §mierci, a moze przede wszystkim wowczas. Stowo zebrak umiesz-
czone zostato w osobnym wersie, ono wlasnie najlepiej charakteryzuje
czlowicka.

Wiersz, cho¢ smutny 1 poruszajacy, ma spokojny nastroj, ktory zbu-
dowany zostat dzigki pewnemu zrytmizowaniu wypowiedzi — tekst dzieli
si¢ na czterowersowe strofy o dos¢ zblizonej liczbie zestrojow akcento-
wych w wersach (2—4). Rytm, zwlaszcza w pierwszych trzech zwrotkach,
dodatkowo podkreslaja rymy zefiskie wiazace ze soba drugi 1 czwarty
wers kazdej strofy.

Jak poradzili sobie ze zrozumieniem omoéwionego (z konieczno$ci
pobieznie) utworu uczniowie? Nie znalaztam prac, ktore ujawnityby cat-
kowite niezrozumienie tekstu. Nawet wypowiedz PS1 bedaca niemal w ca-
losci odtworzeniem tresci kolejnych zwrotek zawiera kilka uwag o cha-
rakterze komentarza. Wszyscy piszacy poprawnie zinterpretowali tytut
wiersza. Wigkszos¢ zauwazylta po prostu, ze utwor dotyczy modlitwy
Jezusa w Ogrojcu opisanej w Biblii (np. DF2 pisze: Sam tytut zaczerp-
niety jest z Biblii. Ogrojec jest miejscem, w ktorym modlil sie Jezus, MW3:
Jak sam tytut wskazuje, wiersz bedzie nawiqzywal do Biblii). Inni starali
si¢ poda¢ dokladne miejsca, w ktorych jest mowa o Ogrédjecu: MD13 wy-
mienia Ewangelie wg §w. Marka 1 wg $w. Mateusza, podaje tez doktadne
numery wersow; BJS odwoluje sig do Ewangelii $w. Marka; PS10 — do
Ewangelii §w. Mateusza; dwie osoby — RW16 1 MG4 zauwazaja, Ze mo-
dlitwa w Ogrojcu opisana jest we wszystkich czterech Ewangeliach, RW16
podaje dokladne numery wersow.

Ogrbjec nazywany jest przez ucznidéw roznie: Getsemani AZ6, Gora
Oliwna RW16, Ogrod Oliwny RW16, MO15, PS1, DF2, MW3, MG4,
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BJ5, zawsze jednak jest identyfikowany poprawnie — jako miejsce waz-
nej 1 trudnej modlitwy Chrystusa.

Niewielki problem pojawia si¢ przy odkryciu, kim jest podmiot li-
ryczny. Dwie osoby uznaja, Zze nadawca nie jest Chrystus. Dla BJ5 1 MG4
jest to Bog (Ojciec), ktory — jak pisze uczennica — mowige o Bogu, ma na
mysli swego syna Jezusa Chrystusa, adla RK12 moze to by¢ czlowiek
cierpigcey, jednak (...) mozna w nim odnalez¢ samego Chrystusa.

Zazwyczaj po zidentyfikowaniu podmiotu lirycznego uczniowie sta-
raja si¢ wskazaé odbiorcg tekstu. Dla zdecydowanej wigkszosci jest on
oczywisty, ale 1 tu zdarzaja si¢ potknigcia. Obok ogdlnych sformutowan,
ze tekst jest skierowany do nas, mamy niewlasciwe wyjasnienie znacze-
nia zaimka im (w tek$cie odnosi sig¢ on do apostolow), ktory np. KS8 czy
MS17 uznaje za okre$lenie wszystkich fudzi.

Uczniowie zauwazaja zastosowany przez autora chwyt polegajacy na
uzyciu w pierwszej zwrotce czasownika w czasie przesztym, a w pozo-
statych w czasie przysztym. Interpretacja tego zabiegu (jeéli si¢ pojawia)
jest poprawna.

Blask i moc, o ktérych mowa w drugim wersie, to dla piszacych licz-
ne cuda, ktorych dokonywat Chrystus, niektorzy przypominaja wskrze-
szenie t.azarza, cud w Kanie Galilejskiej. Jedynie MG4 dostrzega w tym
wersie nawigzanie do przemienienia na Gorze Tabor.

Uczniowie rozumieja tez, co kryje si¢ pod stowami jeszcze objawie im
czlowieka dzisiejszef nocy. Wprawdzie nikt nie zauwazyt wszystkich moz-
liwych do odezytania prawd o naturze cztowieka, ale dostrzegli uczniowie,
ze wielka wartoscia 1 zrodlem sity jest modlitwa, poprawnie zinterpreto-
wano wers lezqc twarzq przytulong do ziemi jako obraz pokornej postawy
modlacego si¢ (np. MD13, TW14, MOL15). Czgé¢ zauwaza, ze doswiad-
czeniem Boga-czlowieka, a wigc kazdego czlowicka, jest czasem milcze-
nie Boga (np. MD5, TW14, AZ6, BJ5). Kilka 0s6b jako komentarz przy-
woluyje stowa wypowiedziane przez Jezusa w Ogrojeu: Jesli moziiwe..., ale
tylko nieliczni siggaja do Biblii. Niewiele jest w pracach uwag dotycza-
cych owego milczenia Boga, sadzi¢ jednak mozna, ze moment ten jest wia-
$ciwie zrozumiany, zwlaszcza ze jest to najczgsciej punkt wyjscia do roz-
wazan o samotnosci 1lgku przed nia. Wszyscy piszacy zauwazyli, ze
najwigkszym utrapieniem podmiotu lirycznego bylo poczucie opuszcze-
nia. Wprawdzie nie kazdy poradzil sobie ze zinterpretowaniem ostatnicj
zwrotki, ale wszyscy probowali. Badani pisza o apostotach, ktorzy zasneli,
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czekajac na Jezusa (RW16, MS17, MD13, PS10...), jedni odwotuja si¢ do
konkretnych fragmentéw Biblii, inni po prostu przypominaja, ze Jezus nie
poszedt do Ogréjca sam. Zdarzaja si¢ interpretacje zaskakujace. BJS pro-
buje rozszyfrowac znaczenie ostatniej zwrotki, (stowa trzy razy obudze Spia-
cych sercem bijgcym o zebra), jako metaforg mowiaca o ludziach pograzo-
nych w grzechu (§piacy) ktorzy boja si¢ swojej grzesznoscei (serce bijace
o zebra to wyraz strachu). Takze milczenie Boga ta wlasnie uczennica trak-
tuje jako Boska forme¢ wychowywania czlowieka grzesznego. RK12 takze
dokonuje znieksztalcenia tekstu biblijnego 1 pisze, ze z Chrystusem byli
towarzysze, ktorzy mieli z nim czuwac az do $mierci.

Klopotliwym wyrazem dla uczniéw jest stowo zebrak. Badani rozu-
mieja, ze czlowiek, takze Chrystus-cztowiek, potrzebuje obecnosci in-
nych ludzi, zwlaszcza w trudnych momentach Zycia, ale nie widza w tym
fakcie zwiazku z zebrakiem. Czg$¢ pomija t¢ metafore, nie wyjasnia jej,
inni probuja, raczej z marnym skutkiem. DF2 sadzi, ze Zebrakiem staje
sie cztowiek wtedy, gdy wokot siebie nie ma Zadnej osoby, ktora mogtaby
go pocieszy¢, a wigc zrownuje znaczenie wyrazu zebrak z pojgciem
potrzebujqcy, biedny. MG4 zupekie niezrozumiale interpretuje ostatnig
zwrotke jako wezwanie Ojca Niebieskiego. Dla PS10 zebrak to odrgbna
osoba, a Chrystus wzywa do modlitwy z Zebrakiem. Wlasciwie tylko
MD13 1 MOL15 zauwazaja, ze zebrak to nie kto inny tylko proszacy, bta-
gajacy Chrystus: Musiat budzic¢ ich 3 razy. Nie chcial byé sam. Bog nie
mogt sig bac. Bal si¢ cziowiek. Prosit (...) nie zadal, blagat niczym zebrak...
Tenuczen takze nie dostrzegl towarzyszacego tej czgsci wypowiedzi uczu-
cia upokorzenia.

Sa tez inne fragmenty tekstu, ktore uczniowie pomijaja. Nie wiedza,
jak rozumie¢ wyrazenie o milczeniu oliwek 1 zimnym blasku kielicha.
TW14 odczytuje to jako znak, ze §wiat bedzie obojgtny wobec cierpie-
nia, nawet wielkiego, podobnie RK12. Dla MW3 stowa zobaczq zimny
blask kielicha sa zapowiedzia $mierci, a MG4 uwaza, ze jest to metafo-
ra obaw ludzkich, a wzmianka o aniele sugeruje, ze Bog czlowieka nie
opusci.

Inne bledy to uznanie, Ze wiersz moéwi o pojmaniu Jezusa, a milczenie
Boga ma migjsce, gdy Chrystus umiera na krzyzu (przywolane sa stowa
Boze mdj, Boze, czemus mnie opuscil). W tej samej pracy AD9 uczennica
pisze, ze kielich, o ktdrym mowa, to kielich z octem, ktéry podano Jezu-
sowi, gdy wisial na krzyzu.
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Nalezy jednak stwierdzi¢, ze wigkszos¢ uczniow analizujacych wiersz
ks. Pasierba zrozumiala najwazniejsze jego przestanie, cho¢ nie odczyta-
Ta wszystkich zawartych w nim senséw. W zakoniczeniach prac zazwy-
czaj pojawia si¢ proba podsumowania. Uczniowie pisza, ze wiersz uczy
ufnos$ci, pokazuje, ze cztowiek powinien czerpa¢ otuchg z historii Chry-
stusa, Bo On przezywal to samo, co ludzie, wigc ich rozumie, a ludzie
moga i powinni Go nasladowac, ze wiersz uczy, jak wielka jest sita mo-
dlitwy oraz ze kazdemu czlowiekowi potrzebny jest drugi czlowiek.

Prawdziwe zrozumienie tekstu dokonuje si¢ wowczas, gdy czytajacy
potrafi dokladnie odtworzy¢ rzeczywistos¢ ukazana w utworze. W wy-
padku wiersza Pasierba tak si¢ nie stalo, ale nalezy wzia¢ pod uwagg, ze
uczniowie pracowali samodzielnie, 1 sadzg, Ze nie korzystali z tzw. ,,opra-
cowan”, wspolczesne wiersze religijne nie byly na lekcjach analizowane,
W tej sytuacji stopien zrozumienia utworu uwazam za do§¢ wysoki.

Nie poddaj¢ analizie jgzyka, jakim poshuguja si¢ badani, a jest on da-
leki od poprawnoéci, ale to osobne zagadnienie.

Mtodziez pracujaca z wierszem ks. Jana Twardowskiego modlitwa
takze otrzymala wskazowki do analizy. Uczniowie powinni byli wiersz
kilkakrotnie odczyta (zad. 1 1 2), przyjrze¢ si¢ uksztaltowaniu wersyfi-
kacyjnemu i sktadniowemu tekstu (zad. 2), odkry¢ sytuacj¢ mowienia
poprzez analizg¢ form jezykowych (zad. 4), przywota¢ wiedzg spoza utwo-
ru, Z Biblii (zad. 4), z doswiadczenia lub slownika (zad. 5). Jgzyk ks. Jana
Twardowskiego obfituje w wyrazenia oryginalne, nietypowe, a przez to
moze trudniejsze do zrozumienia, na nie wlasnie zwracam uwagg uczniow
w zad. 7.

Wiersz Twardowskiego modlitwajest nia w istocie. W pierwszej chwili
nasuwa skojarzenie z litania — wszystkie wersy pierwszej zwrotki zaczy-
naja si¢ zaimkiem ktory, ktorys — jednak jest to jedyne podobiefistwo do
litanii. Wiersz w istocie jest prosba, w ktérej podmiot liryczny bardzo
duzo miejsca poswigca przygotowaniu Boga do wyshuchania owej pros-
by. W dziesigciu wersach zwraca si¢ do Niego, nazywajac Go rozmaity-
mi imionami. Wylania si¢ stad niezwykle bogaty obraz Boga — odbiorcy
modlitwy. Przede wszystkim jest to Bog wieczny. Ciekawie wykorzystu-
je Twardowski czasowniki w czasie przeszlym i terazniejszym w Zzaden
szczegblny sposob nieuporzadkowane: ktorys sie modlil, ktory masz wie-
cej niz pieé ran. O panowaniu Boga nad czasem §wiadczy tez wers odsta-
niasz czas jak piekno, kierujacy uwage czytelnika do Ksiggi Rodzaju.
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Bog w wierszu Twardowskiego jest mitosierny — pigknie wyraza to
metafora ktorys rozgrzeszylt Magdalene nie stuchajqc jej grzechow tvlko
fez, atakze koncowy wers pierwszej zwrotki ktory sie nie gniewasz na
ceremonie niewiary. Stowo nie gniewasz sie w odniesieniu do Boga
zmniejsza dystans, czyni Go bliskim, ludzkim. Bog jest tajemnica — kz0-
rys nie Humaczyt do korica cierpienia — ale nie tylko w tym ona sig kryje.
W wersie szOstym nazwany jest tym, ktory widzial w Betlejem trzech
monarchoéw. Magdaleng rozgrzeszyt Chrystus, do niego tez przybyli trzej
krolowie. W tym wersie odkryt Twardowski tajemnicg Boga wcielonego.
Czlowiek nie mogt pamigta¢ zdarzenia z niemowlgctwa, ale Bog — tak.

Jest to tez Bog, ktory pokazuje czlowickowi, na czym polega praw-
dziwa modlitwa. Wykorzystany zostal do tego paradoks ktorys modlit
sie bo bylo Ci za ciasno w pacierzu, a wigc nie 0 odmawianie mo-
dlitw chodzi. Potwierdza to ostatni wers pierwszej strofy — ktory nie
gniewasz sie na ceremonie niewiary, a takze zabawne pozornie wyra-
zenie ktory rozgadanym kaznodziejom kiadziesz do ust gabke ciszy.
Modlitwa Boga-cztowieka to trwanie w c¢iszy, Zycie w §wigtosci, a nie
puste stowa.

Z tej czegSci wiersza wylania si¢ tez postaé przecigtnego czlowicka
wierzacego 1 obraz jego religijnych zachowan. Smutny i zalosny to ob-
raz. Wprawdzie jak trzej monarchowie oddaje on Bogu hold, ale jak
iu nich wiele w tym holdzie strachu — przeciez leza na ziemi jak trzy
zlote placki. Cztowiek nie pojmuje Boga, nie ogarnia jego dobroci, nie
dostrzega zwyczajnosci. Swa niepewno$¢ ubiera w formuty — ciasne pa-
cierze, ceremonie niewiary. Probuje tez swa niepewnos¢ ,,zagadac”, naj-
lepiej czynia to uczeni w pismie — kaznodzieje.

W takim $wiecie porusza si¢ podmiot liryczny wiersza. On jednak
wie, jaki Bog jest naprawde i w Nim szuka ostoi, pomocy. Druga strofa
jest krotka, zaledwie trzywersowa. Jest bezposrednia prosba o kryjowke
w cienkim kqciku Twych ludzkich rak/ przed zgrajg formut. O ile zabaw-
ne, choc¢ jak na modlitwe dos¢ niezwykte sformulowanie zgraja formuf
jest jasne, wyraznie laczy si¢ z ceremoniami niewiary czy ciasnym pacie-
rzem, o tyle miejsce kryjowki potrzebnej podmiotowi lirycznemu nie jest
juz tak oczywiste. W postaci Boga, jaki wylania si¢ z tego wiersza, wy-
raznie podkreslone zostalo Jego czlowieczenstwo. Moze wigc chodzi
o mozliwos¢ odkrycia Boga w drugim czlowieku, o prawdziwe spotka-
nie, nie poprzez §wigte formuly, nie poprzez pacierz, ale przez dostrzeze-
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nie w innym obrazu Boga, a wigc Boga samego, a moze bohater wiersza
przypomina, ze jesli trudno jest z ufnosdcia zwrocic si¢ do Boga, ktorego
nie mozemy sobie wyobrazi€, to przeciez zawsze mozna skierowaé swe
mysli ku Bogu — czlowiekowi — Chrystusowi.

Zrozumienie wiersza wymaga od czytajacego odkrycia subtelnej iro-
nii, z jaka podmiot liryczny wypowiada si¢ o praktykach religijnych, iro-
nii wyplywajacej wlasnie ze stosowania niekonwencjonalnych sposobow
mowienia o rzeczach wielkich, ze zderzenia jezyka codziennego, nawet
potocznego, z podniostym tematem.

Wiersz ks. Twardowskiego opracowalo dwadziescia szes¢ 0sob. Dwie
ograniczyly si¢ do wykonania polecen majacych pomoéc w napisaniu roz-
prawki interpretacyjnej. Te niepelne prace sa jednak takze Zzrodlem wie-
dzy o poziomie rozumienia czytanego tekstu.

Podobnie jak w odniesieniu do utworu Pasierba, nie znalaztam wypo-
wiedzi, ktore ujawniatyby zupelna ignorancjg czytajacych. Niewiele tez
(bo dwie) prac byto wyrazem wnikliwego i glgbokiego zrozumienia tek-
stu. Wszyscy piszacy zauwazyli, ze wiersz ma formg modlitwy btagalne;.
Uzasadniali to, odwotujac si¢ do tytulu oraz czasownika prosze ujawnia-
jacego postawg podmiotu lirycznego. Zdecydowana wigkszos¢ utozsa-
miala 6w podmiot liryczny z autorem, powotujac si¢ na fakt, iz jest on
kaptanem. Kilka oséb zauwazylo, ze nadawca moze by¢ kazdy wierzacy.

Wszyscy dostrzegli, ze w pierwsze] czgsci wiersza wskazany zostat
adresat wypowiedzi. Dla duzej grupy byt to Chrystus (Jezus, Pan Jezus),
co uzasadniano tym, ze przywolane zostaty zdarzenia z Jego Zycia. Obok
takiej interpretacji pojawiaja si¢ sformutowania Bog w osobie Chrystusa
(AC30, MD18) oraz stwierdzenie, 7ze adresatem jest Bog (MM37), Oj-
ciec (0G31, EG23), Stworca (AL24, X25), Pan (AS32), Bég obserwator
swiata (MC29), Bog — wspaniaty ojciec (AK35). Uczniowie nie potrafili
zauwazy¢ (poza BD38, AB42), ze podmiot liryczny podkresla dwoistosé
natury Chrystusa — mowi o Nim jako o Bogu i jako o czlowieku. Nikt nie
zwrocil uwagi na uzycie czasownikow w czasie przeszlym i terazniej-
szym, nikt tez nie zastanowil si¢ nad paradoksem zawartym w wersie sz0-
stym Jednak badani zdaja si¢ przeczuwaé skomplikowana nature adresa-
ta, cho¢ nie potrafia jej dokladnie opisaé. Najblizsze prawdy jest
sformutowanie Bog w osobie Chrystusa. Nie zostalo ono jednak wyja-
$nione, w dalszej czgsci pracy stowo Chrystus bywa uzywane zamiennie
z Bog.
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Uwage wszystkich ucznidow zwrécita konstrukcja pierwszej zwrotki,
Wskazywano na zastosowanie apostrofy, na litanijny charakter (podobna
do litanii, jest to litania). Wszyscy tez dostrzegli, Ze z tej czgSci wylania
si¢ obraz adresata, ktory z lepszym lub gorszym skutkiem odtwarzano.
Przede wszystkim powolywano si¢ na wydarzenia, do ktérych nawigzuje
podmiot liryczny. Niektorzy (np. BW22, OG31) po prostu przepisali frag-
menty wiersza, niczego nie wyjasniajac. Pozostali starali si¢ thumaczy¢,
jaka wiedza o Bogu-Chrystusie wynika z odwolywania si¢ do tych, a nie
innych tresci biblijnych. Nalezy stwierdzi¢, ze nie popeliono wielu blg-
dow. Zdarzenie z Maria Magdalena (nicktorzy opowiadali calg historig,
np. DN28, MD18, AL24, KP40) interpretowane jest jako wyraz mito-
sierdzia Boga, Jego dobroci i madro$ci. Uczniowie pisza, Ze najwaznicj-
szy byt zal, ze Jezus byt wrazliwy na skruche (MK20), ze dla Boga liczyly
sie tzy, czyli zal, bol, a nie bledy (X25). Obok takich, moze nieco uprosz-
czonych, ale prawdziwych wypowiedzi mamy wyrazne znaki niezrozu-
mienia przypowiesci o Magdalenie. AK35 uwaza, ze Bog nie zwraca
uwagi na nasze grzechy, a DN28 stwierdza: Kosciot katolicki uczy nas,
ze warunkiem odpuszczenia grzechow jest wypowiedzenie ich przed spo-
wiednikiem, a nie o to chodzi. Tu znowu podmiot liryczny pragnie udo-
wodnic, ze forma jest mato istotna. Takze uznanie, ze Bog jest tolerancyj-
ny, bez wyjasnienia, co to znaczy, budzi watpliwosci.

Uczniowie nie mieli duzego klopotu ze zinterpretowaniem sfor-
mutowania ktory masz wiecej niz pieé¢ ran. Prawie wszyscy odwotali
si¢ do powszechnie wykorzystywanej metafory (obecnej np. w pie-
$niach koscielnych) o grzechach jako ranach zadawanych Chrystuso-
wi. Cickawie zinterpretowal ten fragment BO38, ktory pisze: Jest to
nawiqzanie do ran Jezusa odniesionych na krzyzu: przeklute rece i nogi
oraz przebity bok. Ale to nie wszystko! Jezus miaf znacznie wiecej
ran. Ale nie o same rany tu chodzi. Moim zdaniem chodzi o poznanie
Boga, o stopien tego poznania. Wielu wydaje sie, ze juz tego dokona-
li, ze potrafiq Boga dokiadnie opisaé, ze wszystkimi szczegotami. Nie
ma On juz przed nimi zadnych tajemnic. Tymczasem poeta porownuje
ich stan wiedzy o Bogu do wiedzy o pieciu ranach Jezusa. To wazna
wiedza, ale jakze niewielka.

Nikt tez nie mial watpliwosci, ze trzy zlote placki to trzej krolowie,
ktorzy przybyli z poklonem do Betlejem, ale cho¢ uczniéw niepokoito
do$¢ niezwykte porownanie, nie potrafili czg¢sto wyjasni¢ jego znaczenia.
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Ograniczali si¢ do przywolania zdarzenia lub zaznaczenia, ze poréwna-
nie pokazuje potgge Boga (SB21), mata wartoé¢ dobr materialnych dla
Niego (MM26).

Wigcej klopotow sprawily pozostale wersy. Nalezy zaznaczy¢, ze
uczniowski sposob radzenia sobie z tym, czego si¢ nie rozumie, polega
po prostu na omijaniu rzeczy niejasnych i dlatego w wielu pracach nie
ma odniesienia do wersoéw 1, 3, 4, 5, 9. Czg$¢ jednak postanowila zmie-
rzy¢ si¢ z refleksja poety.

Fragment ktorys sie modlit bo byfo ci za ciasno w pacierzu probuje
wyjasni¢ sze§¢ osob. Uczniowie KZ27, X25, KP40, AC30 uznali, ze
jest on protestem przeciwko schematycznym modlitwom, ujawnia, zZe
Chrystus pragnie modlitwy zywej, spontanicznej. Dla SB21 wers ten
znaczy tyle, ze Chrystusowi nie wystarczylo by¢ wychwalanym przez
ludzi w modlitwach i dlatego zstqpil na ziemie. Thimaczenie to raczej
trudno przyjac¢, podobnie jak refleksje KP43, ktory ujawnia swoja igno-
rancje, piszac: Pan Jezus, kiedy pragnat przebaczenia, modlil si¢ do
swego ojca.

Problemem okazalo si¢ zrozumienie wyrazenia ktory odkrywasz czas
Jjako piekno. Tylko kilka osob zatrzymalo si¢ przy tym sformulowaniu.
Przytaczam ciekawsze mysli. Dla X25 poeta w ten sposob pokazuje ogrom
czasu panowania Boga (...) widzimy, ze Bog byt od zawsze. MM26 uwa-
7a, Ze W ten sposob wyrazona jest prawda, iz uplyw czasu nie jest strasz-
ny, gdy si¢ jest blisko Boga, a KP40 sadzi, ze odkrywanie czasu jako
pickna to metafora zycia Jezusa, ktory nie powiedzial ludziom od razu,
po co pojawil si¢ na ziemi, ale powoli odkrywal swoja misjg.

Czgsto opuszczany byt takze przy interpretacji wers ktorys nie tuma-
czyt do korica cierpienia. BO38 bardzo prosto (i logicznie) zauwaza, Ze
cho¢ Chrystus wiele méwit o cierpieniu, nie thumaczyt go do konca, bo
czlowiek nie jest w stanie objaé wszystkiego rozumem, podobnie KP40,
AC30, MM26.

Jan Twardowski w rozbudowanej apostrofie do Chrystusa, niejako przy
okazji, zamieszcza do$¢ szczegdtowy wizerunek przecigtnej religijnosci.
Wprawdzie badani uczniowie nie omawiaja tego zagadnienia osobno,
jednak dostrzegaja jego obecno$¢. W pracach mozna znalez¢ proby wy-
jasnienia sformutowania wygadanym kaznodziejom kladziesz do ust gab-
ke ciszy. Najcze$ciej interpretowane ono jest jako ocena nudnych, bez-
myslnych kazan (MM37, AC32), ale takze (SB21) jako metafora madrosci
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Jezusa — odniesienie do spotkania z uczonymi w §wiatyni, ktérych miody
Jezus niezwykle zadziwil, czy wreszcie, jak zauwaza BO38, jako sposob
na podkreslenie wartosci ciszy, w ktorej mozna ustysze¢ Boga. Obok tych,
moze niewyczerpujacych, ale logicznych interpretacji ten wlasnie wers
bywa rozumiany catkowicie opacznie — jako krytyka Ko$ciola katolic-
kiego (AK35), czy obraz ludzi gloszacych falszywe $wiadectwa (X25).
Cztery osoby uznaty, ze Twardowski podejmuje w swoim utworze pro-
blematykg spoleczna, pisze o zniewoleniu czaséw komunizmu i stanu
wojennego (AC30, RK 36).

Jak wige widaé, obraz Chrystusa ukazanego przez Jana Twardowskie-
go udato si¢ uczniom do$¢ dobrze odczyta¢. Wigkszym problemem oka-
zato sig wyjasnienie, o co prosi podmiot liryczny. Wszyscy zauwazyli, ze
pragnie si¢ on ukry¢, ale nie zawsze wiedzieli, gdzie (w kqciku Twych
ludzkich rak) 1 przed czym (zgrajq formuf). Ta ostatnia metafora bywata
odczytywana rozmaicie: jako zle funkcjonujacy Kosciot (AKS3), codzien-
ne zycie, rzeczywistos¢ cywilizacyjna (X25), pokusy wspotczesnego §wiata
(PK43), zepsucie $wiata (MK20),

Niewielu ucznidow starato si¢ wyjasnié, co kryje sig pod wyrazeniem
w cienkim kqciku Twych ludzkich rgk. Uczniowie skupili si¢ na stowie
kryjowka. KP40 pisze, ze jest to metafora spokoju, RK36 niejasno stwier-
dza, ze nawet najmniejsza kryjowka uczyni z podmiotu lirycznego czlo-
wieka. AP33 na wyjasnienie jednej metafory uzywa innej: Podmiot li-
ryczny chee zatopic sie w Chrystusie, podobnie czyni MK20, ktory pisze
o schowaniu si¢ pod skrzydta Boga. Nalezy zauwazy¢, ze ostatnie wypo-
wiedzi sa bliskie prawdy, cho¢ niepehne.

Najblizszy wlasciwego odczytania idei wiersza jest BO38, ktory pi-
sze: Wydaje sie, ze podmiot liryczny chee uciec od kultu Jezusa jako Boga.
Widzi, ze ludzie uczynili Jezusa-Boga kims odleglym, ze nie potrafiq sie
do Niego nalezycie modli¢. Twardowski sqdzi, ze Jezus-czlowiek jest kims
znacznie tatwiejszym do poznania dla wspotczesnych wierzacych.

Wiersze Jana Twardowskiego ciesza si¢ popularno$cia wsrod uczniow,
wsrod badanych takze wigcej osob wybralo utwoér tego poety. Urzeka on
mlodych swoim cieptem, niezwyklym jgzykiem (w rozprawkach sporo
miejsca poswigeaja uczniowie na zachwyt niecodziennym, potocznym —
jak pisza — jezykiem poety), ale prawdziwie pelne zrozumienie tej poezji
okazuje si¢ niclatwe.
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Whioski:

1. Badani uczniowie chetnie podjeli si¢ zanalizowania 1 zinterpreto-
wania wybranego wiersza (czas nie byt dogodny, brak bylo zwyczajowej
motywacji), co moze wskazywaé, ze wlasnie typ utworu byt dla nich za-
cheta.

2. Odczytali podstawowe sensy omawianych tekstow, wykorzystujac
wlasciwe konteksty. Cz¢$¢ piszacych zadata sobie trud si¢gnigeia do Bi-
blii, inni pamigtali 1 do§¢ poprawnie wykorzystywali stosowne fragmen-
ty Biblii. Bledy oczywiscie wystapily, ale niewiele byto razacych, tzn.
calkowicie znieksztalcajacych ideg utworu, choé interpretacje uczniow-
skie nie byly pelne, a uczniowie pomijali pewne fragmenty, jesli byly one
dla nich zbyt trudne.

3. Problemem, na ktory nalezy wskazac, jest staba umiejetnosc opisy-
wania znaczen struktur jezykowych. Uczniowie sa nieporadni w sposo-
bie opisu, nawet je$li rozumieja znaczenie okreslonej struktury (zastepo-
wanie jednej metafory inna).

4. Wida¢ pewne stereotypy w sposobie pracy nad tekstem poetyckim,
Najlepszym przyktadem moze by¢ odniesienie wiersza Twardowskiego
do czasow PRL. Ciagle pokutuje tez przekonanie, Zze wiersz sklada si¢
z tresei” 1,,formy”. (tak skomplikowana jest czg§¢ prac). Muszg tu jed-
nak nadmienié, ze takze w tym zakresie nastapita pewna poprawa.

5. Bardzo duzy problem sprawia uczniom uksztaltowanie wersyfika-
cyjne utworu. Poniewaz w poleceniach pomocniczych znalazto sig takie,
ktore zachgcalo do przyjrzenia sig tej stronie tekstow, uczniowie zrobili
to, ale nie umieli sformutowa¢ zadnych wnioskdéw, po prostu zostaly ni-
czemu nieshuzace wyliczenia.

Cieszy fakt, ze mlodziez czyta poezj¢. Teraz od nauczyciela zalezy,
czy potrafi rozwinaé te zainteresowania, da¢ mlodym ludziom wiasciwe
narzgdzie do pracy z tekstem poetyckim.



