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,Modlitwa jest pojeciem i aktem religijnym wystepujacym w kazde;j
niemal religii. Jako forma dialogu czlowieka z bostwem stanowi ona
konstruktywny element wiary, kultu i liturgii, a zarazem jest przejawem
religijno$ci wierzacego™'. Ale tylko nieliczni doswiadczajg taski modlitwy,
rozumiejg teologiczng glebie. Modlitwa oznacza pragnienie Boga?, by we
wnetrzu cztowieka mogt zaistnie¢ Bog, jak méwi swiety Pawet: ,,Juz nie
zyje ja, ale zyje we mnie Chrystus”. Taka modlitwa zbliza si¢ do mistycyz-
mu’. Modlitwa, ktéra wznosi sie do Boga, zmierza ku kontemplacji i ek-
stazie®.

Wydaje si¢, ze w czasach nam wspotczesnych przewaza jednak zdecy-
dowanie ziemska, tj. ludzka, a zatem egocentryczna koncepcja rozmowy
z Bogiem, uwzgledniajaca w wigkszym zakresie perspektywe swiecka
anizeli chrzescijanskg. Codzienne sprawy, towarzyszace im emocje na-
daja porzadek mysli i stowu. Pozorowany dialog przybiera stylistyczny
ksztatt prosby skierowanej do Boga, czasem gwattownej i namigtnej,
czasem tagodnej i wyciszonej, w ktorej pojawiaja si¢ akcenty btagalne,
zalu, skargi. Do rzadkosci naleza podzickowania. Kazda z tych form
staje si¢ przejawem wigzi interpersonalnej, 1aczacej cztowieka z Bogiem.
Kazdy z nas szuka jak najlepszej formy do wyrazenia wlasnych uczué
1 stosunku do Boga. Podobnie postepuja poeci, czego przyktadem moga

' J. Kutakowska, Formy modlitewne w tworczosci Stowackiego. Od ,, Hymnu” do
., Zachwycenia”, Krakow 1996, s. 7.

2Zob. M. Nédoncele, Prosba i modlitwa. Notatki fenomenologiczne, th. M. Tarnowska,
wstep ks. M. Jedraszewski, Krakow 1995, s. 112.

3 J. Kutakowska, op. cit., s. 85.

4 M. Nédoncele, op. cit., s. 127.
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by¢ ich liryczne wyznania obecne rowniez w podrecznikach, a traktowa-
ne nierzadko jako vox populi. Ze wzgledu na ich walory artystyczne, jak
i ideowe warto siggac po nie w toku ksztatcenia literackiego.

Modlitwy poetyckie nalezy traktowac jako odrgbny gatunek literacki,
ktéry z czasem uniezaleznit si¢ do pewnego stopnia od sfery kultowe;j,
dazac do samodzielnego funkcjonowania w obszarze liryki osobiste]
i refleksyjnej’. Mozna zatem interpretowa¢ modlitwy jako zapis doznan
numinotycznych podmiotu lirycznego, ktory staje si¢ podmiotem modli-
tewnym®. Forma jezykowa wypowiedzi ujawnia typ religijnosci. Stad
w szkolnej praktyce literackiej modlitwy poetyckie nalezy rozpatrywac
na tle kulturowym, spolecznym, historycznym, ale tez tagczy¢ z pradami
literackimi i umystowymi epoki. Istotne zatem wydaje si¢ rozroznienie
formalne podrecznikowych modlitw. Nie sposob jednak tego dokona¢ bez
weczesniejszej definicji modlitwy poetyckiej. Najprostsza podaje Joanna
Kulakowska, zwracajac uwage na wykorzystanie struktury gatunkowej
religijnej genealogii, obecno$¢ motywow i tematdw religijnych funkcjo-
nujacych w sferze metaforyki w postaci samodzielnych elementow dzie-
ta’. Stefania Skwarczynska traktuje zagadnienie szerzej, uwzgledniajac
wewnatrztekstowa komunikacje.

Wypowiedz artystyczna skierowana do Boga, realizujaca konkretny
schemat gatunkowy, oparty na dialogicznosci tekstu, jego apelatywnym
charakterze oraz wprowadzonych do jezyka elementach wzniostosci
i samorealizacji, ktore moga, ale nie musza by¢ manifestacja religijnosci
poety, refleksem jego dziatalno$ci tworczej, §wiadomosci zwroconej
bezposrednio do Absolutu?®.

Tego typu definicja nie wyklucza posrednikow pochodzacych ze swia-
ta nadprzyrodzonego, jak Matka Boska, aniotowie i $wigci, co egzempli-
fikujg 1 modlitwy ,,podrecznikowe”. Sa wsrod nich monologi liryczne,
litanie, hymny, pies$ni, lamenty, antyfony’. W wielu dochodzi do wzajem-

5 Zob. W. Wilk, Z glebokosci, ,,Wi¢z” 1967, nr 7-8, s. 191-192.

¢ J. Kutakowska, op. cit., s. 8.

7 Ibidem, s. 15.

8 S. Skwarczynska, Struktura rodzajowa ,, Genezis z Ducha” Stowackiego i jej trady-
cje literackie, [w: Tejze] W kregu wielkich romantykow polskich, Warszawa 1966,
s. 291-292.

® Wystarczy wymieni¢ tu: piesni i hymny — Bogurodzica, Hymn do Boga J. Kocha-
nowskiego, Hymn, Bogarodzico... i Smutno mi, Boze J. Stowackiego, lament — Zale
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nego przenikania gatunkow religijnych. Wigcej tez form modlitewnych
pojawia sie¢ w podrecznikach adresowanych do uczniéw szkét ponadgim-
nazjalnych, co wydaje si¢ zrozumiate ze wzglgedu na obserwowang
w sferze formalnej, jak 1 ideowej skale trudnosci oraz liczne kulturowe
odsytacze. Z tego tez powodu ograniczg materiat lekturowy do tego pozio-
mu edukacji polonistycznej, zawgzajac go dodatkowo do lirycznych
monologdw stosunkowo niedtugo obecnych w szkole (z wyjatkiem Kocha-
nowskiego i Norwida). Warto moze doda¢, ze w ksigzkach dla tej grupy
wiekowej wiasnie liryczne monologi i hymny nalezg do gtéwnych gatun-
kéw w obrebie wierszy religijnych.

Wspomniane monologi taczy — bez wzgledu na czas ich powstania —
osoba mowigcaijej doswiadczenia, bezposrednio$¢ wypowiedzi, adresat,
refleksja; roznicuje — tre$¢ i charakter monologu (konwencjonalny, ego-
centryczny, teocentryczny), okolicznos$ci i sposob jego wygloszenia,
leksyka.

Najpopularniejszym utworem z tej grupy jest fraszka Jana Kochanow-
skiego Na dom w Czarnolesie. Przyjmuje ona forme lirycznej prosby,
w ktorej do Boga zwraca si¢ nie tyle poeta, co konkretny, znany z nazwi-
ska cztowiek. Jej tres¢, sposob wyrazenia wskazuje na cztowieka dojrza-
tego, madrego. Poeta w rozmowie z Bogiem odwotuje si¢ do wlasnych
doswiadczen i formuluje list¢ zyczen podparta refleksja o charakterze
psychicznym, moralnym, filozoficznym, metaforycznym'®. Wyrazone
w niej mysli i stowa korzacego si¢ przed Majestatem Stworcy cztowieka,
na pozor matle, po zastanowieniu — okazujg si¢ naprawde wielkie i wazne,
gdyz dotycza spraw i wartosci fundamentalnych dla kazdego cztowieka,
bez wzgledu na wyznawany $wiatopoglad: ojczyzna, zdrowie, moralnos¢,
uczciwosé, dobro¢, osobista kultura, pigkna staros¢. Tres¢ modlitwy sta-
je sie odbiciem zycia wewnetrznego podmiotu. W potaczeniu z forma
wypowiedzi, sposobem zwracania si¢ do Boga wychowuje czytelnika.
Kochanowski zwraca si¢ do Boga z pozycji cztowieka wierzacego, dla-
tego w swej prosbie sigga znacznie glgbiej, by rozpoznac i uzyskac to,
0 co powinien prosi¢ cztowiek i co moze uzyskac, tj. proste i uczciwe

Matki Boskiej pod krzyzem, litanie — Modlitwa S. Grochowiaka, monologi liryczne — Na
dom w Czarnolesie J. Kochanowskiego, Modlitwa B. Okudzawy, Modlitwa do Bogaro-
dzicy K.K. Baczynskiego, Moja piosnka C.K. Norwida.

107, Pele, Wstep do: J. Kochanowski, Fraszki, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991,
s. 15.
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zycie. Ten typ prosby stawia podmiot méwigcy w korzystnym $wietle.
Podmiot modli si¢ w pelnych ufnosci stowach, a sama prosba ma charakter
ubostwiajacy. Warto w toku analizy 1 interpretacji poruszy¢ te kwestie.

Im blizej wspotczesnosci, tym wyrazniej dostrzec mozna zmiany
wzorca lirycznego. Dotyczg one tonacji utworu, stylistyki, sposobu zwra-
cania si¢ do Stworcy, tresci. Zaobserwowane tendencje sg przejawem nie
tylko nowych nurtéw i pradow, zmieniajacych si¢ w kolejnych epokach
literackich, ale tez spotecznych i historycznych ruchow i przemian, ktore
odcisnely dramatyczne pigtno na ludziach XX wieku (wojny, rewolucje,
systemy totalitarne). Doskonatym przyktadem moze by¢ wiersz Bulata
Okudzawy pt. Modlitwa oraz Krzysztofa Kamila Baczynskiego Modlitwa
do Bogarodzicy. Oba teksty w podrecznikach adresowanych do mlodzie-
zy ponadgimnazjalnej przywotane sg na zasadzie kontekstow, co nie
przeszkadza po$wigci¢ im osobnych lekcji. Tym bardziej ze mozna je
umiesci¢ na tle genealogii religijne;j i literackie;j.

Wspomniane utwory spetniaja wyznaczniki gatunkowe modlitwy
poetyckiej, mimo dostrzezonych réznic w kreacji podmiotu oraz adresa-
ta. U rosyjskiego barda podmiot liryczny wypowiada si¢ w imieniu wias-
nym (,,mnie”, ,,ja wiem”), jak i catej zbiorowosci (,,nasz”, ,,nam”, ,,nas”),
na co wskazujg formy zaimkow i czasownikow tacznie z powtarzajacymi
si¢ w funkcji litanijnego refrenu wersem ,,I mnie w opiece swej miej”.

U Baczynskiego podmiot mowiacy identyfikuje si¢ z idgcymi na §mier¢
zolierzami, o czym informujg nastepujace frazy: ,,prowadz nocne drogi
jego wnukow// bySmy milczac umieli umiera¢” lub ,.(...) nagnij pochmur-
ng bron naszg,// gdy zaczniemy walczy¢ mitoscig”. Tym razem nadawca
kieruje stowa i mysli do Matki Boskiej, a zatem inaczej niz u Okudzawy
— do Boga. Przez caty wiersz podmiot mowiacy zwraca si¢ do Niego za
posrednictwem apostrof grzecznosciowych o proweniencji religijnej:
»Panie, ofiaruj...”; ,,Panie, daj nam znak”; ,,Panie zielonooki spraw”; ,,moj
Boze Jedyny” (z wyjatkiem zwrotu ,,Panie zielonooki”) lub bardziej
bezposrednich, na skutek pominigcia osobowego podmiotu i poprzez
uzyte potoczne stownictwo: ,,Sypnij grosza...”, ,,Daj...”, polecajac Mu
jednoczesnie caty ziemski $wiat i siebie samego. I cho¢ podkreslaja one
wazno$¢ adresata, ujawniajac w obrebie dialogu hierarchiczno$¢ rol,
ktorej zewnetrznym znakiem jest uzycie wielkiej litery w zapisie, to jed-
nak przez zastosowanie potocznego stownictwa i elipsy zmienia si¢ ich
jakos¢ w odniesieniu do wzorca tradycyjnego, np. modlitwy religijnej czy
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poetyckiej zaproponowanej przez Kochanowskiego. O ile u mistrza
z Czarnolasu dominuje ton powagi, dostojenstwa potaczonego z liryzmem,
o tyle w wierszu Okudzawy nawet w obreb niektorych apostrof chwaleb-
nych (,,Panie zielonooki”) wkrada si¢ ton poufatosci, zwyktosci, tak
charakterystyczny dla apostrof potocznych. Nie zmienia on uczu¢ podmio-
tu wzgledem Boga, jego wiary i ufnosci w site Stworcy: ,,Ja wiem, ze Ty
wszystko mozesz, ja wierze w Twojg moc i gest”. Stowem — kluczem, co
potwierdza frekwencyjnosc¢, wydaje si¢ by¢ wyraz ,,wierze” (cztery razy)
i wyraz ,,dopoki” (pig¢ razy). Przystowek 6w pelni funkcje kompozycyj-
ng, zaznaczajgc ramy czasu. ,,Dopoki co$ si¢ dzieje” wiersz pozostaje
aktualny, a modlitwa ptynie do Boga — ,,dopoki” istnieje Swiat. W pota-
czeniu z czasownikiem ,,wierz¢” daje odpowiedz na pytanie, jaki sens ma
modlitwa: ,,dopoki wierze” lub wierze, dopoki”. A zatem dopoki wierze
—modle si¢ i modle si¢ — dopoki wierzg. Tego typu transmisja znajduje
potwierdzenie w wypowiedzi teologa B. Haeringa: ,,Wiara zyje z modli-
twy, bo wiara nie jest wlasciwie niczym innym jak modlitwa. W chwili,
w ktorej naprawde wierzymy juz si¢ modlimy, a tam gdzie modlitwa
ustaje, tam ustaje tez wiara.”!' Tak mozna zinterpretowaé gtowne przesta-
nie wiersza, ale i glebie modlitwy juz nie poety, lecz cztowieka prostego,
jednego z nas. Modlitwa Okudzawy, ukazujac paradoksy $wiata, prze-
ksztalca si¢ w apel do Boga — Stworcy 1 najwyzszego Wiadcy. Podmiot
prosi o lepszy, sprawiedliwszy $wiat, majgc §wiadomos¢, ze czgs¢ jego
prosb pozostanie w sferze marzen. Mysl przewodnia wiersza, jego konstru-
kcja myslowa i formalna zasadza si¢ na paradoksie: wierze w sprawied-
liwos¢ 1 watpliwosci w te sprawiedliwos$¢. Artystyczng konsekwencja
zdaja si¢ by¢ podszyte ironig wyliczenia. Z przestaniem wiersza kore-
sponduje proste, potoczne stownictwo, ktore nie przystoi tej formie religij-
nego dialogu: ,.tak czy siak”, ,,po trochu”. Ztamanie zasady decorum
znajduje po czesci uzasadnienie w kreacji podmiotu mowigcego na zwy-
ktego cztowieka. Ale juz metaforyczne obrazy utworzone za posredni-
ctwem zwigzku frazeologicznego (,,siddme niebo”), antropomorfizacje
i personifikacje (,,ziemia toczy si¢, zdumiona obrotem spraw”), epitety
(,,Pan zielonooki’) wskazuja na poete, ktory prosi Stworce o to, co czto-
wiekowi niezbedne do zycia: ,,daj kazdemu z nas po trochu...”; ,,ofiaryj

' B. Haering, Das Heibige und das Gute, Wewel Voriag 1950, s. 33-42. Cyt. Za:
M. Nédoncele, op. cit., s. 112.
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kazdemu z nas, czego w zyciu brak”. Rezultatem zréznicowanych potrzeb
sg odmienne oczekiwania wobec zycia... 1 Boga. Zrozumienie tej prawdy
zmusza podmiot mowiacy do ironicznych wyliczen: ,,medrca obdaryj
glowa, tchorzowi da¢ konia chciej”, ,,sypnij grosza szczgsciarzom”. Kaz-
dy nastepny wers zasadza si¢ na sprzecznosci zyczen, ktdre nie zostang
spetnione podobnie jak prosba o skruche dla Kaina. Stad wers konczy
wielokropek, ktory sugeruje niedopowiedzenie. Dlatego osoba méwigca
nie prosi dla siebie o rzeczy materialne, lecz opieke, usilnie wierzac
w Boga i ufajac Mu. W konstrukcji podmiotu wielu wierszy Okudzawy,
rowniez i tego ,,manifestuje si¢ konsekwentnie osobowo$¢ autora, jego
doswiadczenia, stosunek do §wiata oraz jego system wartosci”'?, w ktorym
wazne miejsce zajmowata wiara. W strofie trzeciej dochodzi do deklara-
cji wiary: ,,ja wiem, ze Ty wszystko mozesz, ja wierze w Twg moc i gest”.
Stowa ,,wiem” 1,,wierze” okreslajg istote tego swoistego wyznania. Wiem
—a wigc jestem pewien i wierze — a zatem nie jestem pewien, ale szczerze
ufam. Ten jedynie z pozoru paradoksalny zapis oddaje sens wiersza —mod-
litwy. Te¢ wiare podmiot mowigcy manifestuje za posrednictwem wyliczen
typu: ,,jak wierzy zoierz, ze w siddmym niebie jest”, ,,jak zmyst kazdy
chlonie z wiarg Twdj ledwie styszalny glos”, ,,JJak wszyscy wierzymy
w Ciebie, nie wiedzac, co niesie los”. Z wiersza przebija ogromna wiara
i ufno$¢ w Boska ,,moc i gest”, ktore sa udziatem cztowieka wierzacego.

Omawiajac ten wiersz na lekcjach jezyka polskiego, nalezy przede
wszystkim zwroci¢ uwage na uksztattowanie stylistyczne i formalne, by
ukazac jego odmienno$¢ na tle tradycji literackiej i religijnej. Nie sposob
poming¢ kwestii zwigzanych z budowa, kompozycja, w ktérej waznag role
odgrywa enumeracja, paradoksalne zestawienia. Nie powinno zabrakna¢
o ironie, stowa — klucze, ktore prowadza do odkrycia prawdziwego sensu
utworu. Nie sposob zatem nie odwola¢ sie do modlitwy religijne;j, jej
istoty i znaczenia dla czlowieka wierzacego. Porownania obu tekstow pod
tym katem wykaza podobienstwa i réznice miedzy utworem religijnym
a literackim. Cenne poznawczo moze by¢ przesledzenie wersyfikacji
i zwrdcenie uwagi na piesniowo$¢ wiersza. Wystuchanie jej w wykonaniu
autora lub innego, polskiego wokalisty otwieraloby dyskusje na temat
tzw. poezji §piewanej 1 wptywu muzyki na wymowe utworu (zmienia,

12J. Szymak-Reiferowa, Postowie do: B. Okudzawa, Zamek nadziei. Piesni i wiersze,
Krakéw 1989, s. 272.
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wzmacnia, ostabia)" i jego recepcje. W toku analizy i interpretacji warto
siggng¢ po konteksty: fraszke Jana Kochanowskiego Na dom w Czarno-
lesie, hymn Juliusza Stowackiego Smutno mi, Boze i Dies irae Jana Kas-
prowicza, Modlitwe Stanistawa Grochowiaka, modlitwe religijng, poezje¢
sredniowiecznych trubadurow.

Licznych kontekstow domaga si¢ lektura wiersza Baczynskiego Mod-
litwa do Bogarodzicy. Juz tytut wymusza odwotanie si¢ do Hymnu Stowac-
kiego o incipicie: ,,Bogarodzico! Dziewico!// Stuchaj nas, Matko Boza”
oraz sredniowiecznej piesni religijnej — Bogurodzicy anonimowego auto-
ra, nie wspominajgc o innych nawigzaniach, jak: stylizacja, aluzja, czy
motywach. Przywotane z przeszlosci utwory nakazujg odczytywanie
wiersza na tle tradycji rycersko — zotnierskiej. Zaréwno Bogurodzica, jak
i Hymn Stowackiego zagrzewaty do walki, $piewano je i recytowano przed
zbrojnym starciem. Tworzono je z mysla podtrzymywania walczacych na
duchu. Baczynski podjat si¢ proby stworzenia wiersza bardziej aktualne-
g0, blizszego epoce, w ktorej przyszto mu zy¢ i tworzy¢, ale o podobne;j
roli jak $piewana pod Grunwaldem piesn czy krazacy wsrod uczestnikow
powstania listopadowego hymn Stowackiego.

Wiersz powstanca warszawskiego laczy z wczesniejszymi tekstami
posta¢ adresata, ktorym jest Matka Boska. Podobnie jak w dwu poprzed-
nich, tak i w tym wystepuje w roli posredniczki miedzy ludzmi a Bogiem,
oredowniczki i pocieszycielki. Podmiot méwigcy oczekuje pomocy, nie
tracgc wiary i nadziei, mimo swego strachu i zagubienia w otaczajacej go
koszmarnej wojennej rzeczywistosci. Postrzega Matke Boska jako od-
wieczng opiekunke narodu polskiego, uosobienie tego, co ludzkie i Boskie.
Potwierdza to zaré6wno portret zewnetrzny, jak i wewnetrzny. Dzigki
epitetom metaforycznym (,,muzyki deszczem”) i porownaniom (,,przej-
rzysta jak $wit i jak ptomien”) posta¢ Maryi zostaje poetycko przetwo-
rzona. Z jednej strony uzyte $rodki stuzg obrazowemu przedstawieniu
nadzwyczajno$ci Maryi, Jej delikatnos$ci, efemerycznosci, czystosci,
$wiatto$ci; z drugiej — nadaniu pigtna tragizmu (,,ktora serce jak morze
rozdartas™). Jasno$¢ i $wiatlo towarzyszy osobom ze $wiata transcenden-
talnego. Poeta akcentuje te cech¢ Maryi w ostatniej strofie za posredni-

13 Sugestie tego typu przynosi metodyczna czes$¢ podrecznika do I klasy liceum
i technikum Krzysztofa Mrowcewicza, Przesztios¢ to dzis. Literatura, jezyk, kultura,
wydawnictwa STENTOR, Warszawa 2002, cz. I, s. 157.
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ctwem przerzutni. Zdanie pierwszego wersu rozcztonkowuje w taki sposob,
by stowo ,,blask” znalazto si¢ w nastepnym wersie. Dzieki czemu podno-
si jego range¢ i znaczenie w kreslonym wizerunku Matki Boskiej. Ale
Maryja przez doznane cierpienie, bol, rozpacz staje si¢ tez matkg cztowie-
cza, ludzka, tg, ktora potrafi zrozumie¢ cierpienie matek walczgcych
chtopcow i moze pomoc im znies¢ tak wielkie cierpienie, jakim jest utra-
ta syna, udzwigna¢ brzemi¢ smutku i rozpaczy. Obraz Matki Boskiej budzi
skojarzenia z pieta. Jej pokora, spokoj, godnos¢ ukazuja sposob poddania
si¢ woli Boga. Postawa Maryi wyplywa z ewangelicznej wiary, ktorej
fundamenty stanowi mestwo, nadzieja i mitos¢. Zwrotka trzecia i czwarta
szczegolnie taczy si¢ z Lamentem swigtokrzyskim, gdzie Maryja ukazana
jest jako zwyczajna, kochajaca i opiekuncza matka, ktora musiata przetrwac
tragiczng $mier¢ Jezusa. Analogie dotycza wizerunku Matki Boskiej (cier-
piaca matka) oraz umierajacego na krzyzu Jezusa. Nawigzanie do historii
pasyjnej stuzy budowaniu wspotczesnej paraleli do cierpien narodu pol-
skiego. Z Jezusem identyfikowani sg mtodzi zotnierze pragnacy wybawié¢
ojczyzng od najezdzcy. Ich $mier¢ — podobnie jak Jezusa — nie pojdzie na
marne, gdyz przyniesie narodowi wybawienie od okupanta i poko;.
Kreacje lirycznych bohaterow oraz adresata wiersza Baczynskiego
implikujg forme i tre$¢ monologu. Jest nig prosba podmiotu moéwigcego
o opieke w tych trudnych chwilach, aby ,,nocne drogi jego wnukow” nie
prowadzity na $mier¢. A jesli takie ma by¢ przeznaczenie, to niech na
walczacych sptynie $mier¢ cicha i godna: ,,daj nam usta jak obtoki nie-
bieskie,// ktore czyste — pod toczacym sie gromem”. I cho¢ wojna wywo-
huje rézne postawy i zachowania, to podmiot méwigcy prosi Matke Boska
0 czysto$¢ umystu, stow, by wojna nie zdotala zabi¢ ludzkich odruchéw,
odebrac cztowieczenstwa, aby nie stali si¢ nieczutymi narzedziami walki:
,».daj nam z ognia Twego pas i ostrogi, // ale wtdz je na czlowiecze ciata”.
Poeta niejako przektada argumenty zaczerpnigte z narodowej historii na
czasy wspotczesne, by mocniej wydoby¢ tragizm swego pokolenia. Wiersz
przenika ,,moralistyczna pasja swigtosci”. Realizacje¢ programu takiej
$wigtosci powierzyl tym, ktorych bronig bedzie nie zemsta, gniew, nie-
nawis¢, ale braterstwo i chrze$cijanska przebaczajgca mitos¢. Stad mtodzi
zoierze konspiracyjnej armii czujg si¢ spadkobiercami najswigtszej
tradycji polskiego or¢za i obroncami wiary. Powr6t do etosu rycerskiego
stanowi probe ocalenia warto$ci chrzescijanskich oraz wskazuje na hero-
iczno$¢ takiej postawy. Rycerze wiary prosza Matke Boska o wytrwatos¢
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i nadludzka sit¢, mezne znoszenie cierpienia przez tych, ktorzy przezyja
smier¢ bliskich. Wstawiennictwo Matki Boskiej i postawa zotnierzy sa
dowodem realizacji chrze$cijanskiego przykazania mitosci: ,,nagnij po-
chmurng bron nasza,// gdy zaczniemy walczy¢ mitoscig”. Dotychczasowe
wyznaczniki bohaterstwa, odwagi i me¢stwa rycerza polskiego zastapione
zostaja duchowg czystoscig, pokorg oraz mitoscig Matki Boskiej. Prosba
przeksztatca si¢ w apel, co sugerowaloby, ze mamy tu do czynienia
z piesnig rycerska, o czym warto z uczniami porozmawiac¢, wykorzystujac
jako kontekst Bogurodzice. Tym bardziej ze juz pierwsza zwrotka zawie-
ra aluzje do sredniowiecznego utworu. Poeta nawigzuje w niej do prze-
szto$ci narodu, ktory nieraz byt stawiany w ,,zbroi szereg”. Matka Boska
staje si¢, zgodnie z tradycja ,,rycerskiej” poboznosci, ,,hetmankg” prowa-
dzaca zastepy zotnierzy do walki i zwycigstwa. Literacka konkretyzacja
mogg tu by¢ przywolane na zasadzie kontekstu teksty: J. Stowackiego
Bogarodzica; K. Ujejskiego Bogarodzica; T. Lenartowicza Hymn do
Matki Boskiej; L. Kondratowicza Do Bogarodzicy stuckiej orezy;
M. Konopnickiej Bogarodzica. Taki kierunek dziatan analityczno-inter-
pretatorskich zmusza ucznia do obserwacji kompozycji utworu, uksztatto-
wania stylistycznego i wersyfikacyjnego. Znaczacg cechg wiersza jest
paralelizm stroficzny. Kazda ze zwrotek, rozpoczynajacych si¢ anaforycz-
nym powtérzeniem ,,ktéra”, ma budowe dwucztonowa: dwie pierwsze
linijki odnosza si¢ do przymiotéw Maryi i majg charakter chwalebny, dwie
nastepne — przyjmuja stylistyczny ksztalt prosby. Uderza ich symetrycz-
nos¢: srodkowe (druga i trzecia) zaczynaja si¢ stowem ,,daj”, trzy inne
— odmiennie: ,,prowadz”; ,,0, naucz”; ,,nagnij”. Klamrg spinajaca wiersz
jest motyw boru. W strofie pierwszej to obraz metaforyczny: ,,bor pomni-
koéw”, przez ktory Bogarodzica prowadzita ,,ducha ziemi tej skutego
w zbroi szereg”, w strofie ostatniej — ,,czarny las”, nad ktérym unosi si¢
Matczyny blask i zwigzana z Nig nadzieja.

W szkolnej praktyce niewiele lekcji bywa poswigconych poezji ma-
ryjnej i dlatego moze warto przyjrze¢ im si¢ blizej, by zrozumie¢ fenomen
Maryi i ten szczego6lny rodzaj kultu, jakim darza Jg Polacy, tacznie
z niedawno zmartym papiezem Polakiem — Janem Pawtem II. W kazdym
znich dostojenstwo Maryi wyraza si¢ w retorycznos$ci srodkow stylistycz-
nych, ktore wlasciwe sa epoce, w ktorej tekst powstal, oraz religijnej
tradycji ujawniajacej si¢ w kazdej z przedstawionych w szkicu modlitw
poetyckich.
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Aneks

Jan Kochanowski — Na dom w Czarnolesie

1.

2.
3.

Kto i do kogo zwraca si¢ w wierszu? Jakie relacje zachodza miedzy
nadawca a adresatem?

Jakg forme przyjmuje utwor i ktore elementy na to wskazujg?

O co prosi Stworce podmiot mowigcy? Jakich spraw i warto$ci doty-
czy owa prosba? O jakie informacje tres¢ prosby wzbogacita Twoja
wiedzg o podmiocie?

Przeczytaj Hymn do Boga Kochanowskiego. W czym dostrzegasz
podobienstwo w kreacji obu podmiotow i adresata? Kim jest cztowiek
i jakie miejsce zajmuje w relacjach z Bogiem? Wskaz przyktady.

. Czym dla czlowieka wierzacego jest modlitwa? Uzasadnij.

Butat Okudzawa — Modlitwa

1.

2.

Kto jest lirycznym adresatem wiersza i jak jego obecnos$¢ zostata za-
znaczona w tekscie?

Skonfrontuj liryczne apostrofy wiersza z tymi, ktore pojawiajg si¢
w piesni J. Kochanowskiego Czegoz chcesz od nas, Panie oraz w mo-
dlitwie religijnej. Co zauwazylte$ w obrebie leksyki, sktadni?
Sprobuj zaszeregowacé te apostrofy. Jaka role odgrywaja apostrofy
grzecznosciowe proweniencji religijnej oraz potoczne?

. Co jeszcze oprocz apostrof pozwala formalnie zaklasyfikowaé¢ utwor

do modlitwy, a co §wiadczy o ztamaniu zasady decorum?

. Przyjrzyj si¢ stownictwu oraz frazeologii wiersza i fragmentow hymnu

Jana Kasprowicza Dies irae. Podaj przyktady stownictwa podniostego,
patetycznego oraz trywialnego, kolokwialnego. Co zaobserwowates?
W jaki sposob leksyka wiersza Okudzawy wptywa na kreacje podmio-
tu mowiacego? Kim jest modlacy si¢ czlowiek? Czemu stuzy owa
swoista dwujednia: zwykly cztowiek i poeta? Znajdz jej konsekwencje
w tekscie.

O co zwykly czlowiek a zarazem poeta prosi Stworce dla siebie 1 ludzi?
Jaka wizja $wiata i ludzi wytania si¢ z tego monologu? W jaki sposdb
poeta buduje ten obraz? Jaki jest jego stosunek do przedstawionej
rzeczywistosci?

Jak tre$¢ prosby podmiotu zmienia naszg wiedz¢ o nim? W jaki sposob
manifestuje on swa wiare?
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10.Ktore ze stow wydaja Ci si¢ kluczem do odkrycia zawartosci ideowej
utworu?

11.Jaki sens ma ta modlitwa? A modlitwa religijna? Dlaczego cztowiek
wierzacy si¢ modli?

12.Jaki nastr6j wywoluje w czytelniku (stuchaczu) wiersz Okudzawy?
Dlaczego taki?

13.Wsrod modlitw religijnych wazne miejsce zajmuja piesni. Wystuchaj
muzycznej interpretacji wiersza w wykonaniu Okudzawy lub innego
polskiego wokalisty. Co zyskat tekst w nowej wersji?

14.Wskaz w utworze te elementy, ktére decyduja o jego piesniowosci.
Zwro¢ uwage na wersyfikacje, rymy, rytm, §rednidwke, uksztattowa-
nie strofy, warstwe¢ brzmieniowg. Czy bez spetnienia wymogow muzy-
czno$ci moglby zosta¢ zaspiewany? Dlaczego? Co tak naprawde
decyduje o muzycznej ,karierze” wiersza?

15.Znane sg Ci utwory $redniowiecznych pie$niarzy. Czym rdznig si¢ od
$piewanej wersji wiersza Okudzawy?

16.Jaki jest Twoj stosunek do tzw. poezji §piewanej? Ktore z poznanych
na lekcjach utworéw chciatby$ ustysze¢ w wersji $piewanej i dla-
czego?

Krzysztof Kamil Baczynski — Modlitwa do Bogarodzicy

1. Postuchaj muzycznego nagrania Bogurodzicy, a nastepnie wskaz
w tekscie elementy §wiadczace o jej piesniowym rodowodzie.

2. Przeczytaj — pod tym samym katem — wiersz J. Stowackiego Hymn
o incipicie ,,Bogarodzico! Dziewico!” oraz K.K. Baczynskiego Modlit-
wa do Bogarodzicy. Wez pod uwagge wersyfikacje, przyjrzyj si¢ zasa-
dzie organizujacej budowe strofy.

3. Korzystajac z muzycznej i religijnej terminologii, znajdz dla nich
odpowiednie nazwy. Uzasadnij ich uzycie.

4. Co jeszcze oprocz piesniowosci taczy wspomniane teksty? I jak osoba
adresata wptywa na stylistyczny ksztatt wypowiedzi? Przyjrzyj si¢
leksyce, tonacji i nastrojowi wierszy oraz budowie strofy.

5. Kim dla chrzescijan jest Maryja? Jaka rolg odgrywa Maryja w polskiej
kulturze i historii? Na czym polega kult Maryi?

6. Jak wykreowana zostata Matka Boska w wierszu Baczynskiego? Wez
pod uwage metaforyczne epitety i pordwnania, przerzutni¢ w ostatniej
strofie.
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7. Gdzie, w jakich tekstach kultury spotkates si¢ z tego typu przedsta-
wieniami Matki Boskiej? Wymien je.

8. Pordéwnaj portret Maryi w wierszu Baczynskiego i Zalach Matki Boskiej
pod krzyzem. Jakie dostrzegasz analogie? Obejrzyj jeszcze Piete Micha-
ta Aniota. Co taczy te przedstawienia?

9. Czego matki czasu wojny mogg uczy¢ si¢ od Matki Boskiej?

10.Co jest artystyczng konsekwencjg tego typu kreacji Matki Boskiej
w wierszu Baczynskiego?

11.Przyjrzyj si¢ formie i tre§ci monologu oraz osobie mowiacej. W czyim
imieniu si¢ ona wypowiada i czego dotyczy prosba?

12.Kim i jacy sa bohaterowie wojennego czasu? Jaki wpltyw wywarla
wojna na ich psychike i cztowieczenstwo? Do czyich losoéw mogtby$
porownac¢ ich los? Czemu stuzy owo nawigzanie do historii pasyj-
nej?

13.Czym zostaja zastgpione dotychczasowe wyznaczniki bohaterstwa,
odwagi i mestwa rycerza polskiego? Wymien cechy rycerza — zoie-
rza lat wojny i okupacji. Jak sadzisz, czy to zestawienie jest trafne
w odniesieniu do tych mtodych chtopcow? Uzasadnij w oparciu o tekst
i wiedze pozatekstowq.

14.Na czym polega tragizm tych mtodych chtopcow i ich matek? Kto im
moze pomoc w ich cierpieniu? W jakim innym wierszu poety spotka-
te$ si¢ z obrazem cierpigcej matki? Jak tam radzita ona sobie z cierpie-
niem po $mierci syna?

15.Jak sadzisz, o czym $wiadczy powtarzajacy si¢ w wojennej poezji
Baczynskiego motyw cierpigcej matki? Jaka prawde o wojnie on
przynosi?

16.Jak w tym kontek$cie rozumiesz skierowanie tej modlitwy do Matki
Boskiej? Kiedy, w jakich sytuacjach narod polski zwracat si¢ do Ma-
ryi? Dla udzielenia petniejszej odpowiedzi siggnij po ktorys w wezes-
niejszych wierszy, np. J. Stowackiego Bogurodzica, K. Ujejskiego
Bogarodzica, T. Lenartowicza Hymn do Matki Boskiej, L. Kondrato-
wicza Bogarodzicy stuckiej orezy, M. Konopnickiej Bogarodzica.

17.Znana Ci jest zapewne pies$n kosScielna Maryjo, krolowo Polski...,
zastanow sig, co ona tak naprawde wyraza? Czym jest dla wierzacych
Polakow? A dla niewierzacych?

18.Poszukaj w swojej miejscowosci, okolicy materialnych sladow kultu
Maryi.



