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MATKA BOGA I MATKA CZLOWIEKA.
O POEZJI MARYJNEJ NA LEKCJACH
JEZYKA POLSKIEGO.

Matka Boska jako temat literacki pojawia si¢ w tworczosci wielu
polskich poetéw zarowno swieckich, jak i duchownych. Jej zycie, przy-
mioty charakteru, rola, jaka odegrata w dziejach zbawienia cztowicka,
czynia z Niej posta¢ bogata w znaczenia i sensy. ,,W Ikonie Matki — pisze
ks. Czestaw Stanistaw Bartnik — skupia si¢ historia, dola cztowiecza,
przezycia, bole, nadzieje i ta nieustajaca prosba o poprawe losu: w cho-
robie, nedzy, nieszczesciu, zagrozeniu, sSmierci bliskich, ucisku i we
wszelkiej potrzebie.”! Nic dziwnego, ze tworcy przedstawiaja Maryje
jako matke Boga i matke cztowieka. Kazda z tych rél implikuje okreslo-
ne tematy, motywy i watki. W pierwszym przypadku dotycza one zwia-
stowania i narodzenia Chrystusa, cierpienia i ponizania Matki Boskiej
pod krzyzem na Golgocie, wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny;
w drugim — obejmuja dzieje ludzkie: indywidualne i powszechne, dra-
maty narodowe (niewola, wojna, emigracja polityczna i zarobkowa).
Laczy te przedstawienia cheé¢ pokazania Maryi jako ogniwa posredni-
czacego, taczacego czlowieka z Bogiem oraz towarzyszace im emocje.
Poeci odtwarzaja bowiem nie tylko przezycia lirycznej bohaterki, ale
1 wlasne. Stad poezja maryjna przyjmuje forme¢ modlitwy, litanii, piesni,
antyfony, hymnu, skargi, lamentu, kotysanki, lirycznego monologu. Im
blizej wspolczesnosci, tym wyrazniej dochodzi do wzajemnego przeni-
kania gatunkow religijnych i $wieckich, a takze zmiany sposobu pisania
1 przedstawiania Bozej Rodzicielki. Patos, powage zastepuja groteska,
humor. Wystarczy przyjrze¢ si¢ zamieszczonym w podrecznikach do
ksztatcenia literackiego tekstom Stanistawa Grochowiaka, Wistawy

'Ks. Cz. S. Bartnik, Matka Boza, Lublin 2003, s. 341.
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Szymborskiej czy ks. Jana Twardowskiego. Wspomniani poeci rezygnu-
ja z jezyka wyszukanego na rzecz codziennego. Jego konsekwencja jest
zmiana dystansu migdzy cztowiekiem a Matka Boska. W wierszach
ks. Twardowskiego Maryja ma ludzkie oblicze, a Jej wizerunek peten
ciepta i humoru przemawia o wiele sugestywniej rowniez do dziecigcego
odbiorcy. Poeta porownuje Ja do ,,urzedniczki na poczcie zmegczonej
naszymi listami/ do babci nad pasjansem, ktory nie wychodzi [...]/ do
nauczycielki nad klasowka z zielonym kleksem [...]/ do pewnej niewie-
rzacej, ktora duzo czyta i mniej widzi.” Odwoluje si¢ do czasow dziecin-
stwa i mtodosci, skoro przedstawia Matke Boska jako dziewczynke
,W sukience do kolan/ z dowcipnym warkoczykiem i wesota grzywka/
w sandatkach z rzemykiem [...], biegajaca jak wrobel polski po podwor-
ku/ zerkajaca do studni orzechowym okiem” czy ,,w zwyklej szarej bluz-
ce/ w kropki zielone™?. Wspolczesni poeci siggaja po odwieczne motywy
i toposy, np. motyw mater dolorosa, ktore przeksztalcaja w celu nadania
im aktualizacji narodowej, politycznej, patriotycznej’. Aby jednak wtas-
ciwie je odczytaé, znalez¢ nowe sensy, nalezy rozpoczaé edukacje od
tekstow najdawniejszych, wrecz kanonicznych, tj. Bogurodzicy i Postu-
chajcie, bracia mita, przynoszacych typowe kreacje Maryi. Wspotczes-
ne podrgczniki dzigki szeroko wprowadzonym kontekstom literackim
i ikonograficznym umozliwiaja peliejszy odbior wspomnianych utwo-
roéw, zachgcajac uczniow do wielokulturowego dialogu. Poetyckim kon-
kretyzacjom towarzysza malarskie przedstawienia, zwlaszcza ptotna
najwybitniejszych przedstawicieli danej epoki (np. Leonarda da Vinci,
Rafaela Santi, Sandro Boticellego, Giovanniego Belliniego, Tycjana,
Petera Rubensa, Albrechta Diirera, El Greco, freski Giotta), miniatury
i inicjaty manuskryptow, rzezby, ktore niewatpliwie uatrakcyjniaja pro-
ces lektury.

Matka Boga — posredniczka ludu
Najstarszym utworem maryjnym w naszym pi§miennictwie (powstat
migdzy XI a XIII wiekiem) i stale obecnym w podrgcznikach szkolnych

2 Zob. J. Klejnocki, B. Lozinska, D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezyk polski. Podrecznik.
Klasa 1. Literatura i nauka o jezyku. Szkoly ponadgimnazjalne. Zakres podstawowy, zakres
rozszerzony. Do pracy w domu. Nowa matura, Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa
2002, s. 159-160.

3 Ibidem, s. 159.
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jest Bogurodzica. O wadze i miejscu tego wiersza w dziejach narodu
i chrzescijanskiego wychowania $wiadcza stowa Jana Pawta II, ktory
nazwat go ,,pie$nia — oredziem”, ,,orgdziem wiary i godnosci cztowie-
ka”. T cho¢ stale byta obecna w podrecznikach szkolnych, to jednak
sposob opracowania utworu pozostawat niezmieniony. Piesn wykorzy-
stywano gtownie jako materiat ¢wiczeniowy do obserwacji zmian, jakie
zaszty w jezyku polskim na przestrzeni wiekdw. Mniej miejsca poswig-
cano Maryi, treSciom dogmatycznym. Po roku 1999 piesn pojawita sig
réowniez w ksigzkach dla mlodziezy gimnazjalnej. Sposob pracy z teks-
tem dostosowano do mozliwosci intelektualnych uczniow. Autorom
podrecznikéw i1 programéw gimnazjalnych bardziej chodzi o wyjasnie-
nia genetyczno-filologiczne, realizacje celow formacyjnych anizeli do-
ktadng analizg i interpretacjg. Ograniczaja si¢ zatem do genezy utworu,
zwracaja uwage na podniosty nastroj i elementy go wspottworzace, np.
stownictwo religijne 1 militarne, wreszcie miejsce i rolg piesni w dzie-
jach narodu. Zwienczeniem tego typu dziatan bywaja zbiorowe recytacje
i melorecytacje, nauka wiersza na pamig¢, wystuchanie wersji $§piewa-
nej. O peinej analizie i interpretacji mozna mowic jednak dopiero w lice-
um. Umieszczone pod tekstem pytania i polecenia pokazuja, ze utwor
czyta si¢ we wspotczesnej szkole ponadgimnazjalnej w kontekscie jgzy-
kowo-stylistycznym z odwotaniem do gramatyki i historii jezyka®. Pole-

4 Zob. przemdwienie Jana Pawla 1T wygloszone do mtodziezy na Wzgdrzu Lecha w
Gnieznie 3 czerwca 1979 roku. Za: S. Rosiek, J. Mackiewicz, Z. Majchrowski, Miedzy
tekstami. Jezyk polski. Podrecznik dla liceum i technikum. Zakres podstwowy i rozszerzo-
ny. Cz. 1. Poczqtki. Sredniowiecze (echa wspolczesne), Gdanskie Wydawnictwo O$wia-
towe, Gdansk 2001, s. 138.

5 O tym sposobie odczytan pisata B. Chrzastowska, Po co czytaé klasyke w gimnazjum?,
,Polonistyka” 2000, nr 8. W podrecznikach do szkét ponadgimnazjalnych mozna znalezé
takie oto przyktady polecen:

»Bogurodzica stanowi prawdziwa zagadke jezykowa. Wystepuja w niej wyrazy i formy
jezykowe nie spotykane w pozniejszych zabytkach jezyka polskiego. Wskaz wszystkie
obecne w tekscie archaizmy znaczeniowe, fonetyczne, fleksyjne i sktadniowe.”

(J. Klejnocki, B. Lazinska, D. Zdunkiewicz-Jedynak, op. cit., Do pracy w szkole, s.
154-155)

»Wypisz z Bogurodzicy i wiersza Postuchajcie, bracia mita... archaiczne dzi$ elemen-
ty jezykowe, dzielac je na: fonetyczne i wyrazowe zwiazane z pisownia, fleksyjne (czyli
dotyczace odmiany wyrazow), sktadniowe, znaczeniowe oraz leksykalne (wyrazowe).

(K. Mrowcewicz, Przesztos¢ to dzis. Literatura, jezyk, kultura. I klasa liceum i tech-
nikum, cz. I, Wyd. Stentor, Warszawa 2002, s. 113).



202 Bozena Olszewska

cenia maja charakter instrumentalny. Wymagaja od ucznia uruchomienia
pamigci, postuzenia sig¢ zdobyta wezesniej wiedza.

Nowe, ciekawsze proby pracy z tekstem Bogurodzicy przynosza za-
mieszczone w ksiazkach reprodukcje malarskie, bedace rozpoznawal-
nym znakiem wspolczesnego podrecznika. Zestawienie wiersza z bar-
wna ilustracja, np. Deesis (gr. prosba, modlitwa), umozliwia czytanie
utworu przez analogig, a przez to prostsze dotarcie do prawd dogmatycz-
nych. Punktem wyjscia nalezy uczyni¢ wspomniang juz malarskg kom-
pozycje, np. reprodukcj¢ Deesis z Wegtowki koto Krosna czy malowidto
Maiestatas Domini z kolegiaty w Turnie pod Leczyca. Ich obserwacja
pozwala na znalezienie podobienstw migdzy obrazem a wierszem®. Ma-
larska kompozycja przedstawiajaca — podobnie jak w wierszu — trzy po-
stacie: Chrystusa, Matki Boskiej i Jana Chrzciciela — odzwierciedla hie-
rarchiczny porzadek’. Jego konsekwencja jest posrednictwo innych
0sob. W przypadku modlacego si¢ do Boga ludu w roli posrednika wy-
stgpuje Maryja lub inny $wigty. W Bogurodzicy posrednikami migdzy
ludZzmi i Zbawicielem sa Matka Boska i Jan Chrzciciel. W wierszu do-
chodzi do wyraznego zréznicowania rol oredownikow. Maryja, ktora
towarzyszy w niebie Synowi duchowo i ciele$nie, ma wigksza moc
sprawcza od Chrzciciela. I dlatego w $redniowiecznych kompozycjach
deesis wystepuje po prawej stronie Jezusa — centralnej postaci, a Jan
Chrzciciel — po lewej. Wazno$¢ posrednikow anonimowy autor Boguro-
dzicy zaznacza juz w pierwszej strofie przez zawotanie do Matki Bozej
— lirycznej adresatki. W strofie maryjnej ujawnia dogmat macierzynstwa.
Tworca kreuje Maryje na matke Boga, osobg wybrana, niezwykta, prze-
wyzszajaca ludzi, ale i wysluchujaca btagan tych, ktorzy si¢ do Niej
zwracaja z prosba o szczgsliwe zycie na ziemi i w raju. W wyborze
wspomnianych warto$ci pobrzmiewaja echa sredniowiecznej filozofii,

¢ Czynia tak m.in. autorzy podrecznika Jezyk polski. Literatura i nauka o jezyku, o
czym $wiadczy nastgpujace zadanie: ,,Przyjrzyj si¢ reprodukcji kompozycji Deesis (gr.
prosba, modlitwa), znanej w malarstwie $redniowiecznym. Czy dostrzegasz zwigzek
migdzy wizerunkiem malarskim i pie$nia Bogurodzica?” Zob. J. Klejnocki, B. Lazinska,
D. Zdunkiewicz-Jedynak, op. cit., Do pracy w szkole, s. 155.

7 Pisat 0 nim $§w. Tomasz z Akwinu: ,,Bog stworzyt réznorodne rzeczy, a potem nadat
$wiatu pewien porzadek, aby jedne [rzeczy] byly wazniejsze od innych [...] konieczne
wigc bylo, aby niektore rzeczy zostaly stworzone lepszymi od innych”. Cyt za: K. Mrow-
cewicz, Przeszlos¢ to dzis..., op. cit., s. 101.



Matka Boga i matka cztowieka. O poezji maryjnej na lekcjach jgzyka polskiego 203

wedlug ktorej doczesne zycie jednostki przynosi zapowiedz zycia du-
chowego, co sugeruje przeciwstawienie wyrazow: ,,pobyt” i ,,przebyt”.
ZYaczona z ciatem dusza ludzka po szczgsliwym pobycie ziemskim prag-
nie — za sprawa Chrystusa — dostapi¢ wiecznej szczgsliwosci w niebie®.
Przywotany w strofie chrystologicznej Jan Chrzciciel moze jedynie do-
pomdc w wystuchaniu modlitw, zas§ Maryja jako Matka Boza moze wy-
btaga¢ u swego Syna taski dla wiernych i zesta¢ im je na ziemig. Mysl tg
konkretyzuja wotania ludu do Matki Boskiej: ,,U Twego Syna Gospodzi-
na... Zyszczy nam, spusci nam!”. One wraz z paralelizmem sktadnio-
wym wskazuja na modlitewna forme¢ wiersza i dlatego nie nalezy ich
pomija¢ w toku szkolnej analizy i interpretacji, podobnie jak kunsztow-
nej budowy wiersza.

Matka cierpiaca, a wiec ludzka, czlowiecza

W wierszu Postuchajcie, bracia mita obraz Matki Bozej odbiega od
wizerunku Maryi z Bogurodzicy. Maryja staje si¢ zwykla, ludzka matka
optakujaca pod krzyzem $mier¢ syna. Malarskim odpowiednikiem moze
by¢ tryptyk Ukrzyzowanie Rogiera van der Weydena czy Oplakiwania
pod krzyzem Lucasa Cranacha, Kalwaria Andrea Mantegna. Zadziwia
kompozycyjna zgodnos¢ malarskiego tryptyku ze scenami §mierci Chry-
stusa. Ewa Ostrowska’ uwaza, ze na osiem zwrotek siedem da si¢ spro-
wadzi¢ do formy plastycznej. Czg$¢ poczatkowa (zwrotki 1 1 2) ukazuje
Maryje i zgromadzony lud; czg$¢ centralna (zwrotki 3, 4, 5, 6) — przyno-
si migawkowe scenki zdarzen pod krzyzem — tortury, ukrzyzowanie,
zwiastowanie; ¢zg$¢ koncowa (zwrotka 7 1 8) tylko w czg$ci nawiazuje
do malarstwa. Ostatni dwuwiersz ma charakter lirycznego wyznania.
Nie mozna go sprowadzi¢ do formy plastycznej. Literacki charakter ma
rowniez gtdéwna czg$¢ utworu, ktora z tryptyku przyjmuje jedynie model
kompozycji'®. Anonimowy twoérca korzysta z literackich rozwiazan — li-

8 Zob. uwagi D. Latonia, B. Milewskiej, I. Milewskiego, Jezyk polski. Ksztalcenie
kulturowo-literackie i jezykowe. Zakres podstawowy i rozszerzony. Przewodnik dla na-
uczycieli liceum ogdlnoksztalcqcego, liceum profilowanego i technikum, Wyd. Pedago-
giczne Operon, Rumia 2002, s. 86.

° Por. uwagi Ewy Ostrowskiej, Z dziejow jezyka polskiego i jego piekna. Studia i
szkice, Krakow 1978, s. 152.

10 Tbidem.
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ryzacji, refleksji warunkujacej nastgpstwo sceny''. Realizm obrazu
osiagnigty przez ukazanie konkretnych bohaterow, postacie zgroma-
dzonych matek oraz wypowiadane przez Marig kwestie wzmagaja na-
pigcie dramaturgiczne i emocjonalne. Matka Boska wykreowana zosta-
je na matke cztowiecza, cierpiaca z powodu $mierci Jedynego Syna.
I taki wymiar, bardzo ludzki, ma Jej cierpienie. Uczucia macierzynskie
i bol po stracie jedynego syna okazuja sig silniejsze niz $wiadomos$¢
udziatu w Boskim dziele Zbawienia (,,Gdzie jest ono — twe wesele”).
Patrzy na Chrystusa jak na syna, a nie Zbawiciela §wiata, dlatego mowi
petna zalu (,,Jednegociem Syna miala, Nie mam ani bgdg miec jinego.
Jedno ciebie, Synu”). Przemawiajac don pieszczotliwie i1 z troska
(zdrobnienia, przymiotnik ,,mity” uzyty w réznych konfiguracjach),
wystepuje w roli matki wspoétczujacej, ktora chee ulzy¢ ukochanemu
dziecku w cierpieniu. Potaczenie w cierpieniu z Ukrzyzowanym Sy-
nem wznosi Matke Boza do roli corealemptricis'®. Bezsilno$¢ matki w
obliczu meki syna prowadzi Ja do skrajnej rozpaczy, na granicy buntu
i zatamania bliskiego juz samozatraty (,,Sprochnialo we mnie ciato
i moje wszystkie kosci”). Ale w swym bolu nie zapomina o innych
matkach, powotujac si¢ na taczace Ja z nimi wigzi. Radzi, by prosity
Boga o zaoszczgdzenie im tej tragedii, ktora wlasnie przezywa.

Motyw matki boleSciwej (mater dolorosa) rozpowszechniony przez
trzynastowiecznag piesn liturgiczng Stabat Mater Dolorosa (Stata Matka
Bolesciwa), ktorej autorstwo przypisuje si¢ franciszkaninowi Jacopone
da Tedi, z cata dramatycznos$cia ozyt w literaturze i sztuce minionego
stulecia'® na skutek traumatycznych doswiadczen wojennych i okupacyj-
nych. Obecny jest w wierszach: Stabat Mater Jozefa Wittlina (1942)
oraz Matka powieszonych Tadeusza Rozewicza (1947), ktore warto przy-
wotaé, omawiajac wiersz Postuchajcie, bracia mita.

' Tbidem, s. 156-157.

12 Zob. J. Pietrkiewicz, Jednoczesnos¢ sekwencji. Model Sredniowiecznego utworu
poetyckiego, [w:] Literatura polska w perspektywie europejskiej. Studia i rozprawy, War-
szawa 1986.

13 W muzyce motyw ten wykorzystat Krzysztof Penderecki (1962) i Henryk Mikotaj
Gorecki (Do matki — 1971), wezesniej za$ Antoni Vivaldi (okoto 1727), Gioacchino Ros-
sini (1842), Karol Szymanowski (1926). Obecny jest we wspotczesnych widowiskach
pasyjnych (Leon Schiller Wielkanoc — 1923 i1 Kazimierz Dejmek Dialogus de Passione
— ostatnie w roku 1999).
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Matka zwyczajna czy matka ,,boska”, czyli matka po ludzku cier-
piaca

Jeszcze inaczej do motywu Maryi optakujacej Chrystusa podchodzi
Stanistaw Grochowiak w wierszu Bellini ,, Pieta”. Ow poeta znany jest
mtodemu czytelnikowi gtownie jako tworca niepokorny, podejmujacy
gr¢ z tradycja, a nawet kwestionujacy skonwencjonalizowane kryteria
estetyczne'®. Kluczem do interpretacji utworu staje si¢ zatem tradycja.
Grochowiak ,,mowi” cudza mowa, stwarza quasi-teatralng sytuacje dla
wspotczesnego obrazu przepuszczonego przez pryzmat kultury minio-
nej. Nie bez znaczenia okazuje si¢ tu udziat pierwiastka malarskiego, co
sygnalizuje tytul. Zrédtem kulturowych odniesien bedzie zaréwno Bi-
blia, jak i1 obraz (moze obrazy) Giovanniego Belliniego Pieta (La Pieta
1465)'S oraz posrednio wiersz Zale Matki Boskiej pod krzyzem.

Wiersz, jak i kulturowe odsytacze wskazuja na wielowarstwowos$¢
sytuacji lirycznej. Pierwsza — najnizsza — warstwg tworzy zdarzenie
o wymiarze bardzo ludzkim ($mier¢ ukochanego dziecka i rozpacz ko-
biety — matki). Ostatni wers przynosi niejako ,,dookreslenie” postaci,
budujac kolejna warstwe — sakralna. Opisywane zdarzenie dotyczy bo-
wiem nie zwyktej kobiety — matki, lecz Matki Boskiej, co wymusza na
czytelniku uruchomienie kontekstu ewangelicznego w odniesieniu do
przedstawionego zdarzenia. Tytul wiersza otwiera trzecia plaszczyzng

14 Zob. J. Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni, Krakow 1975, s. 18.

15 G. Bellini wielokrotnie podejmowat ten temat, malujac Piety i Optakiwania Chry-
stusa. Znane sg jego Piety z lat 1455-1460, okoto 1465 i 1505. Na slynnym obrazie w
mediolanskim muzeum Breva martwy Chrystus utrzymywany jest pionowo przez $w. Jana
i Marig. Wyglada jakby stat. Sw. Jan z wysitkiem podtrzymujacy zwloki Chrystusa, od-
wraca glowg. Twarze Marii i Jezusa sg bliskie siebie. Jej wpototwarte usta znajduja si¢ na
wysokosci rozchylonych warg Syna. Patrzy z napigciem 1 mito$cia w oczy Jezusa, jakby
starata si¢ przeniknac¢, co one kryja w glebi. Kolejny obraz Belliniego — zatytutowany La
Madonna in trono coi Bambino — przedstawia Marig siedzaca na tronie, ze ztozonymi
modlitewnie dtonmi. Na jej kolanach lezy trzy- moze czteroletni chtopczyk, ze skrzyzo-
wanymi stopami, zamknigtymi oczami, z bezwladnie spadajaca prawa r¢ka. Sprawia
wrazenie, jakby byt jednoczesnie zywy i martwy. Uktad obu postaci jest charakterystycz-
ny dla przedstawienia Piety. Obraz Oplakiwanie Chrystusa z muzeum w Berlinie przed-
stawia przy zwlokach Chrystusa dwie osoby. Biate, mtode ciato Chrystusa — efeba pod-
trzymywane jest w pozycji potsiedzacej przez Maryje¢ i Jana. Maria patrzy na Jezusa z
pewnej odleglosci, lewa reka obejmujac ramiona Boskiego Syna i palcami prawej lekko
dotykajac wzdgtego brzucha. Opis obrazéw na podstawie uwag Jacka Lukasiewicza. Zob.
idem, Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002, s. 153.



206 Bozena Olszewska

odczytania sytuacji lirycznej, ktorg buduje tym razem kontekst ikonogra-
ficzny, umozliwiajacy uczniom poznanie kilku dziel malarskich. Zarow-
no on, jak i utwor przedstawiaja bowiem sceng biblijna z XIII stacji
drogi krzyzowej, gdy Maryja trzyma na kolanach martwego Syna. Mo-
tyw ten rozpowszechniony w malarstwie i rzezbie nosi nazwg ,,piety”.
W jezyku wloskim stowo to oznacza ,,wspolczucie”, w jezyku tacinskim
— ,,mito$¢ zgodna z powolaniem”. Grochowiak dotyka dwoch tajemnic:
$mierci 1 macierzynstwa. Rece matki zaplecione na bezwladnym ciele
Chrystusa trzymaja zarazem Boga i dziecko. Ale Maria z wiersza jakby
tego nie wie czy nie rozumie. Przytula do siebie Zbawiciela ludzkosci
tak jakby byt dzieckiem — nie krolem wszech$wiata. Nietypowos¢ przed-
stawionej w wierszu sytuacji po zdjeciu Jezusa z krzyza — na co nalezy
zwroci¢ uwagg ucznia — polega na zmianie wizerunku Maryi. Maria uka-
zana zostata nie jako majestatyczna Madonna o nieskazitelnie pigknej
twarzy, lecz jako zwykta, wspotczesna kobieta srodze doswiadczona
przez zycie, zmgczona i zapracowana, co oddaja lakoniczne epitety:
»stara”, ,strapiona”. Wykreowany przez poet¢ portret polowicznie tez
odpowiada wizerunkowi stworzonemu przez wtoskiego malarza. Kobie-
ta z obrazu Belliniego — chodzi tu o Piefe z 1465 — jest zrozpaczona, ale
nie stara (starsza jest na obrazie berlinskim pt. Opfakiwanie Chrystusa).
Przymiotnik ten — na co zwraca uwage Malgorzata Jadwiga Kowalczyk
—w powszechnym odczuciu znaczy tyle samo co ,,brzydka™!¢. A to okre-
$lenie w odniesieniu do Matki Boskiej budzi sprzeciw czytelnika swia-
domego pigkna Maryi, do czego przyzwyczaita go zarowno literatura
hagiograficzna, jak i sztuki pigkne. Okreslenie ,,zwloki, ktore zdjgto
z krzyza” bezposrednio nawiazuje do frazeologizmu ,,wyglada¢ (by¢)
jak zdjety z krzyza”. Za jego posrednictwem poeta przenosi ofiarg Chry-
stusa w pole potocznych odniesien. Zabiegi kompozycyjno-stylistyczne
maja na celu wydobycie ironii, ktora ujawnia si¢ rowniez poprzez we-
wngtrzne kontrasty. Uzyte srodki — epitety, porownania, frazeologizmy
- prowadza do wewngtrznych sprzecznosci, ale 1 buntu odbiorcy. Kulmi-
nacja formalnych rozwiazan stuzacych osiagnigciu wewngtrznych na-
pig¢ wydaje si¢ by¢ druga strofa, w ktorej Jezus i Maryja zostali sprowa-

16 M. J. Kowalczyk, Analiza i interpretacja utworow literackich w kontekscie sztuki
(,, Lament swigetokrzyski”, Giovanni Bellini ,, Pieta”, Stanistaw Grochowiak ,, Bellini
‘Pieta’”), ,,Jezyk polski w liceum”, 2002 nr 1, s. 47.
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dzeni w przestrzen zycia codziennego. Na chwilg wycofujemy si¢ z pola
odniesien eschatologicznych. Nie liczy si¢ bosko$¢, imperatywy wypet-
niania postannictwa Boga. Jezus wystepuje w roli dla siebie nietypowe;j
— niesfornego ucznia skorego do bijatyki, a Maria zachowuje si¢ jak
zwykta matka przygotowujaca $niadanie dla syna, gotowa sig pokloci¢ z
innymi matkami w obronie wlasnego dziecka, kochajaca go mitoscia
ziemska, przez to nam blizsza i bardziej prawdziwa czy przekonujaca'’.
,Jest jedna z tych matek — pisze Jacek Lukasiewicz — ktore Grochowiak
szanowal, uwazajac, ze one zapewnia tad §wiatu”'®. Poeta polemizuje z
biblijna pokora Matki Boskiej godzacej sig na $mier¢ Jezusa i swoj los.
Maryja Grochowiaka nie godzi si¢ na $mier¢ syna, nie przyjmuje jej do
wiadomosci. Zachowuje si¢ jak zwykty cztowiek, ktory reaguje na zada-
ne mu cierpienie checia ukarania winowajcy. Rowniez strofa trzecia —
bardziej opisowa i epicka — zasadza si¢ na podobnych sprzecznos$ciach.
Matka Boska jawi si¢ jako praczka krwawego catunu i chusty Weroniki.
I cho¢ poczatek strofy podobnie jak w Lamencie swietokrzyskim przyno-
si odarcie Maryi z atrybutéw boskosci, $wigtosci, to poprzez obecnosé
kluczowych wyrazen i motywoéw kulturowych proweniencji judeo-
chrzescijanskiej: ,,pieta”, ,,krzyz”, Judasz, ,krwawy catun”, ,,chusta
Weroniki” dochodzi do zderzenia, a nawet wymieszania si¢ sacrum
i profanum. O ile ,,wyrozumiate” zwloki symbolizujq ofiar¢ na krzyzu,
o tyle pranie chusty Weroniki i krwawego catunu sa obrazowa metafora
obarczenia Marii — Matki pigtnem ofiary wlasnego Syna, co jest rowno-
znaczne z wypetnieniem si¢ ewangelicznych zapowiedzi. Obecnos¢
wspomnianych motywow i symboli nie dziwi, gdyz na trwate lacza si¢
z opisanymi w wierszu wydarzeniami pasyjnymi.

Archetypiczna sytuacja biblijnego motywu piety zostata odwrocona
w wierszu Joanny Kulmowej, w ktérym Maria wydaje si¢ bardziej ume-
czona anizeli podczas porodu. Poetka dotyka dwoch tajemnic — tajemni-
cy wydawania zycia i tajemnicy patrzenia na $mier¢ dziecka. I dlatego to
Chrystus trzyma swoja Matke w ramionach; wie, ze musiato si¢ doko-
nac.

Swiadomos¢ nieodwracalnego ma tez Tadeusz Rozewicz we wzru-
szajacym tomie Matka odchodzi, ktory mozna przywola¢ w stosownym

17 Tbidem, s. 48.
18 J. Lukasiewicz, op. cit., s. 154.
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momencie jako kontekst. Towarzyszenie matce w mgce umierania nie
jest heroiczne, pelno w nim zwatpienia, ucieczki, krzyku, wahan. Pieta
przekracza swe semiotyczne granice, stajac si¢ archetypem wszystkich
osieroconych, taczacych si¢ w bolu, nie mogacych uwierzy¢.

W obliczu niewyobrazalnego zawodza pojecia, stowa, definicje i ro-
zum, tak jak w wierszu Grochowiaka. Obolata z bolu 1 rozpaczy Maryja
nie potrafi racjonalnie mysle¢, popada w obted. Sw. Jan — ,,niesmiaty
przyjaciel ukrzyzowanego” — w rozmowie z Marig probuje Jej uswiado-
mi¢ oczywista prawdg — Jezus nie jest juz matym chiopcem, lecz Bo-
giem, ktory oddat swe zycie, by wybawi¢ ludzkos¢ od grzechu. Tutaj —
podobnie jak na obrazie Belliniego z 1465 roku — twarz Jana jest
odwrocona. Nie patrzy ani na Jezusa, ani na Maryjg: ,,Odwraca zwilgot-
niale oczy w puste stronice Swiata”". Patrzy gdzies w przestrzen. Owe
»puste stronice $wiata” moga mie¢ trzy znaczenia, pisze Jacek Lukasie-
wicz. ,,Sa puste, gdyz zabraklo im tresci, a trescig byt dla matki jej Syn,
po jego $mierci §wiat stracit sens [...], sa puste, wigc do zapisania [...], sa
puste w buddyjskim sensie, gdzie pustka jest potencjalna rzeczywistos-
cia, ‘dynamicznym podtozem bytu’, domem, do ktorego si¢ dazy”*. Ale
owe ,,puste stronice $wiata”, w ktore spoglada Jan, sa symbolem dni,
ktore nadejda, wspotczesnosci, z powodu ktorej Maryja — Matka wszyst-
kich dzieci wyptacze swe oczy, zmegczy sig tym, co zobaczy w przyszio-
$ci (,,zmeczy wzrok oparami mydta i tugu”).

Ostatnia strofa przenosi kontekst religijny w szersza perspektywe te-
ologiczna. Ukrzyzowany Jezus zostal nazwany przez sw. Jana Bogiem,
na co Maryja — matka nie chce (nie moze) przysta¢. Reaguje potocznym
zwrotem ,,M&j Boze” rownoznacznym z powszechnie uzywanym ,,Co ty
powiesz?”, manifestujac tym swoje zdziwienie. Na koniec liryczna bo-
haterska — juz nie zwykta matka, lecz Matka Boska — ptacze. Jej ptacz
swiadczy o ztagodzeniu buntu poety i akceptacje toposu mater dolorosa.
Maryja zostala uczlowieczona przez cierpienie, ktére ma wymiar jak
najbardziej ludzki. Cierpienie matki — ziemskiej, zwyktej, ale i boskiej
— mimo ze dominanta kompozycyjna pozostaje ofiara Chrystusa — staje
si¢ osig konstrukcyjna utworu Grochowiaka. Jest ono punktem wyjscia

19 S. Grochowiak, Bellini ,, Pieta”. Tekst za podrecznikiem S. Rosiek..., op. cit., s. 91.
Pozostate cytaty wedlug tego wydania.
20 J. Lukasiewicz, op. cit., s. 154.
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do interpretacyjnych odniesien i uogdlnien oraz reinterpretacji toposu
mater dolorosa, jak 1 wprowadzenia szeroko rozumianego kontekstu
kulturowego (literackiego, malarskiego, rzezbiarskiego, muzycznego).
Wiersz wymusza na czytelniku intelektualng gre. Bazujac w sposob bez-
posredni na Piecie Belliniego, posrednio odwotuje si¢ do innych tekstow
kultury, np. Lamentu swietokrzyskiego czy przywotanych wczesniej
utworow Szymborskiej, Rozewicza. W polu odniesien intertekstualnych
moga pojawic sig¢ utwory traktujace o bolu rodzicow — matki czy ojca —
tracacych dziecko w sensie dostownym i metaforycznym (J. Kochanow-
ski Treny, W. Broniewski Anka, K. K. Baczynski Elegia o chtopcu pol-
skim, M. Dabrowska Noce i dnie; A. Mickiewicz Do matki Polki). Daja
one mozliwos¢ dyskusji, ale tez prowadza do lepszego zrozumienia isto-
ty macierzynstwa i zwigzanych z nim przezy¢. Tworza ramg dla omo-
wionych weze$niej utworéw maryjnych, w ktorych Maryja staje sig ar-
chetypem matki — i Boga, i czlowieka, ikona egzystencjalnego bdlu,
pojemnym psychologicznie i kulturowo znakiem, czytelnym dla miesz-
kancow w kazdej szeroko$ci geograficznej i w kazdym czasie.



