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SZKOLNE OPISY DZIEL SZTUKI
A BADAWCZE DZIALANIA UCZNIA

Celem tego artykulu jest zachecenie nauczycieli do opisywania podczas
lekcji dziet plastycznych. Bedg si¢ starat pokazaé, ile uczniowie moga zyskaé
dzigki takim ¢wiczeniom, jesli zostana one tak zorganizowane, by wykonujacy
je stawali si¢ rzeczywistymi odkrywcami. Wspodtczesne podreczniki — nie tylko
zreszta do jezyka polskiego, ale takze do sztuki i historii — zawieraja wiele wy-
sokiej jakos$ci reprodukcji dziet plastycznych, co daje nauczycielom narzedzia
do wdrazania opisu.

Umiejetno$¢ opisywania réznych wycinkow rzeczywistosci pozajezykowe;j
jest bardzo waznym sktadnikiem ksztatcenia jezykowego, a to ksztalcenie wigze
si¢ z poznawaniem. ,,Rozwdj jezyka osobniczego — napisata R. Pawlowska —
jest nierozerwalnie zwigzany z rozwojem poznania; przyswajanie pamieci czto-
wieka znaczen struktur jezykowych jest tozsame z nabywaniem odpowiadajace;j
tym znaczeniom wiedzy. [...] Na lekcjach jezyka polskiego zrodlem wiedzy dla
ucznia ma by¢ w rownej mierze lektura, jak i wlasne dos§wiadczenia i przezycia,
udzial w wydarzeniach, §wiadoma obserwacja $wiata i siebie. Fundamentem
wiedzy uczniowskiej jest osobiste poznanie rzeczywistosci zmystowo, jezyko-
wo i umystowo™!.

Wyrazenie ,,poznanie rzeczywisto$ci” wprowadza w krag najbardziej funda-
mentalnych probleméw dla kazdego czlowieka, warunkuje bowiem rozwoj
i jako$¢ wszystkich jego relacji: z Bogiem, z sobg samym, innymi ludzmi,
uczestnictwo w kulturze, sposob zachowania si¢ w srodowisku przyrodniczym.
Kazda zatem szkolna lekcja ma z tego punktu widzenia duze znaczenie, bo sta-
nowi kolejny sktadnik w procesie prawidlowego budowania tych relacji. Ich
prawidlowos¢ zas zalezy od jakosci poznania. Filozof napisat: ,,W filozofii (me-
tafizyce) mamy do czynienia z poznaniem bytu, a wigc tego, co istnieje rzeczy-
wiscie. Nie chodzi tu zatem o poznanie samych oderwanych tresci [...], ale
0 poznawcze ujgcie tego, co rzeczywiscie istnieje. Dokonuje si¢ ono w sadach,

' R. Pawlowska, Lingwistyczna teoria nauki czytania, Gdansk 1993, s. 113.
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pojetych sensu stricte, a wigc w pelnym ludzkim akcie poznawczym, ktorego
cechg jest albo prawda, albo fatsz™.

Dzigki dociekaniom M.A. Kragpca mozna takze podkresli¢c wage edukaciji.
Poznawcze sady wyrazane w zdaniach orzekajacych o tym, co jest, formutuja
nie tylko filozofowie, ale sg one réwniez wypowiadane we wszystkich szkotach.
,,Od samych poczatkow logiki, to jest od Arystotelesa, zwraca si¢ uwage na
jest” sadowe — bedace swoistym elementem decydujacym o akcie sadzenia —
jako na ,,dusz¢” sadu. [...] Wilasciwie na bazie analizy historycznej, jak i czysto
opisowej nalezy przyja¢ dwa oddzielne wyrazenia na oznaczenie tych funkcji,
ktore spetnia ,,jest” zdaniowe. Jedno wyrazenie spetnia funkcje tacznika zdanio-
wego znaczacego gramatyczng tozsamo$é wraz z jej konieczno$ciami znacze-
niowymi, drugie za$ znaczy to, co faktycznie ,,jest”, rzeczywiste istnienie rze-
czy, jej faktycznoscé™™.

Wyniki poznania zatem, rowniez szkolnego poznania, musza zosta¢ ujezy-
kowione, musza przyjac postac jakiejs$ liczby zdan, tekstow: ,,Funkcje poznaw-
cze jezyka mozna — wydaje si¢ — sprowadzi¢ do utrwalania, przechowywania
i komunikowania poznania. Oczywiscie, jezyk nie potrafi spetniac tych funkcji
samodzielnie. Musi tu dziata¢ odpowiednia zdolnos¢ podmiotéw poznajacych
do kodyfikowania (konstruowania) jezyka, jego rozumienia [...]”*. Podmiot
poznajacy to takze uczen uzywajacy poznawczej funkeji jezyka, by sie cwiczyé
w niefatwej sztuce nazywania rzeczywistosci.

Warunki szkolnego poznawania sformutowane przez R. Pawlowska sa zgod-
ne z ustaleniami fenomenologii, bardzo waznego dla dwudziestowiecznej filo-
zofii kierunku: ,,Wedtug fenomenologéw wszelkie badania nalezy rozpoczaé od
uzyskania bezposredniego, w miar¢ mozliwosci zrodtowego (tzn. takiego,
w ktérym przedmiot dany jest naocznie, we wlasnej osobie nicjako ,,twarzg
w twarz”) kontaktu poznawczego z tym, co badane. Kazdej kategorii przedmio-
tow odpowiada wiasciwy dla nich sposob poznawania, istnieje wiele typow
bezposredniego poznania, wiele odmian do§wiadczenia. Opis tego, co dane,
musi by¢ maksymalnie teoretyczny, nicobciazony uprzednimi (czgsto nicuswia-
damianymi) prze$wiadczeniami i schematami pojeciowo-werbalnymi™,

Doswiadczenia fenomenologii utwierdzaja przekonanie o waznos$ci szkolnej
formy opisu. Co wigcej, moga dostarczy¢ nauczycielom programu uczniow-
skiego opisywania $wiata, przyjmujac podstawowa zasade fenomenologow, ze
»Jedynym mozliwym dla nas dostgpem do rzeczywistosci jest doswiadczenie.
Przez do$wiadczenie, w najszerszym znaczeniu tego stowa, rozumiem wszelki
sposob dania czegokolwiek. [...] Mowiac obrazowo, dane jest wszystko, co jak

2 M. A. Krapiec, Metafizyka, Lublin, 1978, s. 56.

3 M.A. Krapiec, Jezyk i Swiat realny, Lublin 1985, s. 114-115.
4 A. Stepien, Wstep do filozofii, Lublin 1976, s. 139.

> A. Stepien, op. cit., s. 224.
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gdyby przychodzi do nas i ,,znajduje nas” w takim samym stopniu, w jakim my
znajdujemy je przy maksymalnie receptywnym [...] nastawieniu naszej pod-
miotowos$ci”. A wymieniajac dzieta sztuki wérod tego, co dane, W. Strozewski
podkresla: ,, Tym natomiast, co na poczatku najwazniejsze, jest zdanie sobie
sprawy z tego, co naprawde dane, i dokonanie jego opisu™’.

Uczniowskie opisywanie tego, co dane, moze by¢ tworcze jezykowo i ptod-
ne poznawczo. Wszak proces dydaktyczny powinien tak przebiegac, by ucznio-
wie stawali si¢ prawdziwymi badaczami, takze opisywanych dziet sztuki, przez
osobiste doswiadczenie poznajacymi i ujgzykowiajgcymi wyniki tego poznania.
Jako przyktad takiego dziatania proponuj¢ opis obrazu Caravaggia Powolanie
Sw. Mateusza. Jest on namalowany technika olejng na ptotnie, ma wymiary 322
cm x 340 cm i znajduje si¢ w kosciele San Luigi dei Francesi w Rzymie.
Reprodukcja tego obrazu znajduje si¢ w jednym z podrgcznikow do jezyka pol-
skiego dla gimnazjum®.

Wybratem ten obraz, bo analityczna praca ucznidéw nad nim moze zaowoco-
wac ich samodzielnymi odkryciami, dajac im poczucie bycia badaczem.
Przyczyng tego wyjasni nastgpujacy cytat: ,,Caravaggio przedstawil tajemnice
powotania $wigtego poprzez sceng z zycia 6wczesnego Rzymu. Odwaznie wy-
brane miejsce zdarzenia na poczatku brano za gospode lub jaskini¢ wystepku.
W rzeczywisto$ci scena rozgrywa si¢ w biurze poborcy podatkowego, ktory
pracuje nad swoimi ksiegami’™. Do tego jednak, zeby uczniowie samodzielnie
doszli do ustalenia, ze obraz rzeczywiscie przedstawia biuro poborcy podatko-
wego, powinni przyglada¢ si¢ reprodukcji Powolania przez lupy, zeby dostrzec
jak najwigcej szczegdtow. Nim zaczng w taki sposob ogladaé, powinnismy
wspolnie ustali¢ w rozmowie, jaki jest temat obrazu — nie begdzie z tym trudno-
$ci, bo temat jest tu tozsamy z tytutem — i powiedzie¢ ogdlnie, co dzieto przed-
stawia, co na obrazie widac.

Nastepnie zapoznajemy uczniow z trzema majacymi ukierunkowac ich po-
szukiwania tekstami:

1. ,,A przechodzac, ujrzat Lewiego, syna Alfeusza, siedzacego w komorze
celnej, i rzekt do niego: »Pojdz za Mna!« On wstat i poszedt za Nim” (Mk 2, 14;
zob. tez Mt 9-13 1 Lk 5, 27-32)'°.

o'W. Strozewski, Istnienie i sens, Krakow 2005, s. 249.

7 Ibidem, s. 250.

§ M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Stowa na czasie. Podrecznik
do ksztatcenia literackiego i kulturowego, Straszyn 2008, s. 215.

® G. Lambert, Caravaggio 1571-1610, thum. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 63.

10 Wszystkie cytaty z Pisma sw. pochodza z Biblii Tysigclecia.
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2. ,,Mateusz pokazany zostal wsréd wesotego towarzystwa grajacego w kar-
ty przed domem — zapewne biurem celnika i poborcy — i nagle zjawienie si¢
Jezusa wywoluje w tej grupie silne zaniepokojenie”!!.

3. ,,Powolanie Mateusza odbywato si¢ w rzymskiej tawernie, wsrod graczy
w karty”'2,

W rozmowie konstatujemy, ze te teksty zawierajg trzy stanowiska na temat
miejsca dziania si¢ namalowanej sceny. Wedlug Biblii, a wigc zrodta inspiracji
artysty, jest to komora (kantor, biuro) celnika, a $w. Mateusz wykonuje wlasci-
we jego zawodowi czynno$ci. Wedtug drugiego tekstu postacie znajduja si¢
przed biurem i graja w karty, wedtug trzeciego za$ — dzieje si¢ to w tawernie
wsrod graczy w karty. Teraz uczniowie powinni przez lupy uwaznie obejrzeé
obraz, szukajac odpowiedzi, czy malarz pozostat wierny biblijnemu opowiada-
niu, czy tez od niego odszedt i racj¢ majg autorzy drugiego i trzeciego tekstu.
Najpierw nalezy odnalez¢ karty, zeby stwierdzi¢, czy naprawe $w. Mateusz gra
w nie z kolegami. Na stole kart nie wida¢, wigc zapewne ma je mtody mezczy-
zna siedzacy z lewej strony z nisko pochylong glowa. Ale baczne obejrzenie
przez lupeg jego prawej reki uswiadomi, ze nie przykrywa nig talii kart, tylko
kilka monet. Wpatruje si¢ za§ w inne monety, ktore odlicza $w. Mateusz. Jest tak
tym zajety, Ze nie zwraca uwagi na przybyszow — Jezusa i (zapewne) $w. Piotra.
Dalsze badanie przez lupy bedzie zmierza¢ do rozpoznania i nazwania przed-
miotow, ktore oprocz monet znajduja si¢ na stole, a wigc katamarza z dwoma
gesimi pidrami, zawigzanego mieszka i otwartej ksiegi. Obejrzawszy te przed-
mioty, uczniowie wysnuja wnioski, ze w woreczku najprawdopodobniej sa
monety, ksigga natomiast zawiera wykaz rachunkow, zatem Caravaggio nama-
lowat to, o czym méwi zacytowany werset z Ewangelii wedtug $w. Marka: §w.
Mateusz pracuje ,,w komorze celnej”.

Po tym waznym stwierdzeniu przejdziemy do zbadania kompozycji obrazu.
Najpierw ustalamy sposob o$wietlenia catej sceny. Dochodzimy do wniosku, ze
zrodto $wiatta znajduje si¢ poza prawym gérnym rogiem obrazu, a potem oma-
wiamy konsekwencje tego, wskazujac rozjasnione i zaciemnione miejsca. Tu
w zalezno$ci od potrzeby mozna by wprowadzi¢ informacje o luminizmie, wy-
korzystujac np. taki cytat: ,,Druga forma stylotworcza, ktora wyszta z Wtoch,
stajac si¢ komponentg malarstwa barokowego, zostata stworzona przez
Caravaggia u progu wieku XVII. Dat on poczatek temu, co Wtosi nazwali ma-
niera tenebrosa, wprowadzajac ostre, gwattowne kontrasty §wiatta i cienia,
uzalezniajac kompozycje od tych przeciwstawien i wprowadzajac duze potacie
catkowitej ciemnosci.

11'J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, Warszawa 1966, s. 402.
12 M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw 1986, s. 222.
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W obrazie Powolanie sw. Mateusza, jednego z kluczowych dziet w rozwoju
luminizmu, Caravaggio opiera cata kompozycje malarska na zasadzie $wiatta
skupionego, wpadajacego snopem do ciemnego wngtrza, Swiatta bardzo inten-
sywnego, lecz ptynacego z matego otworu (ktérego na obrazie nie widzimy),
bedacego jedynym Zrodtem o$wietlenia™3.

Teraz uczniowie, przyktadajac do reprodukcji linijki, szukajg linii, ktore
wplywaja na kompozycj¢ calej sceny, organizujg uktady postaci. Najtatwiej
bedzie wskaza¢ ukos$na lini¢ cienia na $cianie nad glowa Jezusa. Gdy ja przedhu-
zymy, polaczy te glowe z twarza sw. Mateusza. Nastepne dwie ukosne linie
przecinaja si¢ na podniesionej lewej dtoni §w. Mateusza, a wioda od wskazuja-
cej na niego reki Jezusa 1 wykonujacej ten sam gest, tylko z niedmiatoscia, reki
$w. Piotra. Te trzy linie zapowiadaja, co stanie si¢ za chwilg: przyszty ewange-
lista pojdzie za Mistrzem.

Pozostaly do odszukania jeszcze dwie wazne linie. Pierwsza wytyczymy
miedzy koncem palcow wyciagnigtej dtoni Nauczyciela a lewa stopa apostota.
Oddziela ona $wiat dwoch dziwacznie ubranych, bosonogich przybyszow od
pigciu 0s6b zgromadzonych wokét stotu, przyobleczonych w modne w 6wcze-
snym Rzymie i eleganckie stroje. Ostatnia do odkrycia linia dzieli grupe przy
stole. Wytyczymy ja wzdtuz szpady przytroczonej do pasa m¢zczyzny siedzace-
go tylem do widza. Postacie po prawej stronie tej linii zwrocily spojrzenia ku
przybytym, a dwaj pozostali m¢zczyzni interesuja si¢ wytacznie monetami na
stole. Ten uktad uko$nych osi tworzy typowa dla sztuki baroku zasade kompo-
zycyjna, zwang diagonalizmem'.

W nastgpnym etapie pracy zbieramy to wszystko, co juz wiemy o obrazie,
i tworzymy opis. Najlepiej, gdyby jego tekst ustnie lub pisemnie utozyli ucznio-
wie. Moglby on mie¢ taka np. postaé: Obraz Caravaggia Powolanie sw.
Mateusza, zainspirowany ewangelicznym opowiadaniem, pokazuje wnetrze
komory celnej. Znajduje si¢ w nim szesciu me¢zczyzn i chtopiec. Malarz podzie-
lit ich na dwie grupy. Pierwsza tworzg Jezus i §w. Piotr. Obaj wlasnie weszli,
zatrzymali si¢ z prawej strony i patrza w lewo na Mateusza. Calej postaci Jezusa
nie wida¢, poniewaz namalowana scena jest o§wietlona z prawej strony $wia-
tlem, ktorego zrodto znajduje si¢ gdzie$ poza boczng czesécig ramy. To powodu-
je, ze na obrazie s3 miejsca rozjasnione i zaciemnione. Widzimy zatem nimb
nad glowa Zbawiciela, Jego nos, lewy policzek, ucho i szyje, wyciagnigtg prawa
reke 1 palec wskazujacy Mateusza. Nad gtowa Mistrza przebiega ostra granica
miedzy oswietlong gorng czescig $ciany z zamknigtym oknem i otwarta do we-
wnatrz okiennicg i panujagcym w dole mrokiem. Ta granica wyznacza uko$na
lini¢ taczaca Jezusa ze Sw. Mateuszem. Reszte postaci, zresztg tonacej

13 Tbidem, s. 220.
14 Od tacinskiego wyrazenia linea diagonalis (grecke diagonios) — linia sko$na.
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w mroku, przestania §w. Piotr stojacy do nas tylem, w lewej rece trzymajacy
podrézny kij i powtarzajacy prawa dtonia wskazujacy gest Mistrza, tylko z nie-
$miatoscig. Te wyciagniete dtonie obu mozna potaczy¢ nastgpnymi sko§nymi
liniami z glowa powotanego. Gest Jezusa jest wladczy, co podkresla czerwony
rekaw Jego szaty. Przeciez czerwien jest krolewskim kolorem. Obaj niespodzie-
wani przybysze maja bose stopy i, w zestawieniu z modnymi i wykwintnymi
strojami pozostatych, dziwaczne ubiory. Mimo tego uktad postaci i ukos$ne
kompozycyjne linie pokazuja, Ze to Jezus jest Panem.

Druga grupa — oddzielona od pierwszej ukosna linig, ktoérg mozna przepro-
wadzi¢ od konca wyciagnietej reki Jezusa do lewej stopy §w. Piotra — sktada si¢
z pigciu mezezyzn i chtopea, zgromadzonych wokot stotu. Tu centralng postacia
jest brodaty $w. Mateusz. Siedzi za stotem przodem do widza, gtowe zwrocit
w prawo ku Jezusowi, a lewa rekg wskazuje ze zdziwieniem na siebie, cheac si¢
upewnié, czy rzeczywiscie o niego chodzi. Prawa reke wyciagnat nad stotem, bo
odliczat monety. Jeszcze trzyma w palcach jedna z nich. Z jego prawej strony
znajduja si¢ dwaj mezezyzni. Starszy stoi przy Mateuszu pochylony nad stotem
i trzymajac w lewej rece okulary, przyglada si¢ bacznie odliczaniu pieniedzy.
Mtodszy siedzi do nas bokiem z pochylong nad stotem glowsg i wpatruje si¢
w lezace przed nim pieniadze. O lewe rami¢ przysztego ewangelisty wspart si¢
chtopiec i spoglada w kierunku przybytych. Ostatni z tej grupy mtody mezezy-
zna siedzi tytem do nas i rOwniez patrzy na Jezusa i §w. Piotra. Szpada przy jego
lewym boku tworzy nastepng ukosna lini¢ dzielaca zgromadzonych wokot stotu
na trzech, ktorzy zareagowali na wejscie przybyszow, i dwoch, ktorzy nie zwro-
cili na nie uwagi. Uktad tych wszystkich ukos$nych linii wynika z typowej dla
sztuki baroku kompozycji diagonalne;j.

Dziatania nad poznawaniem obrazu powinna zakonczy¢ rozmowa o powo-
faniu. Wyjasnimy podczas niej rézne znaczenia tego wyrazu, zaczynajac od
znaczenia ewangelicznego. Pozytywna odpowiedz Mateusza na powotanie spo-
wodowata calkowita odmiane jego zycia. Z nieznanego celnika w niewielkiej
prowincji rzymskiego imperium, niegardzgcego nieuczciwymi interesami, stat
si¢ jednym z dwunastu apostolow i autorem Ewangelii, co uczynito jego imi¢
znanym catej ludzkosci. I to znaczenie zawart Caravaggio w swoim dziele, kon-
kretyzujac w nim, unaoczniajac fragment biblijnego tekstu. A jak powotanie
rozumieja dzisiaj uczniowie?

Poglebionemu przemysleniu tego problemu mogtaby dobrze postuzy¢ praca
pisemna na temat: Do klasy nagle wszed! Jezus i wskazal na ciebie. Jaka bytaby
twoja odpowiedz?



