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MOTYWY MITYCZNE I CHRZESCIJANSKIE
W ORFEUSZU I EURYDYCE CZESLAWA MILOSZA

W mitycznej narracji o Orfeuszu i Eurydyce wyraznie widaé splecenie trzech
elementéw: mito$ci, $mierci oraz sztuki'. Tworza one wzajemnie podporzadko-
wang, wspotdziatajaca triadg, po ktdrag siegaja artysci réznych epok, nadajac jej
swoiste znaczenia, wkomponowujac w semantyke oryginalnej konstrukcji wlasnej
wypowiedzi, artykutlujac indywidualny system warto$ci®. Tracki heros staje si¢
z czasem znakiem europejskiej duchowosci, gdyz jego $piew, odwaga, bolesne
poczucie nieodwracalnosci $mierci, rownoczesnie wiara w mozliwo$¢ jej prze-
zwycigzenia oraz przekonanie, iz niebezpieczenstwo i1 zto mozna pokona¢ bez
uzycia sity, jedynie przy pomocy poezji i muzyki, uobecniajg fundamentalne,
gleboko humanistyczne prawdy?.

Jedna z literackich wersji mitu jest poemat Czeslawa Milosza zatytutowany
Orfeusz i Eurydyka, sktadajacy si¢ z dziewigédziesigciu werséw podzielonych
na czternascie nieregularnych strof. Wspotczesny poeta sigga do watku orfickiej
zatoby po ukochanej. Poddajac mit tworczemu przetworzeniu, zespolil wlasna
btagalng piesn z cierpieniem Orfeusza osieroconego przez zmarta Eurydyke,
wpisat w odwieczny kod prywatne doswiadczenie utraty spowodowane $miercig
zony. Odejscie Carol* staje si¢ bolesng inspiracjg hymnu o pelnej desperacji

' Zob. J. A. Chroscicki, O kilku przedstawieniach Orfeusza. Od Albrechta Diirera do
Michaela Willmanna. W zbiorze: Mit Orfeusza. Inspiracje i reinterpretacje w europejskiej
tradycji artystycznej. Studia pod redakcja S. Zeranskiej-Kominek, Gdansk 2003, s. 119.

2 Reguly, wedtug ktorych dokonywane sa tworcze adaptacje i reinterpretacje mitow,
rozpoznali i usystematyzowali m.in. St. Stabryla, Wstep. W zbiorze: Mit. Czlowiek.
Literatura, Warszawa 1992 oraz H. Markiewicz, Literatura i mity. [W:] tenze, Literatu-
roznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989.

3 Uniwersalne przestanie mitu o Orfeuszu thumaczy C. Rowinski, Orfeusz i Eurydy-
ka. W zbiorze: Mit. Czlowiek. Literatura, dz. cyt., s. 131-132 oraz M. Siwiec, Orfeusz
romantykow. Mit o Orfeuszu w tworczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval
w kontekscie epoki, Krakow 2002, s. 9-52.

4 Na autobiograficzny kontekst poematu zwraca uwage m.in. M. Kisiel, ,, Za nim na
Sciezce nie bylo nikogo”, ,,Nowe Ksiazki” 2003, nr 4.
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wewngtrznej potrzebie zanurzenia si¢ w przestrzeni smierci, by, co na pozor
paradoksalne, odnalez¢ sens istnienia i stawiac mito$¢, przeciwstawic si¢ pustce.
Podlega tu realizacji po raz kolejny charakterystyczna dla poetyckiego swiato-
pogladu Mitosza cecha — przekonanie o istotnosci wszystkiego, co trwa, o celo-
wosci zdarzen. Ujawnia si¢, siegajaca tajemnicy bytu i poezji, mysl o ocaleniu
przed zwatpieniem i rozpacza. Nasycona smutkiem, nieustannym poszukiwaniem,
pewnoscig braku tatwych rozwigzan nie proponuje prostego, jednoznacznego
pocieszenia. Zaktada, iz tylko zanurzenie si¢ w byt, w jego realnos¢, uznanie
praw natury, w tym $mierci i nieodwotalnego uptywu czasu, poddanie si¢ ich
nicodwracalno$ci pozwala odczué petnie egzystencji. Mitosz w calej swojej
tworczos$ci probuje poznac ogdlne prawdy ludzkiego przeznaczenia, a w poema-
cie Orfeusz i Eurydyka objawiaja si¢ one w sposob szczegdlny. Widoczna jest tu
kontynuacja refleksji uobecnionej juz w teks$cie napisanym w kwietniu 1943 roku
— Swiat. Poema naiwne, ktory glosi akceptacje stworzenia na przekér okolicz-
nosciom zewnetrznym:

ten chwilami stylizowany — jak zauwazyt Krzysztof Dybciak — na naiwnie
dziecigca wypowiedz poemat, utkany ze §wiatla i barw ziemi jest gleboko filo-
zoficznym dzietem i stanowi pochwale bytu, jedna z najdobitniejszych w poezji
europejskiej. Niezwyktos¢ tej piesni na cze$¢ stworzenia ujawnia gtdéwnie kon-
tekst czasowy. Warszawa rok 1943 — $rodek krwawiacy Europy, $rodek nocy
wojennej, kiedy wazyly si¢ losy przysztosci naszego kontynentu. A wigc zapis
doswiadczenia ludzkiego w obliczu wszechobecnej $mierci biologicznej i zagta-
dy wartosci. Gléwnym zadaniem stawato si¢ wowczas zachowanie poczucia
sensu, powigkszanie przestrzeni bytowania’.

W tej sytuacji powstaje tekst przedstawiajacy $wiat nie takim, jaki jest, ale
takim, jaki by¢ powinien®. Poeta podejmuje si¢ udzielenia odpowiedzi na pytanie
dotyczace sensu istnienia. Ustala hierarchi¢ podstawowych warto$ci, wzorujac
si¢ na testamentowym zatozeniu $w. Pawta, ktory w I Liscie do Koryntian wska-
zat: ,, Tak wigc trwaja wiara, nadzieja, mito$¢ — te trzy: z nich za$ najwigksza jest
mitos¢” (I Kor., 13,13). Uporzadkowanie to uzyskuje poetycka konkretyzacje
w postaci trzech wierszy zatytutowanych tak samo jak wymienione cnoty chrze-
Scijanskie i zostaja one umieszczone w centrum cyklicznego poematu:

3 K. Dybciak, Poezja petni istnienia. W zbiorze: Poznawanie Milosza. Studia i szkice
o tworczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakow-Wroctaw 1985, s. 197.

¢ Tak migdzy innymi okreslit sens poematu Czestaw Mitosz w rozmowie z R. Gor-
czynska. Zob. R. Gorezynska, Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakow
2002, s. 64.
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Wiara

Wiara jest wtedy, kiedy kto$ zobaczy
Listek na wodzie albo krople rosy

I wie, ze one sa — bo sa konieczne.
(-

Wiara jest takze, jezeli kto$ zrani
Noge kamieniem i1 wie, ze kamienie
Sa po to, zeby nogi nam ranity.

Patrzcie, jak drzewo rzuca dhugie cienie,
I nasz, i kwiatow cien pada na ziemig:
Co nie ma cienia, istnie¢ nie ma sity.

Nadzieja

Nadzieja bywa, jezeli kto$ wierzy,

Ze ziemia nie jest snem, lecz zywym ciatem,
I Ze wzrok, dotyk ani stuch nie ktamie.

A wszystkie rzeczy, ktore tutaj znatem,

Sa niby ogrod, kiedy stoisz w bramie.

()
Milogé

Mito$¢ to znaczy patrzeé na siebie,

Tak jak si¢ patrzy na obce nam rzeczy,
Bo jestes tylko jedna z rzeczy wielu.

A kto tak patrzy, cho¢ sam o tym nie wie,
Ze zmartwien réznych swoje serce leczy,
Ptak mu i drzewo méwia: przyjacielu.

Wtedy i siebie, i rzeczy chce uzyé,

Zeby stanety w wypehienia tunie.

To nic, ze czasem nie wie, czemu shuzy¢:
Nie ten najlepiej stuzy, kto rozumie.’

7 Cytowane fragmenty poematu Swiat. Poema naiwne pochodza z tomu: Cz. Mitosz,
Wiersze, Krakow 1993.
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Wiara jest utozsamiana z wyrazeniem zgody na prawa rzadzace §wiatem, na
ich koniecznos¢ i odnalezienie pozornie prostej celowosci w kazdym przejawie
istnienia, w kazdym akcie, nawet bolu, cierpienia czy okrucienstwa. Nadzieja
za$ zalezy od wiary. Potwierdza realny wymiar egzystencji, obiektywnos¢ stwo-
rzonego $wiata i zgode, by jego poznawanie i rozumienie byto uzaleznione od
zmystow. Natomiast mito$¢ uznana za warto$¢ najwyzsza umozliwia spojrzenie
na siebie jak na element ztoZzonosci stworzenia, zapewnia dystans w postrzeganiu
wilasnej podmiotowosci, jej pelnego emocjonalno — §wiadomosciowego uposa-
zenia®, U zrodla znajduje si¢ ,,rezygnacja z uprzywilejowanej pozycji cztowieka
w $wiecie ozywionymi i nieozywionym™, jednostce zostaje przyznany status
jednej z rzeczy wielu”. Dotarcie do tej prawdy, zaakceptowanie jej umozliwia
odnalezienie wewng¢trznej, naturalnej harmonii, zapewnia postrzeganie samego
siebie oraz pojmowanie i przezywanie rzeczywistos$ci nie w kategoriach bezsil-
nosci czy niezgody, lecz ,,przekonania o warto$ci wszystkiego, co istnieje,
o celowosci zdarzen, o ontologicznej dobroci Bytu”'?. Mitosz okres$lajac ten
ztozony proces autentycznie osobowego doswiadczania siebie w §wiecie nie-
ustannie narazonym na zmienno$¢, realizujac ,,postulat mitosci, jednoznaczne;j
z catkowitg aprobatg bytu”!!, zwraca roOwniez uwage na funkcj¢ zmystow. Posta-
we¢ jego charakteryzuje zaufanie do konkretnosci §wiadectw dostarczanych przez
wzrok, stuch i dotyk. W finalnym fragmencie wiersza Wiara wyraznie zaznacza:
1 nasz, i kwiatow cien pada na ziemie: / Co nie ma cienia, istnie¢ nie ma sity”,
potwierdzajac tym samym wspolnote §wiata natury i cztowieka, gtebokie przy-
wigzanie do realno$ci bytu, a takze pokore wobec ,,przedustawnego i teleologicz-
nego porzadku”'?.

Przyzwolenie to jednak moze zosta¢ wystawione na probg. Kazda katastrofa
czy to ogodlnoludzka, czy jak najbardziej prywatna moze przynie$¢ zwatpienie,
utratg wiary w podstawowe prawdy, brak aprobaty istnienia. Jednak Czestaw
Mitosz przez caty czas realizuje zatozenie dotyczace poszukiwania ocalenia.
Doswiadczenia bezpos$rednio zwigzane z cnotami teologicznymi i ich hierarchi-
zacja, skonkretyzowane w zbiorze Swiat. Poema naiwne, zostaja wielokrotnie
powtdrzone, uzyskuja szczegolne realizacje w poznej tworczosci. Swiadectwem
sa m.in. utwory pochodzace z tomu 7o, ktérych tematem jest spokojna kontem-

8 S. Dziamski, Meandry ludzkiej podmiotowosci. [W:] tenze, O swiadomosci aksjolo-
gicznej podmiotu. Studium krytyki pozytywnej, Poznan 2002, s. 214.

° A. Fiut, Poema nie naiwne. W zbiorze: Poznawanie Milosza.2, cz¢$¢é pierwsza 1980-
1998, red. A. Fiut, Krakow 2000, s. 178.

10K. Dybciak. dz. cyt., s. 199.

'J. Lukasiewicz, Przestrzen , $wiata naiwnego”. O poemacie Czestawa Milo-
sza ,,Swiat”. W zbiorze: Poznawanie Milosza.2, czes¢ pierwsza 1980-1998, dz. cyt.,
s. 152.

12 A. Fiut, dz. cyt., s. 178
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placja postrzeganego krajobrazu, rejestracja urody chwili obecnej, ktora wtasnie
staje si¢ przesztoscia, 1 zgoda na jej przemijanie. Podmiot skupiony na codzien-
nosci, wolny od lgku o to, co si¢ wydarzy w przysztosci, nie niepokojony przez
wilasne pasje, ambicje i niespelnienia, nasyca przezywanie rzeczywistosci dozna-
waniem jednosci, harmonii i zwigzanego z tym wielkiego uspokojenia. Marian
Stala tak okreslit t¢ probe odnajdywania siebie: ,,Wyrzeczenie pragnienia wladzy
i posiadania. Odrzucenie nienawisci i idei wspolzawodnictwa. Bezinteresowna
kontemplacja tego, co jest. Mitos¢ do $wiata. Ptynace stad poczucie szczescia™".
Zwigzana jest z tym rowniez pewna umiejetnosé poddawania si¢ wyrokom losu,
pogodzenia si¢ z nimi, akceptacji tego, co od woli cztowieka niezalezne, 1 odnaj-
dywania w odwiecznych prawach natury pewnej madrosci nakazujacej by¢ mimo
wszystko. W Orfeuszu i Eurydyce, poemacie o skrajnej rozpaczy po $mierci
ukochanej osoby, pojawia si¢ mysl o ocaleniu, a do§wiadczanie glebokiej straty
implikuje istnienie mozliwo$ci oswojenia grozy pustki. Podjgta przez Mitosza
mityczna narracja o podrézy do piekiet staje si¢ opowiescia o konfrontacji wlasne;j
stabosci i wrazliwosci z nieodwracalnym. Autor podejmuje si¢, podobnie jak
grecki heros, przej$cia przez podziemne krainy, ktore staja si¢ dla niego prze-
strzenia proby. W ramach antycznej opowiesci umieszcza wlasne przezycia
ewokowane zderzeniem z okrucienstwem $mierci bliskiej. Mowi o trudnej do
pokonania tgsknocie i koniecznosci podjecia wedrowki, by poznaé tajemnice
istnienia.

Kreacja wiasnej, indywidualnej wypowiedzi dokonuje si¢ w oparciu o twor-
cze odniesienie do struktury mitu'¥. Mitosz traktuje go jak gotowa konstrukcje
poddajaca si¢ licznym modyfikacjom przebiegajacym na wielu poziomach.
Przeksztalca mit, wzbogaca o nieznane dotad aspekty, odkrywa nowe tresci, przez
co staje si¢ on oryginalng opowiescig o ludzkim do§wiadczeniu $mierci, probie
poradzenia sobie z osobistym dramatem i emocjonalnym zanurzeniu si¢ w in-
tymnos$¢ doznawania zalu i rozpaczy. Dzigki powotaniu mitu i stopieniu z nim
wiasnej tragedii poeta odkrywa prawdg swego przeznaczenia, a obie ptaszczyzny,
mitologiczna i prywatna, pozostajac w Scistej wspotzaleznosci, wzmacniaja ar-
tykulacje sensow, podkreslajg ciagltosé doswiadczen pomimo podziatow kultu-
rowych, dystansu czasowego dzielgcego bohatera antycznego i wspodtczesnego.
Wspolnote te obrazuje takze formuta bibliofilskiej edycji utworu. Jej zamyst
opiera si¢ na dotgczeniu do tekstu polskiego jego thumaczen na jezyki: angielski,
niemiecki, rosyjski i szwedzki, co wyraznie poteguje cel uobecnienia mityczne-
go wzorca. Przestanie ptynace z kultury $rédziemnomorskiej uzyskato nowy
ksztalt, odstonito po raz kolejny uniwersalny charakter opowiesci o Smierci,

13 M. Stala, Poza ziemig Ulro. W zbiorze: Poznawanie Mifosza.2, czgs¢ pierwsza
1980-1998, dz. cyt. s. 168.
4 H. Markiewicz, dz. cyt., s. 71-72.
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pragnieniu przezwyci¢zenia jej i poszukiwaniu ocalenia w odkrywaniu mitosci
zycia.

Tracki piesniarz byt picknym mtodziencem, ktéry bez niepokoju postanowit
zej$¢ w otchtan $wiata umartych, bo kierowato nim bezinteresowne uczucie.
Autor w Orfeuszu i Eurydyce nie wspomina nic o wieku i urodzie swego lutnisty,
a histori¢ rozpoczyna w momencie, gdy znajduje si¢ on u wrét Hadesu, ktore nie
sa podobne do mitycznej rozpadliny prowadzacej w glab ziemi:

Stojac na ptytach chodnika przy wejsciu do Hadesu
Orfeusz kulit si¢ w porywistym wietrze,

Ktory targat jego ptaszczem, toczyt kigby mgty,
Miotat si¢ w lisciach drzew. Swiatta aut

Za kazdym naptywem mgly przygasaty.

Zatrzymat si¢ przed oszklonymi drzwiami, niepewny
Czy starczy mu sit w tej ostatniej probie."

Orfeusz wie, ze tylko poeta moze zstapi¢ do §wiata umartych i bezpiecznie
z niego powrocié, a mimo to waha si¢. Boi si¢ przekroczy¢ granice podziemne;j
krainy, mimo ze tchnie ona tajemnica, kusi nieznanym. To miejsce budzi strach,
a on do konca nie wierzy w zasadno$¢ podrozy. Starozytna opowies¢ pomija
rozterki bohatera, skupiajac si¢ na sile uczucia kazacego mu wejs¢ do Hadesu
i pie$nig oczarowa¢ boga, wyspiewac dla ukochanej kolejne zycie, przywroci¢
ja zywym. Milosz w tkance przedstawieniowej poematu eksponuje przede wszyst-
kim odczucia Orfeusza. Nie inspiruje go wielka mito$¢ do zmarlej, to raczej tg-
sknota za jej mitoscia, ktora go na co dzien obdarzata. On jako poeta zostat
uczuciowo okaleczony, nie byt zdolny kochaé, to cena, jaka zaptacit za mozliwos¢
tworzenia. Mito$¢ byta jednostronna, to utracona Eurydyka kochata i teraz Or-
feusz pragnie jej uczucia, teskni do niego. Czuje si¢ samotny, nie potrafi odnalez¢
si¢ w tak nagle opustoszalym $wiecie. Uczucie kobiety dowartosciowywato go,
pozwalato tworzy¢, spetniac role poety. Warunkowato jego czlowieczenstwo:

Tylko jej mito§¢ ogrzewata go, ucztowieczata,
Kiedy byt z nia, inaczej tez myslat o sobie.
Nie mogt jej zawies¢ teraz, kiedy umarta.

Ta bolesna konstatacja uzmystawia intensywnos$¢ doznawania opuszczenia.
Ttumaczy, dlaczego Orfeusz decyduje si¢ wejs¢ w kraing cieni. Poszukuje

15 Fragmenty poematu Orfeusz i Eurydyka cyt. wg wydania: Cz. Mitosz, Orfeusz
i Eurydyka, Krakow 2002.
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kochanki, by powrdcito to, co utracone, co nalezy juz do przesztosci. Przekro-
czywszy granic¢ oddzielajaca zywych od umartych, rozpoczyna wedréwke
w obszarze przypominajacym bardziej wspdlczesng, nowoczesng podziemng
urbanistyczng konstrukcje niz mityczny Hades:

(...) Szedt labiryntem korytarzy, wind.

Sine $wiatto nie bylto swiattem, ale ziemskim mrokiem.
Elektroniczne psy mijaly go bez szelestu.

Zjezdzat pigtro po pigtrze, sto, trzysta, w dot.

Marzt. Miat §wiadomos$¢, ze znalazt si¢ w Nigdzie.

Charakterystyka mitycznej przestrzeni usytuowanej w gtebi ziemi skupia si¢
na wyeksponowaniu jej trudnej do wyobrazenia rozlegtosci czy wreez nieskon-
czonosci. Ponadto jej opis nie uwzglednia koloroéw, §wiatta, ruchu, zapachow tak
nicodlacznie zwigzanych z rzeczywistoscia cztowicka. Pojawiajg si¢ zaprzecze-
nia tych cech, ich negatywny wymiar, zamiast jasnosci: ,,Sine §wiatto nie byto
$wiattem, ale ziemskim mrokiem” oraz w miejsce odglosow: ,,otchtan / zasypu-
jaca wszelkie dzwigki ciszg”. Orfeusz boi sig, ale coraz bardziej zanurza si¢ w te
kraing, a towarzyszy mu nieodtaczna dziewigciostrunna lira. Natchniony arcy-
poeta staje si¢ jej bezwolnym wykonawca:

Muzyka nim wladata (...)
Poddawat si¢ dyktowanej piesni, zastuchany.
Jak jego lira, byt tylko instrumentem.

Jego piesn, rozbrzmiewajaca w niezmierzonych korytarzach i zautkach pod-
ziemnego obszaru, wprowadza nowe, nieznane tu dotad jakosci, bo jest skiero-
wana przeciwko strachowi, nico$ci i obojetnosci. Pozwala przemierzy¢ nieprzy-
jazny obszar i odnalez¢ patac okolony ogrodem, gdzie znajduje si¢ Persefona.
Skierowane do niej stowa Orfeusza nie uktadaja si¢ jednak w skarge, lecz w piesn
zycia:

Spiewat o jasno$ci porankow, o rzekach w zieleni.

O dymiacej wodzie r6zanego brzasku.

O kolorach: cynobru, karminu,

sieny palonej, btekitu,

O rozkoszy ptywania w morzu koto marmurowych skat.
O ucztowaniu na tarasie nad zgietkiem rybackiego portu.
O smaku wina, soli, oliwy, gorczycy, migdatow.

O locie jaskofki, locie sokota, dostojnym locie stada
pelikanéw nad zatoka.
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O zapachu nargczy bzu w letnim deszczu.
O tym, ze swoje stowa uktadal przeciw $mierci
I Zadnym swoim rymem nie slawit nicosci.

Powyzszy fragment obejmuje catg dziewiata cze$¢ kompozycyjng poematu.
Stanowi harmonijng cato$¢ stawiaca rados¢ istnienia, skierowang przeciwko
pustce i poczuciu braku. Jego struktura semantyczna opiera si¢ na konsekwentnym
nagromadzeniu elementow eksponujacych uroki zycia i wielokrotnym powto-
rzeniu w pozycji anaforycznej przyimka ,,0”. Konstrukcja tego typu krystalizuje
przedstawienie zwyktej ludzkiej rzeczywistosci na wskro$ przesyconej radoscia
istnienia, nie bez powodu wymienia Mitosz ,,smak wina, soli, oliwy, gorczycy,
migdatow”, ,,zapach nargczy bzu w letnim deszczu” czy ,,lot jaskolki, lot sokota™.
Efektowne, intensywne skupienie na zmystowych jakosciach obnaza szczegdlng
wrazliwos¢ na bogactwo Zycia na ziemi i upojenie nim. To piesn batwochwalcza
ku czci zycia, a nagromadzenie bodzcow silnie oddziatujacych na wzrok, stuch,
dotyk, wech 1 smak eksponuje rozkosze zmystowe, fascynacj¢ uroda §wiata
natury, a nie kultury i cywilizacji. Szczegotowe wyliczenia ogniskujace uwage
na estetycznej kategorii pigkna, dodajmy pigkna konkretnych ziemskich zjawisk,
to trzeba przyznac, zabieg zawierajacy w sobie wysoki stopien ryzyka. Przestrzen
chtoniczna, w ktorej przebywaja zmarli, to obszar pozbawiony $wiatla, barw
i dzwigkéw. Do$¢ odwaznie postepuje wiee Orfeusz, opowiadajac m.in. o sub-
telnej pieszczocie ciala falami morskimi czy tez o unoszacym si¢ nad woda
o brzasku dnia ré6zanym oparze bogini, ktora podstepem zostala zwabiona do
krainy chtodu i mroku'®. Ponadto hymn Zycia i ziemi przechodzi w dwodch ostat-
nich wersach w apoteoze sztuki'” sprzeciwiajacej si¢ zdecydowanie potedze
$mierci 1 nicosci. Zastanawiajace, ze Orfeusz nie moéwi w ogoéle o ukochane;j,
o uczuciu. Nie $piewa o mitosci do Eurydyki, ale o mitosci do zycia, o swym
przywiazaniu do krainy stonca i ruchu. Mimo to odzyskuje ukochana:

Nie wiem, rzekta bogini, czy ja kochales,
Ale przybytes az tu, zeby ja ocalic.
Bedzie tobie wrocona.

Wyeksponowanie roli Persefony pamigtajacej przestrzen petng zmystowych
doznan, dzielgca zycie na pobyt w krainie cieni i obszarze ziemskim, stojaca na
granicy zycia i $mierci, buduje szczegdlne napigcie, wyzwala estetyczng energi¢

16 Ryzyko efektywnosci perswazji zawartej w stowach poety wzro$nie, jesli podkre-
slimy, ze Persefona to corka Demeter, patronki ptodnosci i uosobienia urodzaju.

170 niestosownosci piesni Orfeusza, zawartej w poemacie Mitosza, a chwalgcej uro-
ki zycia ziemskiego przed Persefong pisze: J. Zielinski, Odejscie Hermesa, ,,Tygodnik
Powszechny” 2003, nr 7.
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spleciong z mitem i aktem wyobrazni. Pozwala na wyeksponowanie apoteozy
zycia i sztuki nawet w krainie $mierci. Orfeusz w podziemnym labiryncie, mimo
iz peten bdlu, nie zapomina o przesztosci, a w swej piesni taczy mitos¢ z pigcknem.
Bogini oddaje mu Eurydyke, a droga powrotna odbywa si¢ w ciszy, ktora prze-
rywa tylko odgtos krokéw. Piesniarz nateza stuch, cheac si¢ przekonaé, czy
Hermes i Eurydyka podazaja za nim. Jego podréz z zimnego i ciemnego krolestwa
,»Nigdzie” jest podr6za petna niepewnosci i intensywnie odczuwanej samotnosci,
cho¢ dobiegaja do niego dzwigki:

Stawat i nastuchiwat. Ale wtedy oni
Zatrzymywali si¢ rowniez, nikto echo.
Kiedy zaczynat i$¢, odzywat si¢ ich dwutakt,
Raz, zdawato mu sig, blizej, to zndéw dale;j.
Pod jego wiarg urosto zwatpienie

I oplatato go jak chtodny powd;j.

Nie umiejacy plakac, ptakat nad utratg
Ludzkich nadziei na z martwych powstanie,
Bo teraz byt jak kazdy $miertelny,

Jego lira milczata i $nit bez obrony.
Wiedziat, Ze musi wierzy¢ i nie umiat wierzy¢.
I dlugo miata trwaé niepewna jawa
Wiasnych krokow liczonych w odretwieniu.

W powyzszym fragmencie zyskal jeszcze jedno poetyckie uobecnienie od-
wieczny dylemat chrzescijanskiej wiary w zmartwychwstanie. Wedrowka na
powierzchni¢ ziemi przynosi zwatpienie w powro6t do zycia oso6b zmartych,
przekonanie, ze nie mozna zlaczy¢ tego, co $Smierc rozdzielita, nie mozna odwro-
ci¢ praw Natury. Oczekiwania towarzyszace poczatkowi wyprawy okazuja si¢
wigc niemozliwe do spetnienia. Orfeusz pozbawiony zardwno kontaktu z drugim
cztowiekiem, jak i ochrony wlasnego instrumentu zaczyna rozumie¢ istote ludz-
kiej egzystencji, zglebia tajemnice piesni, ktora tak odwaznie przedstawil Perse-
fonie.

Bohater w poemacie Mitosza, zgodnie z mitologicznym schematem, rowniez
oglada si¢ za siebie, tamigc tym samym nakaz i tracac ukochang na zawsze.
Jednak moment odwrdcenia si¢ nie jest interpretowany zgodnie z porzadkiem
i semantyka mitu orfickiego. Kryje si¢ za nim nie potgga mitosci tak wielkiej, ze
az dyktujacej irracjonalne zachowanie, ale jest to potwierdzenie wezesniejszych
przypuszczen i watpliwosci:

I stato si¢ jak przeczutl. Kiedy odwrocit gtowe,
Za nim na $ciezce nie byto nikogo.
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W tym momencie starozytny pie$niarz, majacy panowanie nad sitami pod-
ziemnymi dzigki mocy glosu i muzyki, przetamuje wtasng samotno$¢. Zrozumial,
ze obszary zarezerwowane dla zywych i umartych, cho¢ oddzielone, dopetniaja
si¢ 1 wspdlnie ksztattuja postrzegang rzeczywistosé. Od tak dawna znat tajemni-
ce dostepne tylko bogom, teraz doznaje wtajemniczenia w misterium istnienia.
Jego bol po utracie ukochanej zony nie zostat uSmierzony, ztagodzony, trwa nadal,
ale Orfeusz uczy si¢ rozumie¢ $§wiat, w ktorym zyt i o ktorym $piewat w natchnie-
niu. Zaczyna zglebia¢ tajemnice wiasnych dzwigkow i stow. Na ziemi¢ wychodzi
sam, bez opiekunki mitosci, bez tej, ktéra wprowadzata porzadek, a odeszta
w niebyt po raz drugi i juz ostateczny. Orfeusz dopiero teraz w petni Swiadomie
odczuwa brak Eurydyki, dostrzega porzadek stworzenia, doswiadcza radosci
istnienia, kojacej wspolnoty z natura:

Stonce. I niebo, a na nim obtoki.

Teraz dopiero krzyczato w nim: Eurydyko!
Jak bede zy¢ bez ciebie, pocieszycielko!

Ale pachnialy ziota, trwal nisko brzegk pszczot.
I zasnat, z policzkiem na rozgrzanej ziemi.

Zawarte w pigciu wersach poetyckie unieruchomienie chwili zatrzymuje
zmystowe pickno $wiata, poswiadcza umiejetno$¢é odczuwania jego harmonii.
Stanowi punkt kulminacyjny i rownocze$nie finalny utworu opowiadajacego
uwspotczesniong wersje historii podrozy w zaswiaty. Orfeusz Czestawa Mitosza
schodzi do Hadesu, by odzyska¢ ukochana, jej mitos¢, a odzyskuje siebie. Chwi-
le, gdy zaczyna widzie¢ stonce, niebo, obtoki i samotnie zasypia, odczuwajac
materialno$¢ rozgrzanej powierzchni ziemi, wolno uzna¢ za niema piesn chwa-
laca rados¢ istnienia. To przezycie swoich ponownych narodzin. Dzieje wyprawy
po Eurydyke sa opowiescig o bolu rozstania, rozpaczy pustki, uobecniajg prawa
jednostkowego przemijania. Lecz sg takze Swiadectwem nadziei powstajacej
w tesknocie i zwatpieniu. Lutnista schodzac do Hadesu, znat stowa 1 dzwicki
ukazujace urode zycia, ale ich znaczenie poznatl dopiero w ciszy i mroku. Jego
piesn slawiaca zycie wypehia si¢ znaczeniem, pigkne stowa stajg si¢ rowniez
stowami, za ktorymi kryje si¢ zrozumienie tajemnicy istnienia.

Mitosz siggajac po gleboko zakorzeniong w tradycji europejskiej historie,
nadaje jej nowy wymiar. Skupia si¢ na wyeksponowaniu obrazu odczu¢ trudnych
i bolesnych, nieludzkos$ci $mierci, rozpaczy rozstania ostatecznego. Ukazuje
samotnos¢ cztowieka gleboko przezywajacego utrate bliskiej osoby, ale pode;j-
mujacego si¢ mimo cierpienia poszukiwania i odnajdywania tego, co wazne.
Afirmacja zycia zaczyna wynika¢ ze zrozumienia i akceptacji nieuchronnego
ztaczenia mitosci 1 Smierci. Orfeusz, wychodzac na powierzchni¢ ziemi, prze-
kracza granice wyznaczong wtasnym kalectwem emocjonalnym, wchodzi
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w obszar $wiadomego doswiadczania rzeczywistosci. Historia podrozy po Eu-
rydyke staje si¢ wigc opowiescig o Swiadomym dystansowaniu si¢ wobec siebie
i rezygnacji z uprzywilejowanego miejsca w otaczajacym $wiecie, o dorastaniu
do mitosci, ktora pozwala dostrzec stworzony porzadek rzeczy i zjawisk, ktora
uprawomocnia odkrywanie w nim celowos$ci wynikajacej z wiary, ze ,,one sg, bo
sa konieczne” (Wiara).

Autor powtarza tu raz jeszcze prawdy zawarte we wczesniej wspomnianym
zbiorze Swiat. Poema naiwne, a poruszajace problem egzystencji inspirowanej
hierarchizacja cnot teologicznych, nacechowanej harmonig i spokojem wynika-
jacymi z uznania bytu czlowieka za ,,jeden z wielu”. Mito$¢ zycia okazuje si¢
madro$cig ponadczasows, a Mitosz jeszcze raz pokazuje w swej tworczosci, ze
jest ona warto$cig najwyzsza, ma rozne odcienie i moze by¢ w réznorodny spo-
sob realizowana. Aktualizujac antyczng opowies$¢ i utozsamiajac si¢ z lirnikiem
z Tracji, podkresla koniecznos¢ poszukiwania ocalenia w mitosci, ktora chroni
przed brakiem, niespetnieniem, zatoscia. Realizuje i po raz kolejny formutuje
program poetycko-filozoficzny ujawniajacy $wiat wartosci chrzescijanskich,
ktadacy nacisk na potrzebe nieustannego odnawiania wiary w byt, stawienia
,hieobjetej ziemi” 1 jednoznacznego sprzeciwu wobec nicosci. Jego poezja kon-
kretyzujac prawdy elementarne, dotyka bezposrednio rzeczywistosci i udowad-
nia, ze w sytuacji granicznej, wobec poczucia bezpowrotnej utraty mozna odna-
lez¢ afirmacje istnienia, zaakceptowac ludzki los z jego boélem, cierpieniem
i wszystkimi ograniczeniami.



