Grazyna Rozanska

Biblijne teksty ikoniczne w edukacji
polonistyczne]

Jezyk - Szkola - Religia 6, 334-345

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Grazyna Rézanska
Akademia Pomorska w Stupsku

BIBLIJNE TEKSTY IKONICZNE
W EDUKACJI POLONISTYCZNEJ

Biblia, czyli ksiggi, to fundamentalne zrodto kultury europejskiej. Z taciny
biblia znaczy zbior ksiag, uwazanych przez zyddéw i chrzescijan za §wigte. Kato-
licki kanon ksiag Pisma Swietego, ustalony na Soborze Trydenckim w XVI wie-
ku, obejmuje 46 ksiag Starego i 27 Nowego Testamentu.

Biblia jest dla wielu najwazniejszg ksiegg. Jest to jedno z najstarszych zrodet
kultury, siggajac XII w. p.n.e. Pismo Swicte to uznane arcydzieto literatury,
stanowigce natchnienie dla artystow. Jest skarbnicg, z ktérej czerpig pisarze,
malarze, rzezbiarze, poeci i muzycy. Teksty biblijne staty si¢ motywami wyko-
rzystywanymi w utworach réznych epok. Dlatego ten, kto nie zna w ogoéle Biblii,
nie zrozumie wigkszosci dziet sztuki naszej cywilizacji. Nasuwa si¢, wiec pyta-
nie, dlaczego Biblia inspiruje artystow? Przeciez mozna by sadzi¢, ze ksiega tak
stara, nie moze zawierac nic ciekawego, godnego uwagi, a przeciez to tam moz-
na znalez¢ nauke, madros¢ i prawdy moralne.

Ikonografia biblijna w ostatnich latach stata si¢ bardzo popularnym tematem
w edukacji polonistycznej. Wraz z reforma o$wiaty w 1999 roku do programow
nauczania jezyka polskiego weszta Biblia w bardzo poszerzonym zakresie. Wy-
korzystujac obrazy ikoniczne przedstawiajace sceny biblijne, nauczyciele tatwiej
realizujg wiele zagadnien polonistycznych, kulturowych i aksjologicznych. Biblia
jest niewyczerpanym zrodtem przypowiesci, moratéw, nauk i tematdéw do reflek-
sji nad egzystencja cztowieka i jego kondycja na przestrzeni dziejéw oraz nad
ewaluacja otaczajacej nas rzeczywistosci. Dlatego tez stanowi ona stanowi istot-
ny i widoczny element ksztatcenia kulturowego mtodziezy na lekcjach jezyka
polskiego.

Aby moc przejs¢ do analizy i interpretacji dziet ikonicznych odzwiercie-
dlajacych motywy biblijne w kulturze, trzeba omoéwi¢ i wyjasni¢ uczniom pod-
stawowe pojecia dotyczace tego bardzo obszernego tematu. Biblia znana jest
uczniom juz z lekcji religii, jednak konieczna i niezbgdna jest réwniez poloni-
styczna jej interpretacja. Warto pokusi¢ si¢ o to, by uczniowie na podstawie
omawianych réznorodnych, nie tylko biblijnych tekstow kultury, uzmystowili
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sobie, jak duzy wptyw tradycja miala na ksztattowanie pewnych pojeé, stylow
i motywow. Uczniowie poznaja i omawiaja charakterystyczne motywy $wiatyn
gotyckich: strzeliste tuki, wieze, kolumny, motyw labiryntu na posadzce czy plan
krzyza, na ktorym swiatynie byty budowane, motywy zdobnicze portali §rednio-
wiecznych kosciotow, np. Ukrzyzowanie, Sad Ostateczny, Apokalipsa, rowniez
wizerunki Madonny i wszystkich swigtych. Analizuja 1 omawiaja nowe pojecia,
np. sacrum i profanum, wyjasniaja znaczenie wielu znanych, cho¢ cz¢sto niezro-
zumiatych frazeologizmoéw, jak: zakazany owoc, salomonowy wyrok, marnosé
nad marnosciami, trqby jerychonskie, jak rOwniez cz¢sto w ostatnim czasie
przytaczane Golgota.

Uczniowie powinni uswiadomic¢ sobie, ze bez znajomosci Biblii nie mogli-
by$Smy ogarng¢ znacznego obszaru kultury polskiej i europejskiej, a jest to ko-
nieczne dla wlasciwej ptaszczyzny porozumien migdzy ludzmi. Biblia stanowi
jedno z najwazniejszych zrodet kultury europejskiej. Dla wielu jest ksigga swig-
ta, a dla wszystkich tekstem niezbednym do rozumienia $wiata, w ktorym zy-
jemy.

Wynikiem wstepnych dziatan dydaktycznych powinno by¢ okreslenie trzech
podstawowych sensow biblii:

* moralnego — Biblia zawiera normy post¢gpowania, uniwersalne normy moral-
ne, jakimi si¢ kierujemy w swym zyciu;

* symbolicznego i alegorycznego — przedstawione w niej obrazy, sceny i sytu-
acje maja charakter ponadczasowy i uniwersalny;

» eschatologicznego — mowi o zbawieniu i Zyciu po$miertnym cztowieka.

Uczniowie w swych polonistycznych dziataniach moga wskazywac na sym-
boliczny badz alegoryczny charakter niektorych — wybranych przez nauczyciela
— ksiag, obrazow i motywow biblijnych, np. stworzenie $wiata, pierwsi ludzie
w raju, przypowiesci biblijne czy Apokalipsa.

Prac¢ nad analizg ikonicznych tekstow biblijnych mozemy zacza¢ od
wyjasnienia symboliki krzyza. Mozna to zrobi¢, wykorzystujac dziela malarskie,
np. C. D. Friedricha, Rubensa czy El Greco.
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Ogladajac obraz Friedricha Krzyz w go-
rach', uczniowie gromadzg stownictwo
wokot symboliki krzyza, np. poswigcenie,
meczenstwo, martyrologia, zbawienie, od-
kupienie, odrodzenie, tajemnica, zmar-
twychwstanie, Smier¢, boskosé, Golgota,
cierpienie, Droga Krzyzowa. Majac tak
opracowany zbior poj¢é, staraja si¢ wyja-
$ni¢ i zinterpretowaé symbolike obrazu
przedstawiajacego pejzaz gorski z krzyzem
na czerwonym tle zachodzacego stonca.
W oddali wérod szezytow gor bedacych
symbolem nadziei, zbawienia i Zycia wiecz-
nego dominuje wizerunek Chrystusa na
krzyzu. Nienaturalnie padajace promienie
Swiatta sprawiaja, ze odbiorca ma wrazenie, jakoby blask rozchodzit si¢ spod
stop owego krzyza. Trzy szerokie promienie symbolizuja Tréjce Swiet. Krzyz
oswietlajg promienie stonca — boskiego zrédta zycia. Po drzewcu pnie si¢ wino-
ro$l, ktora jest symbolem Eucharystii. Nastroj kompozycji przepetnia mistycyzm
i tajemnica. Krzyz usytuowany w samotnej przestrzeni surowych gor jest nagi
i pustelniczy. Panuje tu atmosfera powagi, zadumy i wymownego spokoju. Catosé¢
sprawia wrazenie nieztomnosci, trwania i pewnosci.

Uczniowie podkreslaja uniwersalnos¢ symboliki krzyza i cierpienia, ktore
nabierajg szczegodlnego znaczenia w trudnych sytuacjach w jakich znalazt si¢
czlowiek lub narod. Pojecie Golgoty kojarza z miejscem kazni, meki i cierpienia,
wywozka na Sybir. Jest to symbol okupionej krwig walki o niepodlegto$é¢, obozow
zaglady, a takze ,,zywych krzyzy” uktadanych przez ludzi w momentach szcze-
gblnego cierpienia narodu (stan wojenny czy niedawna katastrofa samolotu
prezydenckiego z najwazniejszymi osobami panstwa polskiego). Jest to motyw,
ktory swa uniwersalng wymowa moze towarzyszy¢ polonistycznym rozwazaniom
na temat egzystencji cztowicka, martyrologii, bolu, po§wigcenia i sensu ludzkie-
go cierpienia. Mozna go polaczy¢ np. z omawianiem wiersza C.K. Norwida Krzyz
i dziecko:

Ojcze moj! twa todz
Wprost na most plynie —
Maszt uderzy!... wrocé...
Lub wszystko zginie.

Uhttp://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Caspar_David_Friedrich_040.jpg
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Patrz! jaki stqd krzyz,

Krzyz niebezpieczny —

Maszt sig niesie w z-wyz,

Most mu poprzeczny — —
sksksk

— Synku! trwogi zbgdz;
To znak — zbawienia;
Plynmy! bgdz co bqdz —
Patrz, jak? si¢ zmienia...
Oto —wszerz i w z-wyz

Wszystko — toz samo.
skskosk

— Gdziez sig podziat krzyz?
sksksk

— Stat nam sie bramq!
(C.K.G.W.K. Norwid, 1821-1883; Dziecko i krzyz, 1866)

Uczniowie pod kierunkiem nauczyciela wnioskuja, iz t6dz to symboliczna
podrdz zycia, droga, ktérag przemierza cztowiek. Uktad krzyza jaki stworzyty
maszt todzi i linia pozioma mostu, to wbrew pozorom brama, ktéra wskazuje
droge wedrowki cztowieka, sfere sacrum, stoneczny szlak, jakim cztowiek zmie-
rza ku zbawieniu. Krzyz, cho¢ kojarzy si¢ najczesciej z cierpieniem i $miercia,
jest drogowskazem, przepustka czlowieka do nowego zycia, zmierzaniem ku
warto$ciom, jest symbolem zycia odrodzonego.

Odmiennym motywem czesto pojawiajacym si¢ w edukacji polonistycznej
jest biblijne stworzenie §wiata, raj, eden, kraina wiecznej szczesliwosci. Wielu
tworcow poswigcito temu swe dzieta, przede wszystkim Michatl Aniol, ale row-
niez m.in. Tycjan, Jozef Mehoffer czy Wiliam Blake.

Biblijny raj to ogrod stworzony przez Boga dla cztowieka: kwitnacy zyciem,
przepelniony wspaniala roslinnoscia, obfitoscig zwierzat, drzewami rodzacymi
cudowne owoce. W Edenie panuje spokoj, harmonia, praludzie maja zapewnio-
ny szczesliwy, beztroski byt. Wszystko to konczy si¢ z momentem zerwania przez
Ewe, za namowa weza-szatana, owocu z drzewa poznania dobra i zta. Ogrod
w Biblii symbolizuje bezgrzeszny prabyt ludzkosci, szczgsliwe zycie, zbawienie,
a takze dom i azyl. Zerwanie owocu oznacza dazenie cztowieka do poznania
tajemnicy i prawdy, pragnienie poglebiania wiedzy, wtajemniczenia, ale takze
niepostuszenstwo, pyche i samowole, natomiast samo jabtko za sprawa Ksiegi
Rodzaju stato si¢ symbolem grzechu. Jak widzimy rajski ogrod cechowat spokoj
i porzadek, cztowiek za$ byt dobrem pochodzacym od Boga.
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Tycjan Adam i Ewa®

Motyw raju i problematyka moralna
z nim zwigzana jest wielkg kopalnig wiedzy
aksjologicznej i kulturowej. Wiele tematow
lekcji w gimnazjum odbywa si¢ pod wspol-
nym hastem ,,Ewo, c6ze$ uczynita?” i re-
alizuje r6znorodng problematyke moralna,
literacka i ikoniczng.

W ludzkie elementy rajskiego bytowa-
nia wprowadza uczniow tekst Pamietnikow
Adama i Ewy autorstwa Marka Twaina.
W wesoly, niepozbawiony ironii sposob
tworzy on histori¢ poznawania si¢ dwojga
pierwszych ludzi, uczenia si¢ siebie i mito-
$sci. Wazne sa stowa, ktore stwarzaja ich dla
siebie. Ewa dopiero wtedy zaczyna istnie¢
dla Adama, kiedy wyjawia mu swoje imi¢. Podobnie zreszta pierwsi ludzie two-
rza rajski §wiat. Z nadania Boga nazywaja kolejne rosliny i zwierzeta. Najpick-
niejszym elementem tego tekstu jest napis na grobie Ewy sformutowany przez
Adama: ,,Gdziekolwick byta ona, tam byt Raj”. Zawarte w tym tek$cie wyznanie
pokazuje, ze milo§¢ moze przezwyciezy¢ $mieré¢ i grzech. Cztowiek potrafi,
bowiem w mitosci do drugiego cztowieka odnalez¢ swoj raj.

Inna wersj¢ rozumienia momentu zerwania biblijnego owocu daje w swoich
wierszach z cyklu W malinowym chrusniaku... Bolestaw Lesmian. Raj w Mali-
nowym chrusniaku umiejscawia si¢ i w przestrzeni, i w konstrukcji utworu,
w ktorym dwoje ludzi, jeszcze nie kochankow, zrywa owoce z krzewow.

W malinowym chrus$niaku, przed ciekawych wzrokiem
Zapodziani po glowy, przez dlugie godziny
Zrywali$my przybyle tej nocy maliny.

Palce miatas$ na o$lep skrwawione ich sokiem.

Natura, ktora ich otacza, mimo ze bujna, przenikniona jest jakim$ dziwnym
spokojem obumierania.

Bak zlosnik huczat basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na stoncu wygrzewat lis¢ chory,
Ztachmaniatych pajeczyn skrzyty si¢ wisiory

I szedt tylem na grzbiecie jaki$ zuk kosmaty.

2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Hugo _van_der Goes 009.jpg. Plik Hugo van der
Goes 009.jpg znajduje si¢ w Wikipedia Commons — repozytorium wolnych zasobow.
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Sytuacja ta stanowi interpretacje momentu kuszenia Adama przez Ewe. Tak
jak Ewa kusita Adama owocami z drzewa ,,poznania”, tak i w wierszu m¢zczyzna
,»Z podanej dtoni” zjada maliny. Powoduja one, ,.krwawe” §lady na ciatach ko-
chankow, staja si¢ przyczyna... dziwnego mistycznego zespolenia z materia, ze
$miertelng naturg. Kochankowie tamig prawa boskie (wszak kryja sie ,,przed
wzrokiem”), starajg si¢ wyrwac ponad nature¢, daza do poznania (poprzez sie-
bie).

Zupehie innym od Tycjanowskiej wizji
raju jest obraz Urizen stwarzajgcy swiat® czy
Stworzenie Swiata Wilama Blacke’a. To dzie-
o bardzo nowoczesne i oryginalne w swym
przedstawieniu. Omawiane w ostatniej klasie
gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej ze
wzgledu na trudno$¢ interpretacyjng i wielo$¢
ztozonych symboli.

W obrazie Wiliama Blacke'a uwage widza
przyciaga wypelniajaca centralng czgéci obra-
zu posta¢ Boga uchwyconego w momencie
tworzenia $wiata. Pochyla si¢ on nad ciemno-
$cia, dzierzac w rece potezny zloty cyrkiel.
Bog o ciele mtodego mezczyzny i twarzy
starca emanuje energia, ktora rozswietla obszar p.
wokot niego. Pozostata cze$¢ ptotna jest ukryta w ciemnosci, symbolizujaca
otchtan, pustke, chaos i nico$¢, panujaca przed stworzeniem $wiata. Rozwiane,
srebrnobiate wlosy i skupiona twarz Stworcy pozwalaja sadzi¢, iz jest on catko-
wicie pochtoniety swym dzietem tworzenia. Osig konstrukcyjna 1 zarazem klu-
czem do odczytania dzieta Blake’a jest kontrast. W postaci Boga malarz splott
w calos¢ zyciowe doswiadczenie starca z krzepkoscia i energia mezczyzny w sile
wieku. Zastosowana jaskrawa czerwien i razaca zot¢ ktoca si¢ z gteboka czernia.
Czern symbolizuje zto, pesymizm, niebezpieczenstwo i Smier¢. Czerwien nato-
miast to krew, ogien, ale rowniez krolewskie dostojenstwo. Ztoty kolor daje
iskierke nadziei na lepsze i szczg$liwe zycie. Zastosowana zasada kontrastu
uwypukla wielkos¢ i sitg postaci, jego nadprzyrodzong moc. Po doktadnym
przyjrzeniu si¢ dzietu Williama Blake'a mozna dostrzec na obrazie znajdujace
si¢ greckie znaki — alfe (o) — oznaczajaca poczatek, ukryta w konturach cyrkla,
oraz umieszczong na wspomnianym juz rozswietlonym okrggu omege (Q2) —sym-
bolizujaca koniec wszystkiego. Nieprzypadkowo autor obrazu wybrat akurat taka

3 http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/blake/ancient.jpg. Powyzsze zdjecie (lub
inny plik multimedialny) jest wlasno$cia publiczna, poniewaz prawa autorskie do niego

wygasly.
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konfiguracj¢. Symbol cyrkla, bedacego jednoczesnie znakiem poczatku, dzierzy
wiasnie Bog, ktory za chwilg da zaczatek §wiatu. Nie bez powodu malarz ukryt
symbol konca w obloku unoszacym posta¢ Stworcy. Jest to znak, iz nieuniknio-
ng koniecznoscia jest Sad Ostateczny i stawienie si¢ przed obliczem Boga. Obraz
Blacke'a sktania uczniow do refleksji na temat ponadczasowych wartosci jakimi
sa dobro uczciwo$é, mito§é, przemijanie czy sens uczciwego i prawego ludzkie-
g0 zycia.

Najbardziej znanym i omawianym na réznych etapach ksztatcenia motywem
biblijny przenoszonym na karty literatury i innych tekstow kultury jest Apoka-
lipsa. Stowo apokalipsa pochodzi z greckiego apokalipsis i oznacza ‘odstonigcie,
objawienie’. Jest to rodzaj utworu biblijnego, w ktorym mowi si¢ o tajemnicach
dotyczacych sensu dziejow i konca $wiata. Apokalipsa swietego Jana stanowi
ostatnig ksigge Biblii. Zawiera prorocza wizj¢ wydarzen towarzyszacych konco-
wi dziejow.

Nie jest to jedyna apokalipsa biblijna, uwaza si¢ ja jednak za najistotniejsza.
Ksigga przynosi widzenie §wigtego Jana, ostatniego pozostatego przy zyciu
apostota. Miat on otrzymac na wyspie Patmos objawienie dotyczace losow Ko-
Sciota, az do ponownego nadej$cia Chrystusa. Celem Apokalipsy byto pokrze-
pienie serc chrzescijan, polegajacym na przedstawieniu w jezyku mistycznym
i symbolicznym ostatecznego triumfu Dobra nad Ztem. Apokalipsa jako gatunek
literacki znana byla w literaturze zydowskiej juz od V w. przed Chrystusem.
Adresatem Apokalipsy swigtego Jana byli chrzeécijanie z Azji Mniejszej, prze-
$ladowani przez cesarzy rzymskich (m.in. przez Nerona). Swiety Jan, wystepujac
w imieniu Boga, przekazal im objawienie, stosujac je rowniez do przysztych
wiernych. Glowng ideg objawienia byto zwycigstwo Chrystusa i triumf wier-
nych.

Najbardziej znanym w edukacji polonistycznej jest tryptyk Hansa Memlinga
Sqd Ostateczny’.

i‘ 4 ._ ’ _- c_‘_f- :1‘

4 Podrecznik szkolny — Plastyka dla gimnazjum wyd. OPERON.
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Gorng czes¢ kompozycji zapetniaja postacie niebianskie. W centrum znajdu-
je si¢ Chrystus, zasiadajacy na tgczy. Tecza w Starym Testamencie byta symbo-
lem przymierza Boga i ludzi (Rdz 9,12-16), a w Apokalipsie pojawia si¢ w scenie
sadu (Ap 10,1). Wiadca wszechswiata trzyma nogi na ztotej kuli, co oznacza Jego
panowanie nad catym globem. Purpurowy plaszcz przypomina mgke Jezusa.
Zbawiciel zostat przeciez tak przebrany przez zohierzy dla posmiewiska. Na-
rzedzia Jego meki trzymaja w rekach towarzyszacy Jezusowi aniotowie. Chrystus
jest dobrym sedzig. Prawa reke podnosi w gescie blogostawienstwa, a lewa
trzyma opuszczong, nikogo nie potgpia. Obok Jego glowy znajduja si¢ dwa inne
symbole: biata lilia, oznaczajaca czysto$¢ i niewinno$¢ oraz ognisty miecz, sym-
bol kary i wygnania z raju. Po obu stronach wtadcy zasiada dwunastu apostotow,
anieco nizej Maryja i $w. Jan Chrzciciel, ktorzy wstawiaja si¢ za ludzmi u Chry-
stusa. Gorng czg$¢ tryptyku zamykaja postacie czterech aniotéw oglaszajacych
trgbieniem zmartwychwstanie umartych. Dolny fragment kompozycji to sceny
rozgrywajace si¢ na ziemi. Tutaj centralne miejsce zajmuje Michat Archaniot
7 waga, na ktorej wazy ludzkie zastugi. Ten, ktorego dobre uczynki przewaza,
idzie do nieba. Na bocznych skrzydtach tryptyku ottarzowego autor namalowat
wlasnie niebo i piekto. Wsrdd potepionych szaleja diabty, przedstawione jako
przerazajace, dziwaczne stwory, symbolizujace ludzkie grzechy. Z tyhu, za Ar-
chaniotem, obserwujemy walke¢ pomiedzy aniotem i szatanem o duszg cztowie-
ka. Szatan ma skrzydta motyla — symbol niestatosci w wierze. Zapewne zwycig-
7y aniol, scena rozgrywa si¢ bowiem na terytorium dobra.

Apokalipsa jest motywem omawianym gtéwnie w potaczeniu z utworami
o tematyce wojennej i martyrologicznej, czego przyktadem jest apokaliptyczny
wiersz K.K. Baczynskiego Z lasu.

Z lasu
Las nocq rosnie jak jezior poszum.
Droga kotysze we mchu, we mchu.
Cigzkie kolumny mroku si¢ wznoszq.
Otchianie puste z ciemnosci ptoszq
krzyk zty, wysoki jak ze snu.
A dotem potok ludzi i wozow
i broni chrzest we mgle, we mgle.
Spod stop jak morze wydete grozg
nieujarzmiona pietrzy si¢ ziemia
i glosy ciemne lezq w przestrzeniach
Jjak to, co czeka obce i zle.
(...) Las nocq rosnie. Otchtan otwiera
usta ogromne, chlonie i ssie.
To tak jak dziecko, kiedy umiera,
i tak jak ojciec, ktory zyé musi.
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Przeszli, przepadli; dym tylko dusi
i krzyk wysoki we mgle, we mgle.
27 V144r.

Apokalipsa jest tematem tekstow poetyckich wezesniejszych epok np. roman-
tyzmu czy Mtodej Polski. Przyktadem moze by¢ omawiany w szkole hymn Dies
irae Jana Kasprowicza, w ktorym poeta ukazuje katastroficzng wizj¢ Sadu Osta-
tecznego. Koniec §wiata zapowiada dzwigk anielskich trab. Sad poprzedzony jest
przerazajacymi wydarzeniami. Cata natura zamiera przygnieciona strachem, na-
walnice powalaja lasy. Z bagien wylaza zmije, pijawki, jaszczury. Ziemi¢ porasta-
ja krzyze, zmarli tacza si¢ z zywymi i ida na Sad Ostateczny. Nad swiatem szaleje
ogien i ciemno$¢, rownoczesnie wicher i martwota, panuje atmosfera strachu,
grozy 1 ostatecznej katastrofy. Ludzie do§wiadczaja gniewu Bozego. Podmiot li-
ryczny utworu przerazony sytuacja, wypowiada stowa: ,,Ida na si¢ zmartwychwsta-
li, ogniem wojny $wiat si¢ pali, ttumy w krwawej brodza fali”. Temu przerazaja-
cemu zjawisku przypatruje si¢ Stworca nazwany przez poete ,.faska task i gniewem
gniewdw”. Przed jego obliczem staje anonimowa rzesza ludzka, ktdra nawet w Dniu
Sadu nie moze wyzby¢ si¢ wzajemnej nienawisci i grzechu. Cierpiacy ludzie
zwracaja si¢ do Boga z prosba o lito$¢ i odpuszczenie win.

O Boze mitosierny, zmituj si¢ nad nami!
Twojego gniewu nadszedt wielki czas,
glos juz zagrzmiat hiobowy,

niebios walg si¢ posowy,

z owinigtej cierniem Glowy

rzekq i morzem plynie ciepta krew,

w rzeke i morze krwi jej bol si¢ zmienia...
W swiqtyni bozej zamilkt swiety Spiew,
Jjuz sie zastona rozdarta na dwoje,

mur sie juz wali i skata juz peka...

A krew w tych morzach, w tych czerwonych rzekach,
Sciela sie w ciemny [od...

Kyrie elejson!

W imieniu tej przerazonej ludzkosci, podmiot liryczny nie tylko btaga o zmi-
lowanie, ale takze o$miela si¢ podjac spor z Najwyzszym S¢dzig. Zarzuca Mu,
ze przewidziat istnienie grzechu i zta, zbrodnie jednostek i calych narodéw. To
on zaszczepil w duszy czltowieka zadze wladzy, zwierzece instynkty, gniew,
zawis¢. Wyraza to stowami: ,,Przede mng przepas¢, zrodzona przez wing, przez
grzech Twdj, Boze! [...] Ging!” Nagromadzenie obrazéw o spotegowane;j sile
wyrazu, kontrastow, zarysowanie ostrych przeciwienstw znaczeniowych, spote-
gowanie emocjonalnego napiccia wskazuje na poetyke ekspresjonizmu.
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W zupehie inny sposob maluje wizje apokalipsy Czestaw Mitosz w Piosen-
ce o koncu swiata. Nie jest to obraz przepeliony katastrofizmem, jak u Kaspro-
wicza, ten koniec $wiata jest ,,zwyczajny” i ,,staje si¢ juz” — po prostu. Dzien
Sadu Ostatecznego nie wyrdznia si¢ niczym sposroéd wszystkich innych dni.
Zadne znaki nie wskazuja na to, ze za chwile wydarzy si¢ jaka$ katastrofa.
Wszystko jest spokojne, sielskie i statyczne. Ci, ktorzy oczekiwali btyskawic,
gromo6w i archanielskich trab odczuwaja zawod i1 niedosyt zwyczajno$ci konca
swiata. W §wiecie ukazanym przez poetg wcigz trwa zycie, ozywiony ruch. Siwy
staruszek pielggnuje pomidory i nie zamierza przerwac swojego zajgcia. Mowi:
,»Innego konca $§wiata nie bedzie.” On wie, ze koncem $wiata dla kazdego czto-
wieka jest Smieré. Jego postawa Swiadczy o madrosci, jakg posiada na temat
przemijania. Tylko przyjawszy rozumowo to, co nieuniknione, mozna spokojnie
zy¢. Madry staruszek nie chee czekac na katastrofe, woli pielegnowaé pomidory.
Utwor Cz. Mitosza parafrazuje, przeksztalca i uwspotczesnia sens biblijnych
zapowiedzi kresu ludzkos$ci. Poeta nawigzuje rowniez do wojny. Wydaje sie, ze
chce powiedzie¢: ,,Innego konca $wiata nie bgdzie.” — skoro wojna zniszczyta
wszystko, nawet tradycyjne symbole zagtady i wyobrazenia o niej.

W ksztalceniu kulturowym pod hastem Prawo moralne we mnie toczy si¢
dyskusje z uczniami na temat moralnosci i rozumienia jej w kulturze europejskie;j
i poza nig. Czy dobro i zlo jest tak samo rozumiane w r6znych kulturach? Czy
w roznych epokach historycznych podobnie pojmowano normy moralne, czy
istnieja takie sytuacje, ktore usprawiedliwiatyby naruszenie tych regut? Inspira-
cja do tych rozwazan moze by¢ dzieto Rembrandta van Rijn Mojzesz rozbija
Tablice Prawa.

W edukacji polonistycznej bardzo popular-
nym motywem s3 rowniez przypowiesci biblijne.
Pierwsza z nich o synu marnotrawnym zostata
uwieczniona przez Rembranta na obrazie zaty-
tutowanym Powrét syna marnotrawnego®.

Na pierwszym planie znajdujg si¢ postacie
syna marnotrawnego i ojca. Posta¢ syna budzi
wspotczucie i zal. Strudzony ktadzie glowe na
kolanach ojca, ktéry wzruszony przytula go
czule. Na nogach wedrowca widoczne sg rozpa-
dajace si¢ chodaki, ukazujace poranione stopy,
a brudne ubranie jest w strzepach. Glowa jest
ogolona i pokryta strupami. Twarz syna nie jest

S http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:Rembrandt The return of the prodi-
gal son.jpg&filetimestamp=20051227022350 Plik Rembrandt-The return of the prodi-
gal son.jpg znajduje si¢ w Wikimedia Commons — repozytorium wolnych zasobow.
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dobrze widoczna, ale wida¢ na niej grube rysy i bol. Posta¢ ojca wyraza ulge
z powrotu juz optakanego syna. Dlonie ojca sa symbolicznie rozne — jedna jest
szeroka, twarda, spracowana, druga za$ smukta i biata, jakby kobieca. Zdaja si¢
bada¢ ciato wyngdzniatego przybysza. Ojciec ubrany jest starannie, ale ubogo.
Wybacza synowi grzechy, oplatajac go dlonmi. Obraz ma podniosty charakter.
Jedna z postaci drugiego planu jest wierny syn, ktory pozostat z ojcem w domu.
Jest on bogato ubrany, a jego twarz wyraza zdziwienie. Jest wyraznie niezado-
wolony z reakcji ojca na powro6t niewiernego syna, ktory go opuscil. Ztosci go
to, ze z taka czuto$cig ojciec przyjal swego syna, ktéry opuscit go i roztrwonit
ofiarowane mu bogactwo. Widocznie nie jest zadowolony z powrotu swego
brata.

Powracajacy syn jest symbolem cztowieka, uciekajacego od tego, co dobrze
znane, by zaznaé przygod, wzbogaci¢ sie. Swiat nie jest jednak tak kolorowy, jak
marzenia mtodzienca, ktory zmuszony jest tuta¢ si¢ po $wiecie jako zebrak. Jego
ojciec zas$ to cztowiek madry, milosierny, nie cofa si¢ przed synem, wybacza mu
i cieszy si¢ jego powrotem.

Do obrazu Rembrandta odwoluje si¢ w swym wierszu Jacek Kaczmarski,
wykorzystujac elementy rembrandtowskiej wizji przypowiesci. I cho¢ jest to
wersja bardzo uwspodtczesniona, to wlasnie ona najbardziej przemawia do wy-
obrazni uczniéw, gdyz dotyczy bezposrednio ich §wiata.

Syn marnotrawny — Jacek Karczmarski,

Jestem miody, jestem nikim — bede nikim.

Na goscincach zdartem buty i kapote.

Nie obchodzi mnie co bedzie ze mng potem,

TBylko chciatbym gdzies odpoczqc od paniki,

Co goni mnie z miejsca na miejsce o glodzie i chlodzie...

(...) Jakas ciepta mnie otacza cisza wokol,

Padam z nég i czuje rece na ramionach,

Do nég czyichs schylam glowe, jak pod topor.

Moje stopy poranione Swiecq w mroku,

Lecz panika — nie wiem skqd wiem — jest juz dla mnie skonczona...

Roéwnie popularne w ksztatceniu kulturowym sg inne przypowiesci: o mito-
siernym Samarytaninie, o siewcy czy Hiobie. Przypowiesci biblijne wykorzysty-
wane sg w szkole do rozwazan aksjologicznych nad znaczeniem domu i rodziny
w zyciu kazdego cztowieka, do dyskusji o tym, czym jest mitos$¢, dobro, przeba-
czenie, zdrada, ktamstwo i niepostuszenstwo, ogolnie dobro i zlo.

Biblia to zrédto mysl filozoficznej, religijnej, zrodto madrosci i wzorcow
postepowania. Sita jej oddziatywania na odbiorcow ukryta jest m.in. w jezyku.
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Jezyk biblijny jest obrazowy — pewne warto$ci przyswajamy nie poprzez nakazy
i pouczenia, ale dzicki opowiesciom, ktore przemawiaja do wyobrazni czlowie-
ka. Indywidualne losy ludzi ulggaja uogdlnieniu, stajg si¢ symbolami tatwymi
do odczytania zawsze 1 wszgdzie, ciagle aktualnymi. Z tego powodu Biblia jest
bardzo bogatym zrodlem tematow, motywow i wartosci podejmowanych w sztu-
ce. Najobficiej czerpie z niej oczywiscie literatura, ale dzigki obrazowos$ci moz-
na je przenie$¢ na sztuki plastyczne, a dzigki nastrojowosci — na muzyke. W kaz-
dej epoce, takze wspodtczesnie, powstaja dzieta nawiagzujace do Biblii. Imiona
bohaterow, nazwy miejsc, zdarzenia trafity tez do jezyka potocznego. Ale to juz
temat na inny artykut. Aby wiec moc pehiej uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym,
odnajdywac i rozumie¢ inspiracje biblijne nalezy przynajmniej w podstawowym
stopniu poznac te Swicte ksiggi.

Summary

The issue of reading biblical literary and iconic texts is a permanent element
of Polish language teching process. These texts are widely read in education,
student books and other cultural texts. Knowing them is essential to let a young
person understand the evoluation of culture in Europe and Polnad during his/her
further education.

The aim of this article is to present a Polish language teacher the ways of
reading those uneasy iconic messages at the same time inspiring a teacher to
multithreaded and wide periphrasis in both literary and iconic context. It is a cru-
cial element of students” cultural competence training which is essential in a young
person education.



