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SPOSOBY ULATWIAJACE CZYTANIE IKONOGRAFII
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DO JEZYKA POLSKIEGO

W artykule zajmg¢ si¢ wskazaniem sposobow stosowanych w podrecznikach
do jezyka polskiego dla szkoty podstawowej (od 4. klasy), gimnazjum i szkoly
$redniej, ktore to sposoby maja utatwiac uczniom czytanie materiatu plastyczne-
go —tzn. rysunkow, zdje¢, a przede wszystkim reprodukceji dziet sztuki — zamiesz-
czonego w tych podrgcznikach. Zakres czasowy ogladu obejmuje wybrane
ksiazki powstate od lat 80. ub. wieku do 2008 r.

Uzyte w tytule wyrazenie ‘czytanie ikonografii’ wymaga komentarza. Nazwa
czynnosci ‘czytanie’ kojarzy si¢ przede wszystkim z poznawaniem tekstow je-
zykowych i jest rozumiana jako ,,rozpoznawanie symboli pisanych czy druko-
wanych w celu przywotania znaczen nagromadzonych dzigki weze$niejszym
doswiadczeniom™'. Kazde dzieto sztuki plastycznej

ma szczegolny sposob istnienia: stanowi wydzielone uniwersum, cos, co
przekracza samo tworzywo i niesie ze soba réznorakie komunikaty poza-
werbalne, przemawiajace do zmystow, uczué i wladz umystowych?.

Przez historykéw sztuki dochodzenie do rozumienia tych komunikatéw jest
od dawna nazywane wtasnie czytaniem:

Czytanie dzieta sztuki jest procesem podobnym do procesu tworzenia,
cho¢ rézni si¢ od niego w zasadniczy sposob zdolnoscig obiektywizowa-
nia si¢ w konkretnych formach. Na proces tworzenia sktada si¢ zarowno
przezycie, jak w wickszym lub mniejszym stopniu posiadana wiedza w tym
zakresie. Podobnie czytanie, czyli odbieranie dzieta sztuki, jest zarowno
emocjonalnym, estetycznym przezyciem, jak poznawaniem za pomoca
posiadanej wiedzy; zardwno proces tworzenia jak proces odbierania wy-

' R. Pawlowska, Metodyka ¢wiczen w czytaniu, Gdansk 2002, s. 141.
2 M. Rzepiniska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Warszawa 1986, s. 7-8.
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magaja czynnego [...] zaangazowania przezy¢, a nawet catej osobowosci
cztowieka’.

Zreszta ten termin wystepuje rowniez w jezyku metodyki od co najmniej lat
80. ub. wicku, cho¢ wtedy opatrywany byt cudzystowem, np. Jak ,,czytaé” §red-
niowieczng sztuke? [10., 140].

Nalezy takze rozwazy¢, czy termin ‘ikonografia’ w tytutowym wyrazeniu
zostat uzyty w poprawnym znaczeniu i czy nie trzeba by go raczej zastapic ter-
minem ‘ilustracje’. Stownikowe znaczenia nazwy ‘ikonografia’ to*: 1. ,,zbior
wszelkiego rodzaju dziet plastycznych powigzanych tematycznie lub dotyczacych
danej osoby, miejsca itp.”, 2. ,,dziatl historii sztuki, ktory zajmuje si¢ opisem
iinterpretacja elementow tresciowych i symbolicznych w dzietach sztuki”, 3. ,,na-
uka pomocnicza historii analizujgca dzieta sztuki jako zrodta wiadomosci o hi-
storii”. ‘Ilustracja’ natomiast to: 1. ,,wtaczony do tekstu ksigzki lub czasopisma
oryginalny albo za pomoca wtasciwej techniki reprodukowany rysunek, obraz,
fotografia o charakterze merytorycznym lub ozdobnym”, 2. ,,wlaczony w tekst
pisany lub wygtaszany réznego typu materiat o charakterze przyktadowym,
dokumentacyjnym, faktograficznym, stuzacy utatwieniu percepcji wywodu”,
3. rzadki ,,wykonywanie ilustracji, czyli rysunkow, obrazéw wiaczonych do
tekstu ksigzki lub czasopisma”.

Po solidarnosciowym przetomie z lat 1980-1981 pojawily si¢ nowe programy
nauczania, wedtug ktorych zredagowano podrgczniki uzywane jeszcze w latach
90. W czgsci z nich material plastyczny petnit funkcje wylacznie ilustracyjne,
zwlaszcza w przeznaczonych dla klas 4., 5., 6. 1 7. szkoty podstawowe;j [1., 2.,
3., 4.]. Inaczej wykorzystano ten materiat w ksigzkach dla szkoty $rednie;j
z tamtego okresu [10.]. Jest obfity, cho¢ niestety wytacznie biato-czarny i maja-
cy na celu wprowadzenie uczniéw w niewerbalne dziedziny tworczosci epok,
z ktorych pochodzi. Aby pokaza¢ réznicg w postugiwaniu si¢ obudowa ikono-
graficzna, uzyje¢ nastgpujacego przyktadu: w podreczniku do 5. klasy [2., 63]
znajdowat si¢ fragment ksigzki E. Szermentowskiego Mlodos¢, talent, animusz
0 Jozefie Chelmonskim, ktéremu nie towarzyszy ani jedna reprodukcja obrazu
tego malarza. Rowniez w jednym z podrgcznikow dla 4. klasy z 1999 1. [5.,
162-166] umieszczono tekst o Chetmonskim, mianowicie M. Jaworczakowej
Kuropatwy na sniegu. Opowiadaniu towarzysza kolorowe reprodukcje dwoch

3 H. Hohensee-Ciszewska, Dzielo sztuki i jego zwiqzki z epokq. Metoda poznania dziela
sztuki plastycznej, Warszawa 1967, s. 63. Fragment tej ksigzki zawierajacy powyzszy
cytat jest przedrukowany w jednym z podrecznikow (15., 184—185). Spis podrgcznikdw
znajduje si¢ na koncu artykutlu, w nawiasach kwadratowych kolejno numer podrecznika
w wykazie i numery stron.

* Praktyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 14., Poznan
1998, s. 1341 144.
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obrazé6w w nim wspomnianych: Czwdrka 1 whasnie Kuropatwy..., a sposrod
siedmiu ¢wiczen, ktore dopetniajg te catostke stowno-ikonograficzng, dwa od-
noszg si¢ do tytutowego dzieta i majg poprowadzi¢ uczniow do odczytania go.
Zacytuje te ¢wiczenia:

4. Przyjrzyj si¢ doktadnie reprodukcji obrazu, ktory Jasiek ujrzat w pra-
cowni malarza. Odszukaj w tekscie i przeczytaj opis pierwszego spotkania
z kuropatwami i opis tego, co ujrzal na obrazie chlopiec. Porownaj te
opisy., 5. Opiszcie doktadnie reprodukcje¢ obrazu Kuropatwy na sniegu.

Wykonanie powyzszych zadan — w tym potwierdzenie umiejetnosci trafnego
odczytania obrazu zredagowaniem opisu — nie powinno sprawi¢ uczniom trud-
nosci dzigki zestawieniu tekstow ikonograficznych z werbalnymi. Podczas
czytania natrafia bowiem na dwa nastepujace fragmenty, z ktorych pierwszy
dotyczy opowiadanego wydarzenia, drugi za$ przygladania si¢ obrazowi: ,,Ku-
ropatwy nie zauwazyly ludzi, przebiegly zupelnie blisko — zmarznigte, szare
i takie mate na ogromnym polu” oraz ,,Snieg tu biaty, cate wielkie pole o$niezo-
ne. Przyjrzat si¢: stadko ptakéw na nim, zmarznigtych, szarych”. Opowiadanie
przeto dostarcza nie tylko przezy¢ emocjonalnych i estetycznych, ale rowniez
wiedzy zakodowanej w jezyku, bo z tych fragmentéw moga zaczerpnaé odpo-
wiednie stownictwo. Jezeli za§ nauczyciele uprzednio wprowadza do ich jezyka
wyrazenia ‘na pierwszym planie’, ‘na drugim planie’, to wszystko razem bedzie
oznaczalo jezykowa gotowo$¢ do samodzielnego wykonania opisu, czyli w isto-
cie odczytania tresci zawartych w obrazie, bo to odczytanie powinno by¢ row-
noznaczne z interpretacja: ,,opis ma zmierza¢ do interpretacji” [6.,186].

Pora odpowiedzie¢ na postawione we wstepie pytanie o status materialu
plastycznego w podrecznikach. Z tego, co zostato wyzej powiedziane, wynika,
ze jego cze$¢ petni funkcje ilustracyjne. Gdy si¢ przeglada wspomniany juz
podrecznik dla 4. klasy [5.], widaé, ze czgsci z przytaczanych fragmentow towa-
rzysza widoki oktadek ksigzek, z ktorych zostaty zaczerpnigte, i zdjecia lub
portrety autorow, a takze postacie bohater6w, na marginesach za$ umieszczono
zdjecia i rysunki pomagajace wyjasnia¢ znaczenia wyrazoéw. Funkcja obu obra-
z6w Chelmonskiego — jak rowniez wielu innych reprodukcji — wykracza poza
ilustrowanie. Sg one bowiem tekstami ikonograficznymi przeznaczonymi do
odczytywania zakodowanych w nich znaczen, a wigc cel umieszczenia ich
w podrgczniku jest taki sam, jak tekstow werbalnych. Nalezy wiec je nazwac
podrecznikowa ikonografia w stownikowym znaczeniu 1., bo wystepuja jako
autonomiczne podrecznikowe teksty niewerbalne obok tekstow jezykowych.
Zreszta interpretowac z uczniami powinno si¢ takze i to z materiatu plastyczne-
£0, co wyraznie stanowi jego cze$¢ ilustracyjna, wystepujaca w funkcji meryto-
rycznej lub zdobniczej, zatem uzywanie wyrazen ‘podrecznikowa ikonografia’
czy ‘obudowa ikonograficzna podrecznika’ jest catkowicie zasadne.
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Przedstawiony pierwszy sposob kierowania czytaniem obrazdw, polegajacy
na zestawianiu ich z korespondujacymi z nimi tekstami werbalnymi, nalezy do
zasobu najlepszych chwytow dydaktycznych i jest stosowany od wielu lat. W po-
chodzacym z lat 80. podrgczniku do 8. klasy [7., 64—66] siggnic¢to do wykorzy-
stywanego juz wczesniej [8., 197]° zestawienia opowiadania J. Iwaszkiewicza
Ikar z obrazem P. Bruegla Upadek Ikara. Dodano jednak jeszcze wiersze T. R6-
zewicza Prawa i obowigzki i E. Brylla *** [Wciqz o Ikarach gloszq...]. Co
prawda reprodukcja obrazu byta biato-czarna i w poczatkowych wydaniach
miata bardzo zlg jakos¢, powstale jednak potaczenie czterech korespondujacych
ze soba tekstow opatrzonych nadto zadaniami umozliwialo odczytywanie réznych
znaczen z obrazu Bruegla, zwtaszcza ze Iwaszkiewicz w swoim opowiadaniu
umiescit doktadny jego opis. Te¢ kombinacje tekstow wzbogacong jeszcze o wer-
sj¢ mitu piora J. Parandowskiego powtorzono w jednym z nowszych podreczni-
koéw [9., 62—71]. Dzigki polaczeniu pigciu tekstow otrzymuje si¢ narzedzie do
odczytania kilkupoziomowych znaczen takze tekstow werbalnych, np. we wszyst-
kich pigciu wystgpuje motyw oracza, orzacego chlopa, w czterech zas — pasterza
ir6zne oceny ich postawy. Wedtug Parandowskiego upadek Ikara nie tylko zostat
zauwazony, ale i upamigtniony nazwami Ikaria oraz Morze Ikaryjskie.

Laczenie tekstow jezykowych i obrazowych w dydaktyczne catostki ma roz-
maite warianty. Jeden z nich — stosowany zwlaszcza w podrgcznikach dla szko-
ly $redniej, cho¢ réwniez i dla gimnazjum — polega na kojarzeniu utworow
z lekturowego kanonu z okreslonym kregiem ikonograficznym. I tak Postuchaj-
cie, bracia mita... koresponduje oczywiscie ze sredniowiecznymi przedstawienia-
mi Mgki Panskiej [11., 148—150 Giotta, Ukrzyzowanie; 12., 248-250 M. Griine-
walda, Oftarz z Isenheim, A. Mategny, Martwy Chrystus tudziez fragment
Ukrzyzowania R. van der Weydena — tu dodano jeszcze Wykonalo si¢ R. Brand-
staettera i Zgorszenie krzyza Jana Pawta II; 13., 103—105 H. Memlinga, S'wieta
Weronika z chustq oraz Malarza Malopolskiego, Pieta i Ukrzyzowanie; 16., 140
Mistrza Budapesztenskiego, Chrystus ukrzyzowany; 17. R. van der Weydena,
Zdjecie z krzyza], a fragment Ksiegi Rodzaju opowiadajacy o gotowosci Abra-
hama do ztozenia ofiary z Izaaka jest opatrzony Ofiarqg Abrahama Rembrandta
[13.,67; 14.,103; 12.,228]. W podreczniku 7o lubig¢! do biblijnego opowiadania
o ofierze na gorze Moria [12., 221] i dzieta Rembrandta dodano jeszcze siedem
innych tekstow o tym samym wydarzeniu: wiersz W. Szymborskiej Noc wraz
z reprodukcjami mozaik Goscinnosé¢ Abrahama oraz Ofiara Izaaka z ko$ciota
$w. Wita w Rawennie (s. 222-223), fragment Bojazni i drzenia S. Kierkegaarda

> Np. w podreczniku 7a ziemia od innych drozsza. Zob. tez propozycje pordwnawczego
opracowania obu tych tekstow podczas lekcji autorstwa D. Zebrowskiej [w:] Srodki dy-
daktyczne w nauczaniu jezyka polskiego w klasach V-VIII, red. J. Zotkiewski, Warszawa
1974, s. 105-107.
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wraz z Ofiarowaniem Izaaka Caravaggia (s. 226-228), T. Zychiewicza Ogier
i noz z obrazem Rembrandta, a takze dwoma Ofiarowaniami Izaaka J. Zicka
i M. Chagalla (s. 236-237). W jednym z podrecznikdéw [17., s. 151 19] réwniez
znajdujg si¢ dwa rézne dzieta Caravaggia o przytoczonym wyzej tytule. Do
Bogurodzicy natomiast przydaje si¢ ikonografi¢ z motywem deesis [11., 148; 13,
101; 14., 154; 15., 80; 16., 133—-134; 17., 191-193). We wskazanych wyzej pod-
recznikach — wyjawszy poz. 15. — obrazy towarzyszace Bogurodzicy zostaty
zaopatrzone w teksty wyjasniajace, kim sg przedstawione na nich postacie, jakie
znaczenia wynikaja z ich usytuowania i co znaczy termin deesis.

Nastepny wariant tworzg wiersze napisane o konkretnych obrazach umiesz-
czone obok ich reprodukcji, np. S. Grochowiaka Lekcja anatomii (Rembrandta)
[10., 340-341 — reprodukcja Rembrandtowej Lekcji anatomii doktora Tulpa jest
tu czarno-biata] z dwoma zadaniami dla uczniéw na s. 349, Z. Herberta Mona
Liza [12., 65—66] oraz W. Wencla £odz na glgbinie o Madonnie Conestabile
Rafaela [14., 150—151]. Sposréd tych trzech utwordéw jedynie wiersz Wencla
zawiera wierny opis dzieta Rafaela, bedacy rownoczesnie jego interpretacja, co
moze si¢ sta¢ bezposrednig pomocg w odczytywaniu. Dwa pierwsze sg zmeta-
foryzowanymi interpretacjami podejmujacymi dyskusj¢ z dzietami odniesienia,
wigc wymagaja porownawczego dochodzenia do przestan i wierszy, 1 obrazow.
Do tego wariantu nalezy wiaczy¢ takze wiersz W. Szymborskiej Kobiety Ruben-
sa, choc¢ jest on poetycka wizja jednej z cech calej tworczosci malarza, cechy
przetworzonej w dodatku przez uogodlnienie i1 hiperbolizacj¢. W podrecznikach
jednak, ktore takie zestawianie stowno-ikonograficzne zawieraja, sa reprodukcje
tylko jednego z odpowiednich obrazéw Rubensa [11., 349-350; 12., 36 Trzy
gracje; 14.,212 Sqgd Parysa, 10., 339 jedynie tekst wiersza, w zadaniach odesta-
no uczniow do albumu z obrazami tego malarza]. Oglad tych reprodukcji wsze-
lako prowadzi do wniosku, ze Rubensowskie kobiety maja wprawdzie nadwage,
atoli w rozsagdnych wymiarach, a Szymborska postuguje si¢ przesadnia:

O rozdynione, o nadmierne

i podwojone odrzuceniem szaty
i potrojone gwattownoscia pozy
tluste dania mitosne!

Tu dziatania dydaktyczne najbardziej utatwia To lubig¢!, bo zawiera takze
reprodukcje Trzech Gracji A. Canovy [12., 31]. Takie zestawienie trzech tekstow
z pewnoscig utatwi uczniom dojscie do powyzszego wniosku. Warto by dla
jeszcze petniejszego zgromadzenia narzedzi interpretacyjnych doda¢ wyjasnienie,
dlaczego Rubens miat predylekcj¢ do takiego wiasnie ksztattowania ludzkiego
ciala, np. przez przytoczenie cytatu:
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Artysta nie dbat o idealne ksztalty klasycznego pigkna®. Byty dla niego
zbyt odlegte i abstrakcyjne. Jego mezczyzni i kobiety to zywe istoty, takie,
jakimi je widziat i lubit. A poniewaz we Flandrii czaséw Rubensa szczup-
te figury nie byly w modzie, niektorym nie podobaja si¢ ,,ttuste kobiety”
z obrazow artysty. Taka krytyka ma oczywiscie niewiele wspolnego ze
sztuka i dlatego tez nie musimy traktowac jej nazbyt powaznie. Poniewaz
jednak pojawia si¢ tak cze¢sto, dobrze jest sobie zda¢ sprawe z tego, ze to
wlasnie emanujaca z obrazow rado$¢ zycia — bujnego i niemal nieposkro-
mionego — we wszystkich jego przejawach sprawia, ze Rubens byt kim$
wigcej niz tylko wirtuozem swej sztuki’.

Nastepny sposob prowadzacy do odczytywania ikonografii polega na jej ta-
czeniu z ré6znorodnymi tekstami dyskursywnymi, pochodzacymi albo od tworcow
podrecznika, albo od zewngetrznych autoréw. W ksigzkach, w ktorych zastosowa-
no chronologiczny uktad materiatu, ich autorzy w formie wyktadu omawiajg
zatozenia $wiatopogladowe kolejnych epok, a wérdd nich uwypuklaja takze
o zadania stawiane przed sztukami plastycznymi. Pordwnuja tez czgsto te zada-
nia z zasadami przyjetymi w poprzednim okresie. Dzigki temu adresat takiego
wywodu otrzymuje mniej lub bardziej szczegdétowe wiadomosci utatwiajgce mu
odczytywanie ikonografii. Za przyktad takiego zabiegu niech postuzy wprowa-
dzanie wiedzy o cechach sztuki baroku i pordwnanie ich z cechami sztuki rene-
sansu [10., 307]. Po podaniu informacji, ze uczeni uj¢li réznice miedzy sztuka
renesansu i baroku w pie¢ par opozycji, zostaly przytoczone trzy z nich: ,,ptaskosé
— glebia; forma zamknigta — forma otwarta; jasno$¢ — niejasnos¢ (drugie cztony
opozycji odnosza si¢ do baroku)”®. Nastepnie podano wiadomoéci potrzebne do
czytania dziet plastycznych. Wiele takich tekstow zawieraja Barwy epok [11.]:

Z pewnym uproszczeniem mozna przyjac, ze w sztuce baroku uwidacznia
si¢ szczegolnie dynamiczne ujgcie przestrzeni, sktonno$¢ do wyjaskra-
wiania kontrastow (por. tez role antytez w literaturze), efektow swietlnych
i ekspresywnych gestow (wyrazajacych silne poruszenia emocjonalne:
rozpacz, gniew, bol, ekstaze), a takze uje¢ malarskich podkreslajacych
stosunki przestrzenne tak, aby zaznaczy¢ ich trojwymiarowosc¢ (tzw.
iluzjonizm).

¢ Niektore podreczniki zawieraja wiadomosci o klasycznym ideale proporcji ludzkiego
ciata [11., 36-39].

7E. H. Gombrich, O sztuce, thum. M. Dolinska, I. Kossowska, D. Stefanska-Szewczuk,
A. Kuczynska, Warszawa 1997, s. 403.

8 Pig¢ par tych opozycji sformutowat Heinrich Wolflin. Dwie pozostate, ktorych nie
podano w podrgczniku, to dynamiczno$¢ w przeciwstawieniu do statycznos$ci oraz ma-
larsko$¢ w przeciwstawieniu do plastycznosci, zob. Encyklopedia katolicka, t. 2., Lublin
1976, szp. 45.
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W podrecznikach umieszcza si¢ takze teksty napisane przez znawcow, ktore
wprowadzaja ucznidow w wiedze albo o sztuce kolejnych epok [11., 32-37], albo
o roznych zagadnieniach z historii sztuki ukazanych przekrojowo, np. o akcie
[12.,28-32]. Ostatni przyktad sktania do refleksji nad statusem wiedzy przekazy-
wanej w podrecznikach: czy ma to by¢ przekaz ogoélnie przyjetych sadoéw o epo-
kach i zjawiskach, czy moze zawiera¢ twierdzenia nie tylko dyskusyjne, ale wrecz
nieprawdziwe, czy tez przekazywa¢ watpliwe wiadomosci, np. rysunki rekon-
struujace nieistniejace juz dzieta. We wskazanym podreczniku 7o lubie! [12.]
znajduje si¢ fragment tekstu Deirdre Robson Akt, z ktérego uczen si¢ dowiaduje
m.in., ze

w $redniowieczu nagos¢ identyfikowana byta z pokusa i grzechem. [...]
Podobizny nagiego ciata byly rzadkie i ograniczone do wyobrazen przed-
stawiajacych Pokuse, Sad Ostateczny czy meki piekielne.

Podanie takiej informacji moze utrudni¢ rozumienie funkcji stosowania wi-
zerunkow nagich ludzi. Pokazywanie Adama i Ewy lub wezwanych na Sad
Ostateczny w ubraniach bytoby fatszem. Uczniowie moga wszak przeczytaé
w Ksiedze Rodzaju: ,,i poznali, ze sg nadzy” (Rdz 3, 7) albo w Ksiedze Hioba:
,»Nagi wyszedlem z tona matki i nagi tam wroce” (Hb 1, 21)°. Nauczyciel powi-
nien wigc przywolac biblijny kontekst i podjaé w klasie rozwazania nad gigbokim
znaczeniem nagosci w przedstawieniach np. Sadu: niczego materialnego na
tamten $wiat ze soba nie zabierzemy, a akt zmartwychwstania na dzwigk trab
aniotéw bedzie narodzinami do zycia wiecznego.

Wsrod ikonografii towarzyszacej tekstowi Akt D. Robson jest fragment fresku
Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej Sgd Ostateczny, podpisany Chrystus
Msciciel. 1 tu spotykamy przyktad podawania uczniom nieprawdziwej wiedzy,
ktora uniemozliwia poprawne odczytanie przekazu dzieta. Znaczenia rzeczow-
nika ‘msciciel’ bowiem nie sposob pogodzi¢ ani ze stownikowym znaczeniem
rzeczownika ‘sad’!’, ani tym bardziej z chrze$cijanska nauka o Sadzie Ostatecz-
nym, podczas ktorego —jak napisano w Biblii — Jezus, ,,s¢dzia zywych i umartych”
(Dz 10, 42), ,,sprawiedliwie bedzie sadzi¢ §wiat” (Dz 17, 31). W literaturze pa-
trystycznej natomiast sg uzywane nazwy Chrystusa: ,,Sedzia”, ,,S¢dzia majacy
przyj$¢”, ,,Surowy Sedzia”!'.

Wsrod historykow sztuki co prawda trafiajg si¢ zdania, ze ,,Chrystus na Sadzie
Ostatecznym w Sykstynie jest jak wielki, m$ciwy Apollo, a sita tego petnego gro-

9 Wszystkie cytaty z Pisma Swietego pochodza z Biblii Tysigclecia.

1" Np.: ,,Sad to osadzenie kogo$ lub rozpatrzenie czyjej$ sprawy i wydanie w niej
wyroku”, Inny stownik jezyka polskiego PWN, t. 2., Warszawa 2000, s. 552.

W Encyklopedia katolicka, Lublin 1997, szp. 1348. Zob. tez X. Leon-Dufour, Stownik
Nowego Testamentu, przet. 1 oprac. K. Romaniuk, Poznan 1981, s. 560.
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zy przedstawienia wywodzi si¢ z tragicznych przemyslen artysty”'?. Nie zostaje
jednak uzyta nazwa ‘msciciel’:

Posrodku u gory atletyczno-hellenski Chrystus unosi prawice, potepiajac
kiebiace si¢ ciata grzesznikow [...]. Z lewej roje sprawiedliwych [...]
powolnym lotem unosza si¢ ku gorze, garnac si¢ ku Marii, skulonej bta-
galnie u boku Sprawiedliwego Sedziego'3;

ukazany jest jako nieubtagany Sedzia, nie jako chrzescijanski Bog mito-
. 14
sci

Te jednak sady odnosza si¢ przede wszystkim do konwencji przedstawienia
postaci Jezusa przez Michata Aniota (np. ,.atletyczno-hellenski”), a nie do idei
przez to przedstawienie wyrazonych. Zreszta potepiajacy gest Jezusa ma uzasad-
nienie biblijne: ,,Wtedy oswiadcz¢ im: »Nigdy was nie znatem. Odejdzcie ode
mnie wy, ktorzy dopuszczacie si¢ nieprawosci«” (Mt 7, 23). Podpis pod frag-
mentem tego fresku powinien zatem glosi¢ np. ,,Chrystus Surowy (albo Nieubta-
gany) Sedzia”. W podrgcznikach bowiem powinna by¢ podawana rzetelna wiedza,
zgodna z zobiektywizowanymi i wywazonymi sagdami, jesli ma by¢ podstawa do
wprowadzania uczniow w rozumienie tekstow, w tym takze ikonograficznych.

Zajmg si¢ z kolei sprawg przekazywania wspotczesnych wyobrazen o tych
dzietach, np. starozytnych, ktore si¢ nie zachowaty. W niektorych podrecznikach
mianowicie spotyka si¢ rysunek bedacy rekonstrukcja Kolosa Rodyjskiego [11.,
32], pokazujacy posag w ksztalcie uwazanym przez cz¢$¢ uczonych za technicz-
nie niemozliwy do zrealizowania:

Dzielo Charesa najcze¢sciej wyobrazano sobie jako ogromny posag usta-
wiony w rozkroku nad wjazdem do portu, tak ze statki musialyby prze-
pltywaé miedzy jego nogami. Nie wydaje si¢ to jednak mozliwe, gdyz nogi
z brazu stanowig zbyt stabe oparcie dla tak olbrzymiej masy metalu'®.

W podpisie pod rysunkiem wszelako nie wspomina si¢, ze pokazuje on hipo-
tetyczny wyglad Kolosa, negowany przez cze$¢ badaczy, co moze utrwalaé
falszywe mniemania u uczniow.

Umieszcza si¢ tez w podrgcznikach wraz z reprodukcja dzieta odnoszacy si¢
do niego tekst zawierajacy fachowy opis interpretujacy. W taki tekst jest wpisa-

12'W. Beckett, Historia malarstwa. Wedrowki po historii sztuki Zachodu, przet.
H. Andrzejewska i I. Zych, Warszawa 1999, s. 124.

13 J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, Warszawa 1966, s. 357.

14 M. Rzepinska, dz. cyt., s. 104.

15 A. Swiderkoéwna, Hellenika. Wizerunek epoki od Aleksandra do Augusta, wyd. 4.,
Warszawa 20009, s. 236.
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ny oczywiscie stosowany przez autora schemat poznawania dzieta, ktory po
odkodowaniu mozna zastosowac¢ dydaktycznie. Podam teraz przyktady takich
tekstow, a po kazdym w nawiasie zawarty w nim 6w schemat czytania dziela:
N. Samotychowa o Swietym Hubercie W. Skoczylasa [5., 53: autor i tytut, wy-
jasnienie tytutu i wskazanie tematu, co wida¢ na obrazie, kompozycja], M. Po-
przecka o Guwernantce J. Chardina [18.,52—53: autor 1 tytul, wskazanie tematu,
przedstawienie sytuacji, scharakteryzowanie postaci], H. Hohensee-Ciszewska
0 Monie Lisie Leonarda da Vinci [15., 184—185: autor i tytul, co wida¢ na obra-
zie, kompozycja, drobiazgowy opis przedstawienia postaci ze scharakteryzowa-
niem jej psychiki].

Inna odmiang tego chwytu zastosowano w 7o lubi¢! dla 5. klasy szkoty pod-
stawowej [6., 185-186]. W ksigzce dla uczniow umieszczono reprodukcje Kru-
kow nad polem zboza V. van Gogha, ksigzce dla nauczyciela zas§ — szczegotowy
opis obrazu (wg schematu: autor i tytul, silnie skontrastowana kolorystyka, co
wida¢ na obrazie, kompozycja, umiejscowienie dzieta w tworczosci artysty)
i metodyczng $ciezke jego interpretacji przez uczniow [23., 186]:

Ogladanie [...] poprzedzaja dzieci ¢wiczeniem w ustalaniu najodpowied-
niejszego dystansu mi¢dzy nimi a reprodukcjami, wybieraniu najlepszego
o$wietlenia. Przypominamy zachowanie odbiorcow w muzeach i galeriach,
gdy dla najkorzystniejszej percepcji dziet sztuki plastycznej zblizaja si¢
oni lub oddalaja od ogladanego obiektu. Opis ma zmierza¢ do interpreta-
cji, ktéra powinno wyzwoli¢ pytanie: Czy obraz wielkiego Holendra
oddaje rados¢ obcowania artysty z przyroda, czy tez przeciwnie, wyraza
niepokoj i zagubienie w rozleglej przestrzeni? Odpowiedz nie jest oczywi-
sta i jednoznaczna — dla jednych obraz emanuje stoneczng radoscia, dla
innych wyraza grozg i rodzace si¢ napigcie. Dzieci gromadza argumenty,
biorac pod uwage: kolorystyke, kompozycje, sposob malowania, $wiat
przedstawiony obrazu.

Jak wida¢, schemat czytania obrazu podany uczniom r6zni si¢ od planu opi-
su sporzadzonego przez autorki nie tylko inng kolejnoscia czesci, ale takze ich
liczba.

Jeszcze innym sposobem jest zestawianie dziel z réznych epok o takim samym
tytule lub podobnym temacie w celu ich poréwnawczego zinterpretowania. Ten
sposob uwazam za niezwykle no$ny poznawczo dla ucznidéw i bardzo przydatny
metodycznie, zwlaszcza gdy sa zestawione dzieta sasiadujacych ze sobg epok.
Takiego zabiegu uzyli autorzy podrgcznika do historii i spoteczenstwa [20.,
67-68], w ktérym w podrozdziale ,,Mistrz Leonardo da Vinci” umiescili opowia-
danie o pracy Leonarda i jego warsztatu nad obrazem Madonna wsrod skal.
W opowiadaniu s3 wiadomosci o nowatorskim przeksztalceniu przez Leonarda
tematu Madonny z Dziecigtkiem, czgsto podejmowanego w $redniowieczu. Tekst
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zostat zilustrowany wspomnianym dzietem Leonarda i obrazem Cimabuego — nie
wymienionego jednak z nazwiska — Madonna z Dziecigtkiem. Dodano rowniez
¢wiczenie:

Wskaz podstawowe roznice pomig¢dzy obrazami mistrza Leonarda da Vinci
a dzielami $redniowiecznych malarzy (wykorzystaj ilustracje).

Wykonanie tego zadania ma zmierza¢ nie tylko ku wskazaniu odmiennosci
w malarskim ujeciu tematu, ale takze wydoby¢ roéznice Swiatopogladowe migdzy
sredniowieczem a renesansem. W wyniku takiej operacji uczniowie majg szanse
skuteczniej nazwac t¢ odmienno$¢ i réznice, niz gdyby mieli do nich dochodzié
przez opisujacy je tekst w podrgczniku, ktdrego zreszta nalezy uzy¢ jako zrodta
dopehiajacych wiadomosci. Ten metodyczny zabieg zreszta powinien si¢ sta¢
narzgdziem szeroko stosowanym przez nauczycieli, poniewaz ulatwia uczniom
wycigganie samodzielnych wnioskow o porownywanych epokach, np. cechy
renesansu i baroku mozna odczytaé dzigki porownawczej interpretacji Dawida
Michata Aniota i Dawida Berniniego'S.

Inny przyktad uzycia tego chwytu znajduje si¢ w jednym z podrgcznikow dla
gimnazjum [15., 36-37]. Potagczono w nim dwie rzezby: Wenus z Milo oraz wy-
konang z brazu Space Venus Salvadora Dalego. Zestawienie zaopatrzono w trzy
notatki zawierajace erudycyjne informacje o dzietach, a takze w sze$¢ ¢wiczen,
z ktorych pierwsze cztery zawieraja dydaktyczny schemat interpretacyjny:

1. Odpowiedz, co jest tematem kazdego z dziet.

2. W jaki sposob przedstawiono postacie? Zwro¢ uwage na fakture oraz kolor
uzytych materiatéw, dbatos¢ o detale, odniesienie do rzeczywistosci.

3. Czy rzezby sa dynamiczne, czy statyczne? Uzasadnij swoja wypowiedz.

4. W jaki sposob posag Salvadora Dalego nawigzuje do greckiego dzieta?

Zacytowane ¢wiczenia nie prowadzg jednak do odczytania przestania obu
rzezb 1 znaczen wynikajacych z ich poréwnania, wigc nauczyciel powinien tu
przejaé role przewodnika uczniow.

Materiatem poréwnawczym moze by¢ zreszta wigksza liczba dziet niz tylko
dwa. Takiego rozwigzania uzyto w wypisach dla szkoty podstawowej [21.,
232-233], w ktoérych obok tekstu o pamigtnej wystawie w Krakowie w 1979 r.
Polakow portret wlasny umieszczono reprodukcje czterech portretow rowniez
tam eksponowanych: B. Strobla Portret Jerzego Ossolinskiego, P. Michalowskie-
go Portret chlopa w kapeluszu, T. Ajdukiewicza Portret Heleny Modrzejewskiej
i P. Szyndlera Portret Cypriana Kamila Norwida. Dzigki porobwnywaniu czwor-

16 Zob. S. Bortnowski, Konteksty dziela literackiego, Warszawa 1991, s. 64—66.
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ga sportretowanych i taczeniu tej operacji z informacjami zawartymi w tekscie
fatwiej dochodzi si¢ do wnioskow interpretacyjnych.

Wyzej podatem schematy czytania obrazow, ktérymi postuzyli si¢ swoich
w tekstach znawcy sztuki. Operacji odkodowania i zwerbalizowania takiego
schematu mogliby dokonaé uczniowie pod kierunkiem nauczyciela, by dopraco-
wac si¢ klucza ulatwiajacego interpretowanie dziet plastycznych. Takie klucze
zreszta skonstruowali autorzy niektorych podrecznikéw, zob. tabela 1.

Podrecznik dla
szkoly podstawowej gimnazjum szkoty $redniej szkoty $redniej
[19.,29] [22., 124] [11.,38-39] [12.,472]
autor i tytut tworca i czas tworca i epoka / | czas powstania
powstania dzieta artysta i jego dzieta
sztuka
co zostalo przedsta- | miejsce dzieta w do- | tytul i temat podejmowany
wione na obrazie robku twércy temat
(pejzaz, portret, scena
rodzajowa, martwa na-
tura)
co mozna odczytac technika malarska | technika malarska | poetyka utworu
z obrazu (wyglad / artystyczna (np. gatunek, kompo-
przedstawionych zycja, $rodki ekspre-

postaci, jakie kolory
przewazaja, jaki jest

sji, typ bohatera, cha-
rakter $wiata przed-

nastr6j obrazu) stawionego

jakie elementy utworu | kompozycja (domi- | kompozycja konteksty:

si¢ podobaja nanta kompozycyj- | obrazu / rzezby | historyczny,
na: szczegot, postac, | 1 jej zwiazek kulturowy

$wiatto, plama),
znaczenie kompozy-
cji dla obrazu

z wymowa dzieta

oraz biograficzny

plany: 1.,2.13.

symbolika barw /
elementow

sposob korzystania
z dorobku przesz-
Tosci

tlo, perspektywa,
postacie i ich wza-
jemne relacje

gesty, postawa,
zachowanie
postaci

ujawniajacy si¢
w dziele system
warto$ci

kolorystyka

rola $wiatta, postaci,
szczegotu, pejzazu
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Klucz z 3. kolumny utworzytem z umieszczonych w tym podreczniku trzech
bardzo podobnych schematow interpretacyjnych przeznaczonych do czytania
konkretnych dziet, a mianowicie dwoch obrazéw i rzezby. Pozycje zas 1., 2.1 4.
zawieraja klucze majace stuzy¢ odczytywaniu wielu dziet. Sposrod nich najbar-
dziej uniwersalnie pomyslany cel towarzyszyt zredagowaniu klucza z pozycji 4.,
ktory uczniowie maja stosowac do analizy utworow i werbalnych, i ikonicznych,
by ,,odnotowywac¢ wyprowadzone z owej analizy informacje o epoce, do ktdrej
dzieto zostato zaliczone™ i dzigki temu syntezowa¢ wiedzg¢ o kolejnych okresach
kulturowych. Trudnosci w postugiwaniu si¢ nim moze powodowac rozszerzenie
znaczenia terminu ‘poetyka’. Definicje stownikowe nie tacza go z ikonografia,
ale odnosza je do literaturoznawstwa'’, odnotowujac tylko jedno inne uzycie tego
terminu (‘poetyka filmu’) poza ta dziedzing: ‘poetyka’[...] . literaturoznawczy
teoria dzieta literackiego, czg$¢ teorii literatury — nauka zajmujaca si¢ struktura,
budowa dzieta literackiego, jego uksztattowaniem jezykowym” [...] A filmo-
znawczy Poetyka filmu ‘dzial teorii filmu, nauka, ktéra zajmuje si¢ badaniem
struktury dzieta filmowego oraz jego uksztattowaniem jezykowym’. [...] 2. lite-
raturoznawczy ,,zespot srodkow artystycznych stosowanych w poszczegdlnych
utworach, w tworczo$ci danego pisarza lub grupy poetyckiej, a takze w okreslo-
nym pradzie literackim™'®.

Takze klucz z 2. kolumny moze przysparza¢ trudnosci wskutek uzycia w my-
lacym kontekscie terminu ‘kompozycja’. Badaczka sztuki stwierdza bowiem:
,kompozycja nazywac¢ bedziemy artystyczny uktad elementéw na plaszczyznie
lub w przestrzeni”'?, zatem zaréwno plany widoczne na obrazie, jak i tto, perspek-
tywa, postacie czy rola $wiatta® sg sktadnikami tworzacymi kompozycje.

Przedstawione w artykule sposoby utatwiajace czytanie ikonografii powinny
trafi¢ do kanonu najlepszych dziatan metodycznych podczas lekcji. Za szczegol-
nie wazne uwazam dopracowanie si¢ przez nauczycieli klucza interpretacyjnego
— a najlepiej kilku takich kluczy — ktory by skutecznie pozwalat odkodowywac
pozawerbalne przekazy zawarte w dzietach plastycznych. Na podstawie wyzej
pokazanych schematow poznawania dziet plastycznych wydobytych z umiesz-
czonych w podrecznikach tekstow znawcow sztuki zredagowatem dwa wzorce
utatwiajace interpretacj¢ obrazow i rzezb, by stanowily one podsumowanie roz-
wazan. Pierwszy wskazuje najbardziej podstawowe dzialania: autor i tytut dzie-

17 Zob. np. Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Banko, Warszawa 2010,
s. 991.

18 Praktyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, dz. cyt., t. 30., s. 39.

19 H. Hohensee-Ciszewska, dz. cyt., s. 23.

20 Np. malarze stosujacy $wiattocien (zwlaszcza Caravaggio i zainspirowani jego
tworczoscia ) uzywali go jako sktadnika organizujacego kompozycjg, zob. M. Rzepinska,
dz. cyt., s. 220.
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fa; okreslenie tematu; co przedstawia dzieto; kompozycja. Drugi wzorzec zostal
wzbogacony o bardziej szczegdtowe dziatania poznawcze:

—_

10.

) autor 1 tytut (gdy trzeba, nalezy wyjasni¢ znaczenie tytutu);

= wskazanie tematu i jesli trzeba wyjasnienie go;

= cowidac na obrazie, co przedstawia rzezba, tu takze nazwanie gatunku
(pejzaz, portret, scena rodzajowa, biblijna, mitologiczna, batalistyczna,
martwa natura) i opis sytuacji, ktorg wpisano w dzieto;

=  kompozycjaijej zwigzek z przestaniem dzieta;

= scharakteryzowanie psychiki postaci (zwlaszcza sportretowanych), ich
przezy¢.

Wykaz przywolanych podrecznikow:

. M. Nagajowa, Polska mowa. Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa 4., wyd.

2., WSiP, Warszawa 1982.

M. Nagajowa, Jezyk polski. Jezyk i swiat. Podrecznik do ksztatcenia lite-
rackiego i kulturalnego oraz do ¢wiczen w mowieniu i pisaniu dla klasy
piqtej szkoly podstawowej, wyd. 2., WSiP, Warszawa 1985.

M. Nagajowa, Polubi¢ czytanie. Podrecznik do ksztalcenia literackiego
i kulturalnego oraz do ¢wiczen w mowieniu i pisaniu dla szostej klasy szko-
ty podstawowej, wyd. 5., WSiP, Warszawa 1991.

J. Dietrich, Jezyk polski. W ojczyznie-polszczyznie. Podrecznik do ksztalce-
nia literackiego i kulturalnego dla siodmej klasy szkoly podstawowej, wyd.
4., WSiP, Warszawa 1994.

A. Lewinska, E. Rogowska, P. Doroszewski, Jezyk polski. Dziwie si¢ swia-
tu. Wypisy. Podrecznik dla klasy 1V, Wyd. M. Rozak, Gdansk 1999.

M. Jedrychowska, Z. A. Ktakowna, H. Mrazek, 1. Steczko, Podrecznik do
Jjezvka polskiego ,, To lubig¢!”. Ksigzka nauczyciela. Klasa 5., Wydawnictwo
Edukacyjne, Krakow 1997.

K. Krajewski, Jezyk polski. Echo z dna serca. Podrecznik do ksztalcenia
literackiego i kulturalnego dla osmej klasy szkoly podstawowej, wyd. 11.,
WSiP, Warszawa 1998.

J. S. Kopcezewski, Ta ziemia od innych drozsza. Podrecznik do jezyka pol-
skiego dla kl. VIII, wyd. 1., PZWS, Warszawa 1971.

J. Konowalska, S. Mateja, Nasz wspolny swiat. Jezyk polski. Podrecznik do
ksztalcenia literacko-kulturowego dla klasy pierwszej gimnazjum, Wyd.
Edukacyjne ,,Wiking”, wyd. 1., Wroctaw 2005.

M. Adamczyk, B. Chrzastowska, J. T. Pokrzywniak, Starozytnosé — oswie-
cenie. Podrecznik literatury dla klasy pierwszej szkoly sredniej, wyd. 8.,
WSiP, Warszawa 1994.
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W. Bobinski, A. Sitarz-Janus, B. Kotcz, Barwy epok. Kultura i literatura.
Kl. 1. Liceum ogolnoksztalcgce. Liceum profilowane. Technikum, WSiP,
Warszawa 2002.

M. Jedrychowska, Z. A. Ktakowna, P. Kotodziej, E. Szudek, J. Waligora,
Podrecznik do jezyka polskiego ,, To lubie! . Ksztalcenie kulturowo-literac-
kie. Klasa I. Liceum ogolnoksztalcgce, liceum profilowane, technikum,
Wydawnictwo Edukacyjne, Krakow 2002.

K. Mrowcewicz, Przesztosc¢ to dzis. Literatura, jezyk, kultura. I klasa liceum
i technikum, cz. I, wyd. 1, Stentor, Warszawa 2002.

J. Klejnocki, B. Lazinska, D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezyk polski. Literatu-
ra i nauka o jezyku. Podrecznik, klasa 1, szkoly ponadgimnazjalne, zakres
podstawowy i zakres rozszerzony, Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa
2002.

M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Stowa na czasie.
Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kulturowego dla klasy pierwszej
gimnazjum, Nowa Era, Straszyn 2008.

S. Rosiek, J. Mackiewicz, Z. Majchrowski, Migdzy tekstami. Jezyk polski.
Podrecznik dla liceum i technikum. Czes¢ 1. Gdanskie Wyd. Oswiatowe,
Wyd. 3., Gdansk 2004.

D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumiec tekst — zrozumie¢ cztowieka.
Starozytnos¢ — sredniowiecze. Klasa 1., czesé 1., WSiP, Warszawa 2008.
M. Derlukiewicz, Stowa na start! Podrecznik do ksztalcenia literackiego
i kulturowego dla klasy pigtej szkoly podstawowej, Wydawnictwo M. Rozak,
Straszyn 2006.

M. Derlukiewicz, Stowa na start! Podrecznik do ksztalcenia literackiego
i kulturowego dla klasy czwartej szkoly podstawowej, Wydawnictwo M. Ro-
zak, Straszyn 2005.

J. Dumanowski, D. Musiat, K. Polacka, S. Roszak, Historia i spoleczenstwo.
Podrecznik dla klasy V, Wyd. M. Rozak, Gdansk 2000.
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The methods to facilitate reading the iconography in Polish textbooks.

The aim of the paper is to deal with the interpretation of the iconography in
Polish textbooks. It discusses the methods used by the authors of selected text-
books to facilitate understanding the iconography.

The methods are as following:

Comparing the iconographic works with the corresponding literary works, or
with the art essays which explain the meaning of the works of art or the groups
of works;

Comparing two works of art on the same theme but from different periods;

Providing keys to the step-by-step interpretation of a particular work of art
or a group of works.

In the conclusion the author proposes his own interpretive key consisting of
the following steps: the author and the title of the work of art; the subject; what
the work depicts; how the work’s composition corresponds to its message; how
the emotions are expressed.



