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WIELOASPEKTOWOSC KAZAN W TRYLOGII
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Kazanie jako gatunek literacki zaczgto rozwijaé si¢ juz w epoce $redniowie-
cza. Wybitni méwcy pojawiaja si¢ jednak dopiero w drugiej potowie XVI wieku.
Wsrod nich mozna by wymieni¢ Jakuba Wujka (autor Postylla catholica, to iest
Kazania na kazdg niedzielg i na kazde swigto przez caly rok, 1573), Marcina
Biatobrzeskiego (w II pot. XVI w. dat pierwsze homilie katolickie w jezyku
polskim), Stanistawa Sokotowskiego (teoretyk oratorstwa) czy Hieronima Po-
wodowskiego (uwazany za tworcg polskiego kazania politycznego). Wyjatkowy
ksztalt nadat jednak kazaniom Piotr Skarga, stynacy z ekspresyjnych i kunsztow-
nych moéw kaznodziejskich. Kolejna epoka historycznoliteracka rowniez szczy-
cita si¢ sugestywnymi religijnymi naukami, w ktorych szczegdlnie wazna wyda-
la si¢ kategoria konceptu, traktowanego nierzadko jako centralne pojgcie
estetyki manierystyczno-barokowe;j.

Henryk Sienkiewicz, odmalowujac siedemnastowieczng rzeczywisto$¢
w sposob niezwykle barwny i rzetelny, prezentuje w swych powiesciach nie
tylko kwestie historyczne i spoteczne, ale rowniez cate rejestry problemow reli-
gijnych, opisujac wszelkie formy kultu, bedace wyrazem bogobojnosci bohaterow.
Gtownymi spadkobiercami mysli Chrystusa stali si¢ w jego utworach ksi¢za
i zakonnicy, na ktorych spoczat obowiazek przekazywania tych nauk, a takze
pomocy w dojéciu do poznania i kontemplacji Boga jako najwyzszej Mitosci
i Dobra. Noblista, kreujac postacie 0s6b duchownych, dostosowat ich zaangazo-
wanie w dziatalno$¢ kaznodziejska i spoteczng do czaséw, na ktore przypadia
ich aktywnos$¢. Kaptani siedemnastowieczni zaprezentowani w cyklu trylogijnym
to postacie podkreslajace site mitosci 1 wiary w zyciu cztowieka. Osadzeni
w czasach licznych zmagan wojennych staja si¢ tez mentorami w kwestiach
politycznych. Nauki katechetyczne bardzo czgsto idg w parze z pouczeniami
patriotycznymi.

Mowa — oratio jest gatunkiem retorycznym. Tradycja klasyczna zaktadata
cztery zalety wystawiania: poprawno$¢ jezykowa, jasnos$¢, ozdobnosc¢, stosow-
nos¢. Po ustaleniu tematu nalezato przystapi¢ do przywotania dowodow dla
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najskuteczniejszej perswazji. Najczesciej wyrozniano dowody zewngtrzne i wew-
netrzne. Zewnetrzne to §wiadectwa, zrodta i opinie; wewnetrzne to m.in.: sylo-
gizm, epicheremat, entymemat, dylemat, sorites, indukcja, dedukcja'.

Kazania Sienkiewiczowskich duchownych wypehniaja gtowne zatozenia po-
prawnos$ci gatunkowej, zachowujac najwazniejsze sktadniki kompozycyjne,
postulowane przez teoretykow retoryki: wstep (exordium), opowiadanie (narra-
tio), dowodzenie (argumentatio), polemika (confutatio), zakonczenie (epilo-
gus)’.

Najwazniejsza osobg duchowna w Trylogii stat si¢ ksiagdz Kordecki, ktorego
obecnos¢ koita dusze 0sdb bronigcych Jasnej Gory. Dzigki zespotowi cech oso-
bowosciowych wptywatl na ksztattowanie sadow i postaw innych. Byt przyjacie-
lem ludzi, umial pocieszy¢, dodac sit, uspokoi¢, pokrzepié, ale rowniez skarcié
i skrytykowa¢, gdy zachodzita taka potrzeba. To nieugiety obronca Jasnej Gory,
ktory do konca obecny byt w klasztorze, blogostawit i podtrzymywat na duchu.
Cechowata go ogromna mito$¢ i umiejetno$¢ oceniania ludzi. Majac taki autory-
tet, ksiadz Kordecki przemawiat do swoich wiernych, napominat i poglebiat ich
wiarg: ,,Bracia moi! Nie $pi¢ i ja, gdy wy nie $picie, modle si¢, gdy wy patronki
naszej o ratunek blagacie (...). Kto z was bedzie $miat rzec, ze ta Najswictsza
Krolowa nie potrafi nas zastoni¢ i zwyciestwa nam zsyta¢?” (Il P, XVI, 249)°.

Pytanie retoryczne, bgdace w tej mowie zrodlem polemiki (confutatio), bu-
duje pewnos¢ wiernych, a jednoczes$nie zawstydza wszystkich tych, ktérzy choc
przez moment watpili w mozliwos¢ zwyciestwa. Nadziei obroncom Jasnej Gory
dodaje réwniez wlasne §wiadectwo przeora, ktory nieustannie potwierdza oso-
bistg gotowos¢ i czujnos¢. Powyzsze elementy perswazyjne potaczone jedno-
czesnie ze sposobem mowienia przeora i jego natchnionym wygladem poglebia-
ty refleksje 1 odbior jego kazan:

Tu blask tej §wiattosci zaswital na twarzy jego, oczy natchnione wznidst
w gore 1 mowil dalej z powaga i spokojem zaziemskim:

— Lecz Ty mi kazate$ strzec przybytku Twego, wigc mi odej$¢ nie wolno;
Ty$ mnie na strazy postawil, wigc wlate§ we mnie moc Twoja i wiem to,
Panie, i widzg, i czujg, ze chocby zlos¢ nieprzyjacielska az pod 6w kosciot
dotarta, cho¢by wszystkie prochy i niszczace saletry pod nim ztozono,
do$¢ by mi bylo je przezegnaé, azeby nie wybuchty... (Il P, XIX, 322).

"' M. Korolko, Andrzej Frycz Modrzewski, Warszawa 1978, s. 213.

2 Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw — War-
szawa — Krakow 1991, s. 508-509.

> Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem
(skrét: OM), Potop (skrét: P), Pan Wolodyjowski (skrot: PW), Warszawa 1961. Liczby
przy tytutach sg oznaczeniem numeru tomu, rozdziatu i strony.
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W powyzszym kazaniu warto zwrdoci¢ uwage na polisyndetony, ktore maja
rytmizowac¢ tekst. Sg to zdania wielokrotnie ztozone wspotrzednie, potaczone
jednakowym spojnikiem. Obok polisyndetyzmu pojawia si¢ trudna, ale kunsztow-
na zeugma. Laczy ona wiele mysli jednym czasownikiem, tworzac pointe*.

Ksigdz Kordecki w swych kazaniach i przemowieniach czgsto powotuje si¢
na autorytet Pisma Swigtego. Ostatnie stowa zacytowanej powyzej wypowiedzi,
podkreslajace znaczenie silnej wiary, nabieraja glebszego sensu dzigki podobien-
stwu do fragmentu Ewangelii $w. Marka: ,,Zaprawde powiadam wam: Kto powie
tej gorze: »Podnies si¢ i rzu¢ si¢ w morze«, a nie watpi w duszy, lecz wierzy, ze
spetni si¢ to, co mowi, tak mu si¢ stanie” (Mk 11, 23)°.

W innym fragmencie swego kazania przeor ponownie wykorzystuje symbo-
like biblijng. Tytutlowy potop Kordecki porownuje do potopu w czasach Noego.
Kierujac si¢ ta analogia, mozna powiedzie¢, ze siedemnastowieczna Jasna Gora
urasta w powiesci do rangi arki ratujacej 6wczesnego Noego — ktorym stat sie
przeor — i jego wiernych: ,,Bog chce ocali¢ ten przybytek, aby jako arka Noego
uniost si¢ nad potopem klesk i niedoli, wigc w imi¢ Boga po raz trzeci powiadam
wam: nie masz prochéw pod kosciotem!” (II P, XIX, 323-324).

Zmonumentalizowany opis ksigdza przypomina sposob charakterystyki ty-
powy dla francuskich poematow epickich chansons de geste. Duchowny urasta
do rangi nieztomnego rycerza, obroncy Jasnej Gory, to posta¢ na miarg bohateréw
€posOw.

Magdalena Pietrzak zwraca tez uwagg na sposéb prezentacji wygladu ze-
wnetrznego przeora. Podkresla pozytywnie wartosciujacy dobor leksyki przez
Sienkiewicza, ktory gromadzi wyrazy prymarnie zwigzane z szeroko pojetym
zyciem sakralnym: ,,Waznym $rodkiem stylistycznym wyrazajacym warto$cio-
wanie sg konstrukcje porownawcze z komparansem zaczerpnigtym ze sfery
skojarzen sakralnych np.: ,,Czarna, ggsta broda okalata mu oblicze, a oczy miat
niebieskie, spokojne i patrzace przenikliwie. W swoim biatym habicie wyglgdal
po prostu jak swiety” (1IP, XII, 175), ,,Usmiechnat si¢ ksiadz Kordecki jak ar-
chaniof” (IIP, XV, 225), ,,A ksiadz Kordecki stat ciagle wspaniaty, grozny jak
Mojzesz” (IIP, X VI, 246). (...) Komparanse: swiety, archaniol, Mojzesz przenosza
te warto$ci [duchowe — przyp. A.K.-K.] na osobe, a nie tylko na czynno$¢ czy
stan wskazany w cztonie porownywanym. (...) Dzigki takim zabiegom Kordecki
zyskuje nieziemski wymiar”® i w tych kategoriach stylizowany jest na natchnio-
nego proroka.

* P. Skarga, Kazania sejmowe, wstep i oprac. J. Tazbir, M. Korolko, Wroctaw 1984,
s. 47.

5 Wszystkie biblijne cytaty pochodza z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu,
opracowat zespot biblistow polskich, Poznan — Warszawa 1971.

¢ M. Pietrzak, Jezykowe srodki kreowania postaci w twérczosci historycznej Henryka
Sienkiewicza, 1L.6dz 2004, s. 183—184.
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Kolejnym bohaterem wygtaszajacym kazanie jest ksiadz Muchowiecki.
I cho¢ kaptan ten jest postacig epizodyczna, daje si¢ pozna¢ jako osoba gleboko
wspolczujaca i rozumiejaca ludzkie dramaty. To wlasnie jemu przypadto w udzia-
le nie tylko pocieszanie Skrzetuskiego, ale przede wszystkim ostatnie pozegnanie
Longinusa Podbipicty:

Lecz ksiagdz Muchowiecki wzniost reke na znak, iz poczyna méwic, wiec
rycerze oddech wstrzymali, on za$ milczal jeszcze przez chwilg, potem
utkwil oczy w gwiazdzistych wysokosciach i tak wreszcie mowic po-
czal:

— Co to tam za stukanie stysz¢ po nocy w niebieskie podwoje? Pyta s¢-
dziwy klucznik Chrystusowy, ze smacznego snu si¢ zrywajac.

— Otworz, $wigty Pietrze, otworz! jam Podbipigta. (...)

Puséze go, $wiety kluczniku! pusé tego baranka; niechaj si¢ pasie na
niebieskiej face, niech szczypie trawe, bo glodny przyszedt ze Zbaraza...
W taki to sposdb rozpoczat mowe ksigdz Muchowiecki (...) (I OM,
XXVIIL, 391).

Po raz kolejny Sienkiewicz stosuje zewnetrzne dowody perswazji (§wiadec-
two, opinie) oraz opowiadanie (narratio) — jeden z podstawowych sktadnikow
kazania. Sielski obrazek niebianskiej, rajskiej taki ma podkresli¢ czystos¢ i szla-
chetno$¢ zycia zmarlego. Paralelizm sktadniowy, pytania retoryczne, wykrzyk-
nienia buduja natomiast wstep (exordium) tego kazania, wprowadzajac wiernych
w nastroj glebokiego zalu i wzruszenia:

— Ach! otworz, $wicty Pietrze, otworz co predzej, bo wlasnie takg stroma
$ciezyna szedt komiliton i drogi towarzysz nasz, pan Podbipigta —az wresz-
cie przyszedt do ciebie jako gotab po dlugim locie utrudzon, przyszedt nagi
jako Lazarz, przyszedt jako swigty Sebastian strzatami poganskimi podarty,
jak Hiob biedny, jako dzieweczka, ktéra meza nie zaznata, czysty, jako
baranek pokorny, cierpliwy i cichy — bez zmazy grzechowej z ofiarg krwi
dla ziemskiej ojczyzny radosnie przelanej. (I OM, XXVIII, 391)

Zastosowane przez ks. Muchowieckiego liczne poréwnania budujg paralelizm
sktadniowy, polegajacy m.in. na wyliczaniu poje¢ za pomoca okreslen synoni-
micznych oraz symetri¢ stylistyczna, sprowadzajacg si¢ do wyliczania pojec za
pomoca jednobrzmigcych wyrazéw. Te srodki retoryczne powoduja niezwykta
rytmiczno$¢ kazania, ktora jest najwazniejszym wyktadnikiem ornamentacyjno-
$ci stylu’. Dzieki powyzszym $rodkom stylistycznym Sienkiewicz tworzy wy-
jatkowy portret Longinusa, wpisujac go tym samym w poczet osoéb §wietych

"'S. Dubisz, Jezyk i polityka. Szkice z historii stylu retorycznego, Warszawa 1992, s. 53.
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i niewinnych, ktorych $§mier¢ jest jedynie zastuzonym przejsciem do Civitas
Dei:

(...) Nastepnie tak wymownie odmalowat [ks. Muchowiecki — przyp.
A.K.-K.] caty zywot pana Longina, iz kazdy lichym si¢ sobie wydat wo-
bec tej cichej trumny rycerza bez skazy, ktory najmniejszych skromnoscia,
najwigkszych cnotg przenosit (...) A ksiadz unosit si¢ i gdy wreszcie poczat
opowiada¢ wyjscie i §mier¢ me¢czenska pana Longina, wtedy juz catkiem
o retoryce i cytatach zapomniat, a gdy poczat zegna¢ martwe zwloki
imieniem duchowienstwa, wodzow i wojska, sam si¢ rozptakat i mowit
szlochajac jak Zagtoba:

— Zegnaj nam, bracie, zegnaj, towarzyszu! Nie do ziemskiego krola, lecz
do niebieskiego (...) — pewniej tam jeszcze ratunek nam wyjednasz, ale
sam nie wrocisz wigcej, wige placzemy, wige 1zami trumne twa polewamy,
bosmy cig kochali, bracie najmilszy! Ptakali za zacnym ksiedzem wszyscy:
i ksiaze, i regimentarze, i wojsko, a najbardziej przyjaciele zmartego.
(I OM, XXVIII, 392)

Poczatkowa teatralno$¢ gestow duchownego i przemys$lana forma kazania
ustgpita miejsca autentycznemu wzruszeniu i zatobie. Sienkiewicz, kreujac postac
ksigdza Muchowieckiego, stworzyt pocieszyciela, ktory potrafit kwiecistym,
emfatycznym jezykiem kreowac swe mowy, a jednocze$nie wspot-cierpie¢ i roz-
paczaé razem z przyjacidtmi.

Podobng osobowoscia charakteryzowat si¢ kolejny trylogijny duchowny —
ksiadz Kaminski — w mlodosci zotnierz i ,.kawaler wielkiej fantazji”. Kaptan ten
,,siedziat pod staro$¢ w Uszycy i parafi¢ restaurowat. Ale ze koscidt byt w zglisz-
czach, a parafian braklo, zajezdzat 6w proboszcz bez owieczek do Chreptiowa
ipo catych tygodniach tam przesiadujac, rycerstwo poboznymi naukami budowal”
(PW, XXV, 242).

Ksiadz dal $wiadectwo swej wiary, eksplikujac sen, w ktorym ukazat mu si¢
Chrystus, nakazujacy glosi¢ mito$¢ blizniego. Duchowny ten staje si¢ wigc, ni-
czym apostotowie, bezposrednim — ex testimonio — spadkobierca i $wiadkiem
nauki Jezusa. Nie jest to typowe kazanie, realizujace zatozenia gatunkowe, ale
pickne i poruszajace nauczanie, ktore urasta do rangi moralitetu, wyjasniato
bowiem bohaterom Trylogii najwazniejszy i podstawowy dogmat chrzescijan-
stwa: mito$¢ wroga. Niektdre postacie Sienkiewiczowskie, przy calym zaanga-
zZowaniu w obron¢ najwyzszego autorytetu — wiary — zapominaty o godnym
traktowaniu innowiercéw, negujac w ten sposob wszystkie wartosci chrzescijan-
skie. Dlatego ks. Kaminski, opierajac swoja opowie$¢ na wtasnym doswiadcze-
niu (jego grzech polegal na dokonaniu krwawego mordu jencow ukrainskich
chlopéw w imi¢ Chrystusa), opowiada o falszywym wyznawaniu wiary, ktora
wedlug wigkszosci 6wczesnych katolikow pozwalata bezceremonialnie mordo-
waé, niewinnych nawet, wyznawcow innych religii, a nastepnie modli¢ si¢
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i uwaza¢ swoj uczynek za chwalebny. Rolg ksiedza stato si¢ wyjasnienie tego
problemu. Duchowny odtwarza swoj sen sprzed lat, podczas ktorego ukazat mu
si¢ Chrystus, potgpiajacy zachowanie ksigdza. Wtedy — 6wczesny jeszcze zotnierz
Kaminski — probujac ttumaczy¢ swe zachowanie, prosi Chrystusa o rade i otrzy-
muje ja:

— Miluyjcie ich nawet karzac — odrzekt Pan — a wowczas bielmo spadnie
z ich oczu, zatwardzialo$¢ ustapi z serca i milosierdzie moje begdzie nad
wami. Inaczej przyjdzie nawala tatarska i tyka natozy wam i im — i nie-
przyjacielowi bedziecie musieli stuzy¢ w umartwieniu, w pogardzie, we
zach, az do dnia, w ktorym pokochacie si¢ wspdlnie. Jesli za$ miarg
w zawzieto$ci przebierzecie, tedy nie bgdzie ani dla jednych, ani dla
drugich zmitowania i poganin posi¢dzie t¢ ziemi¢ na wieki wiekow (...).
Na to Pan rzekt:

—1dz, powtarzaj moje stowa, gto§ mitos¢! (PW, XXV, 246-247).

To chyba jedyny epizod w powiesciach historycznych mowiacy tak dobitnie
o mitos$ci nieprzyjaciot i nawigzujacy do autorytetu nauki Chrystusa, ktora
w brzmieniu literalnym ma charakter indywidualny, apeluje do jednostki, do jej
prywatnych relacji z drugim cztowiekiem, do jej dobrej woli. Nie ma w niej — jak
konstatuje Piotr Taras® — bezposrednich wskazan do rozwigzywania problemow
wolnosciowych i konfliktow narodowych. Ewangelia nie wspomina, jak radzié
sobie w przypadku wspotistnienia réznych kultur, r6znic spotecznych i powsta-
jacych stad ruchéw, stosowania przymusu spotecznego czy granic eksploatacji
sit ludzkich. Dla tych problemow chrzescijanie samodzielnie musza szukac od-
powiednich rozwigzan, sa zmuszeni do przetozenia zasad etyki indywidualne;j
na zasady etyki spotecznej, gdyz taka byta wola Stworcy, ktory szanujagc wolny
wybor cztowieka, wyznaczyt mu wazng rol¢ w dziele zbawienia §wiata. Przy-
wotany fragment powiesci jest wigc bardzo znamienny dla powyzszego dylema-
tu, gdyz Zolnierze, pomimo wiary w Boga, uwazali zabijanie wrogéw ojczyzny
i religii za dobry uczynek. Jedynie w oczach o$wieconego Kaminskiego jest to
kardynalny grzech. Nastepuje tu zderzenie dwoch postaw: pierwszej starotesta-
mentowej, w ktorej dominujace staje si¢ stwierdzenie: ,,0ko za oko, zab za zab”
i drugiej, nowotestamentowej z zatozeniem: ,,B¢dziesz mitowat swego blizniego
jak siebie samego” (Mt 22, 39).

Jak sugestywnie podkresla Lech Ludorowski, Sienkiewicz, tworzac wstrza-
sajacg 1 krwawg scen¢ mordu, wykazat si¢ niezwyktym kunsztem artystycznym
i wyjatkowym wyczuciem emocjonalnym: ,,Ukazal budzaca dreszcz grozy sceng
wiasnych zbrodni, polskich win w tamtej przerazajacej okrucienstwami obu stron
bratobojczej wojnie domowej. Dowiddt swojej epickiej szlachetnej bezstronno-

8 P. Taras, Problem modelu kaplana w kosciele katolickim, ,,Znak” 1968, nr 171 (9), s. 123.
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$ci, moralnej wielko$ci. Pokazat bowiem t¢ niemal ewangeliczng przemiang
bezwzglednego oficera, kierujacego si¢ Slepa nienawisciag do wrogéw, w Chry-
stusowego apostota braterskiej mitosci, ktory pod wptywem doznanego wstrza-
suw wizyjnej scenie pod krzyzem odmienit zupetnie swoje zycie i w kaptanskiej
sukni od dwudziestu lat prowadzi wielkie dzieto pojednania obu narodow w imi¢
swigtego nakazu Zbawiciela: ,,mitosci generalnej jednej nacji ku drugiej”, wy-
znajac wlasne winy i proszac o przebaczenie: ,,Kto si¢ pierwszy do niej przyzna,
temu pierwszemu Bog odpusci™.

Niestety, w finalnej czgsci wypowiedzi ksiedza pojawia si¢ pewna moralna
niedoskonato$¢. Kaptan nie do konca bowiem realizuje filozofi¢ Chrystusa. Przy-
kazanie mitosci, wedhug bohaterow, staje si¢ normatywne tylko wobec innych
chrzescijan. Mito$¢ blizniego, o ktorej mowi ks. Kaminski, nie obejmuje juz
,»lurczynoéw, Tataréw lub innych barbaréw”; nawet sam ksiadz ,,do tego nie
namawia”.

Na szczegblng uwagg zastuguje tez ceremonia pogrzebowa Pana Wolodyjow-
skiego, ktorej centralng czescia stato si¢ kazanie wspomnianego wczesniej
ks. Kaminskiego. Siedemnastowieczna obyczajowo$¢ nakazywata przygotowac
ostatnie pozegnanie w sposob wyjatkowo bogaty i patetyczny, o czym wspomi-
na Maria Bogucka:

Instynktowna potrzeba uroczystego ceremonialu podczas pogrzebu ist-
nieje we wszystkich niemal cywilizacjach, wydaje si¢ jednak nasila¢
w pewnych okresach. Taka sktonno$¢ mozna zaobserwowaé w obyczaju
ksztaltujacym si¢ na polskich ziemiach w X VI, a zwtaszcza XVII wieku.
Nie bylo to zreszta zjawisko wylacznie polskie, ale ogélnoeuropejskie,
zwigzane z tym, co okreéla si¢ jako ,,barokowa fascynacje $miercig”'®.

Sienkiewicz w sposob mistrzowski dokonuje rekonstrukeji sarmackiego
$wigta Smierci. Pompa funebris, czyli ,,pompa zatobna”, doskonale realizowana
jest przez pisarza zwlaszcza w nasladowaniu kazan pogrzebowych, ale takze
w obrazie calej uroczystosci. Powiesciowy pogrzeb rozpoczyna informacja
0 umieszczeniu trumny pana Michata w kosciele, ,,w okazjonalnej architekturze
castrum doloris (zamku bolesci)”"' — zgodnie ze zwyczajem — na katafalku:

W kolegiacie stanistawowskiej stal na $rodku kosciota wysoki katafalk
rzgsiscie obstawiony $§wiecami, a na nim lezal w dwoch trumnach, oto-

° L. Ludorowski, Pan Wolodyjowski. Ostatnia czes¢ Trylogii, [w:] tegoz, Wizjoner
przesziosci. Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza, Lublin 1999, s. 181.

1" M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 53.

1'J. Dziubkowa, Sacrum i decorum sarmackiego swiata, www.wrotapomorza.pl/res/
kultura/aktualnosci/sarmaci.
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wianej i drewnianej, pan Wotodyjowski. Wicka byty juz zabite i wtasnie
odprawiano pogrzeb. (PW, LVI, 598).

Jak podkresla Waldemar Lozinski, ,.kazdy szlachcic uwazat to sobie za obo-
wigzek pietyzmu sktada¢ do grobu droga mu osobe¢ z najokazalsza wystawa,
najczesciej ponad stan i moznos¢. (...) Katafalk, czyli castrum doloris, byt wiel-
ka bogata struktura, ustrojona w rzezbione, malowane i ztocone akcesoria,
w alegorie, posagi, godta, emblemata, tarcze herbowne, dewizy i sentencje,
opiewajace cnoty i zastugi zmartego i triumf $mierci zarazem. (...) Kazdy pogrzeb
wielkiego stylu, zwtaszcza hetmanski, taczyt si¢ z ceremoniami, ktore byly
wspanialym 1 wstrzgsajacym widowiskiem, a mialy symbolizowa¢ dostojnos¢
zmartego i majestat §mierci”'2.

Nastroj smutku i grozy w powiesci poteguje blask swiec, cisza panujaca
w kosciele pomimo obecnosci thumu szlachty i zohierzy, ale przede wszystkim
zachowanie Basi, ktora nie mogac pogodzi¢ si¢ ze §miercia meza, lezata krzyzem
przed jego trumna.

Nastgpnym etapem uroczystosci pogrzebowej byto odprawienie Mszy $w.,
poprzedzone gromkim biciem z dzial i odgtosem dzwondéw wszystkich miejsco-
wych kosciotow. Tak tez dzieje si¢ w powiesci:

Dzwony bily; u wielkiego oftarza konczyla si¢ msza. Na koniec zabrzmiat
wysoki, jakby z otchtani wotajacy glos ksiedza: ,,Requiescat in pace!”
Drgania febryczne wstrzasnely Basia, a w nieprzytomnej glowie zerwata
si¢ tylko jedna mysl: ,,Juz, juz mi go zabiorg!...” Lecz nie byt to jeszcze
koniec ceremonii. Rycerstwo przygotowato liczne mowy, ktore miaty by¢
wypowiedziane przy spuszczaniu trumny w dot, tymczasem za$ wyszedt
na ambong ksigdz Kaminski (PW, LVI, 602).

Mowy pogrzebowe byly integralng czescig ceremonii funeralnych, a Sien-
kiewicz wykazat si¢ niezwykta kunsztownoscia w nasladowaniu barokowych
kazan pogrzebowych. Alina Nowicka-Jezowa podkresla, ze ,,wsrdd zwigzanych
z pompa pogrzebowa form literackich dominowaty niewatpliwie kazania uwie-
rzytelniajace religijny charakter uroczystosci zatobnych. Autorzy ich: karmelici,
dominikanie, reformaci i jezuici przescigali si¢ w kaznodziejskich efektach,
ksztattujac odrebne style oratorskie. Duchownym wtorowali méwcy $wieccy,
wyglaszajacy oracje pozegnalne na cze$¢ zmartego. (...) Wysoka fala oratorstwa
pogrzebowego niosta z sobg bujng flor¢ sarmackiego baroku: konceptualizm,
grandilokwencj¢, nieumiarkowany panegiryzm™'3.

12'W. Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwow 1920, s. 124-125.
13 A. Nowicka-Jezowa, Homo viator — mundus — mors. Studia z dziejow eschatologii
w literaturze staropolskiej, Warszawa 1988, t. 3, s. 46-47.
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W powyzsza charakterystyke kazan doskonale wpisuje si¢ mowa ks. Kamin-
skiego, ktory swym wystepem oratorskim wstrzasnat obecnymi, czyniac z uro-
czystosci swoiste theatrum funebris, czyli spektakl zatobny:

Wtem z ambony ozwato si¢ warczenie bebna. Zdumieli si¢ stuchacze.
Ksiadz Kaminski za$ bil w beben, jakby na trwoge; nagle urwat i nastata
cisza $miertelna. Po czym warczenie ozwalo si¢ po raz drugi, trzeci,
nagle ksigdz Kaminski cisnat pateczki na podtoge koscielng, podniost obie
rece w gore i zawolat:

— Panie putkowniku Wotodyjowski! (PW, LVI, 602)

Ekspresywne, teatralne zachowanie ksigdza bylo jedynie czescia catej mowy
pogrzebowej, laudatio funebris, sktadajaca si¢ z trzech elementow: comploratio,
co oznacza optakiwanie, laudatio, stanowiagce pochwate zmartego i jego rodziny
oraz consolatio, zawierajace pocieszenie tych, ktorych zmarty pozostawit. Mowa
ks. Kaminskiego uwzgledniata wszystkie czg¢sci epicedium, dotaczajac jeszcze
ogromny emocjonalny tadunek wypowiedzi:

Tymczasem ksigdz wotat dalej: — Dlaboga, panie Wotodyjowski! Larum
graja! wojna! nieprzyjaciel w granicach! a ty si¢ nie zrywasz? szabli nie
chwytasz? na kon nie siadasz? Co sig stalo z toba, Zotnierzu? Zalis swej
dawnej przepomniat cnoty, ze nas samych w zalu jeno i trwodze zosta-
wiasz? (PW, LVI, 602).

W dalszej czg$ci mowy pogrzebowej, ks. Kaminski wymienia zastugi zmar-
lego, tworzac — jak sugeruje M. Pietrzak — ,,ciag wyliczeniowy stylizowany na
formute epitafialng”'*:

wszyscy wyniesli cato glowy z tej wojny, tylko 0w, ktory im byt wodzem
i wzorem, 0w rycerz dobry i sprawiedliwy, straszny dla nieprzyjaciot,
stodki dla swoich, tylko 6w szermierz nad szermierze z sercem golgbia
— lezal oto wysoko wsérod §wiatta, w chwale niezmiernej, ale w ciszy
$mierci (PW, LVI, 601).

Jak stusznie podkresla badaczka, ,,patetyczny ton wnoszg wartosciujace
epitety idealizujace osobg zmartego, akcentujac walory dobrego rycerza i czto-
wieka”®,

Autorytet wiary i religii jest niepodwazalny dla bohateréw Sienkiewiczow-
skich powiesci historycznych, nigdy nie probujg go negowac. Odczuwajg wrecz

14 M. Pietrzak, Jezykowe Srodki kreowania postaci w twérczosci historycznej Henryka
Sienkiewicza, 1.6dz 2004, s. 93.
'S Tamze.
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niepokdj i strach przed utratg tego autorytetu, boja sig, ze koscioty, stanowigce
glowne miejsce kultu, moga przejs¢ w rece innowiercow. Bohaterowie przycho-
dza do $wiatyn w trudnych chwilach, modlg si¢, ptacza, ale rowniez ciesza si¢
i dzigkuja za wszelkie doznane taski. Kosciot jest ,,Domem Bozym” — miejscem
zamieszkania Boga na ziemi, spotkania cztowieka z Bogiem i ziemi z niebem.
Stad tak wazna staje si¢ dla postaci powiesciowych swiadomos$¢ obecnosci ka-
ptanéw, ktorzy utwierdzaja wiernych w shusznos$ci postgpowania. Kazania du-
chownych rozwijajg religijno$¢ bohaterdéw, ale rowniez buduja patriotyzm
obroncoéw Rzeczpospolitej. Ksiadz Kaminski w obawie przed muzulmanami
wola:

— Kosciotly, o Panie, zmienig na meczety i Koran $piewa¢ begda tam,
gdzieSmy dotychczas Ewangelie §piewali. Pograzyle$ nas, Panie, odwro-
cite$ od nas oblicze swoje i w moc sprosnemu Turczynowi nas oddates
(PW, LVI, 603).

Wotodyjowski natomiast podczas obrony Kamienca apeluje do sumien ryce-
rzy, ktorzy chca podda¢ zamek:

Bracia kochani, bojcie si¢ ran boskich; pomyslcie, ze poddajac si¢ trzeba
bedzie koscioty w rece pogan oddac, ktorzy je na meczety pozamieniaja,
aby w nich sprosnosci odprawia¢! Jakze to z lekkim sercem o poddaniu
mowicie? (PW, LV, 575).

Troska o ,,Dom Boga” i jego autorytarng nicomylnos¢ jest dla bohateréw
celem nadrzgdnym. Apologia chrze$cijanstwa, przenikajaca kazania Sienkiewi-
czowskich duchownych, przy jednoczesnej negacji wartosci poganskich, jest
nieustannie podkreslana na kartach powiesci historycznych noblisty.

Multifaceted sermons in the Trilogy by Henryk Sienkiewicz

This paper is an attempt to cover the most important aspects of sermons in
The Trilogy by Henryk Sienkiewicz. Significant seems to be the role of clerics,
who had undertaken important missions in Rzeczpospolita of XVIIth Century:
in times of war struggles, clerics become doyens in political issues, emphasizing
the strenght of love and faith in human’s life at the same time. The article shows
the craftsmanship and vividness of sermons, which fulfill the specifications of
rhetoric. We should pay special attention to baroque eulogies, that become a part
of sarmatian festival of Death, perfectly reconstructed by Sienkiewicz.



