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Justyna Lewandowska

Kategorie percepcyjne w tworczosci
Joanny Slosarskiej

Joanna Slosarska tak napisata o sobie w krotkim wstepie do tomiku Piosenki Marii
Magdaleny:
[...] urodzitam si¢ podczas koniunkcji Stonca, Ksigzyca i Merkurego w znaku Byka,

wspartej koniunkcja Jowisza i Marsa w znaku Blizniat. [...] Uktadanie wierszy uwazam
za jedna z najprostszych, dajacych rado$¢ i uspokojenie, technik zycia.

Tak zdefiniowana postawa wobec poezji, przyczynita si¢ do stworzenia szeSciu, spe-
cyficznie zatytulowanych i skomponowanych, tomikow: Wielokqtne kota, Jakub Bohme
bawi sie rubinami, Geo-metria, Czekanie na schodach, Piosenki Marii Magdaleny,
Z Nieogrodu.

Przyjeta przeze mnie metoda analizy tworczosci J. Slosarskiej bedzie gramatyka kog-
nitywna, ktorej gldowny postulat teoretyczny opiera si¢ na koniecznosci przyjecia jako
zasady metodologicznej podejscia empirycznego. Stanowisko to wynika z przekonania,
ze struktura jezyka pokrywa si¢ ze struktura ludzkiego poznania, a poznanie opiera si¢
na do$wiadczeniu'.

Jak podaje w swoim artykule J. Slésarska, ,,w ciagu ostatnich dwudziestu lat, wraz
z rozwojem lingwistyki kognitywnej, uksztattowala si¢ teoretyczna i metodologiczna
perspektywa kognitywnych badan literaturoznawczych. Charakterystyczny profil tym
badaniom nadaja trzy zatozenia:

1. uznanie spdjnosci i ciaglosci operacji poznawczych, wyrazanych w jezyku za po-
$rednictwem rozmaitych trybdw reprezentacji, w tym za posrednictwem figur poety-
ckich;

1

E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu, Krakow 2001, s. 38.
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2. uznanie procesow poznawczych w umysle (mozgu) za zrodtowe wobec konceptuali-
zacji jezykowych;

3. uznanie semantyki za podstawowy poziom organizacji jednostek leksykonu w obre-
bie systemu jezyka™.

Kognitywizm cechuje niewatpliwie brak jednorodnosci w ksztaltowaniu rozmai-
tych modeli badan, ktore r6éznia si¢ od siebie w zaleznos$ci od przyjetej perspektywy
1 wyboru tych zatozen, na ktore ktadzie si¢ szczegdlny nacisk, gdyz stanowia podstawe
rozumienia i zastosowania danej teorii w praktyce.

Swoje interpretacje wierszy J. Slosarskiej chcialabym jednak oprzeé przede wszyst-
kim na zatozeniach sformutowanych przez R.W. Langackera, z tego wzgledu, Ze sa one
najbardziej znane i dostgpne w publikacjach polskich, a takze dlatego, ze moim zdaniem,
najlepiej oddaja one istotg analizowanej poezji.

Zmyst smaku, podobnie jak wechu, stanowi na skali porownawczej z pozostatymi
Sciezkami, jedynie percepcyjne tto dla kreowanych przez poetke sensualnych obrazow.
Nie oznacza to weale, ze W jezykowym uniwersum J. Slosarskiej nie mozna odnalez¢
leksemow precyzyjnie opisujacych kilka zaledwie odczu¢ smakowych, ale z pewnoscia
nie zajmuja one tak zasadniczego miejsca, jak okre$lenia i sformutowania obrazujace
aktywnos¢ pozostatych zmystow.

Na podstawie badan psychologicznych ,,zaktada si¢ istnienie czterech, pierwotnych
wrazen smakowych: stodki, gorzki, kwasny i stony, ktorych istnienie thumaczy si¢ kom-
binacja pobudzen’.

Zgodnie z tym naukowym uporzadkowaniem, na samym poczatku przedstawi¢ naj-
liczniej reprezentowany w analizowanej tworczos$ci smak, ktorym bez watpienia jest
smak slodki:

dzban stodkiej wody (Z Nieogrodu, s. 8);
przemieniam si¢ w stodkie nic (Z Nieogrodu, s. 19);

jej krysztatowy umyst stat si¢ stodkim ziarnem dla ptakow (Paruzja w tomiku Wielo-
katne kola).

Stodycz budzi pozytywne asocjacje 1 uczucia. Wiaze si¢ bowiem z tym, co sprawia
przyjemnos$¢, poprawia humor, dodaje energii i ogolnie, w odpowiednich naturalnie
ilo$ciach, dziata korzystnie na organizm.

Woda sama w sobie nie ma konkretnego, wyrazistego smaku. Tutaj jest natomiast sfod-
ka, co moze oznaczad, ze zostat do niej wezesniej dodany cukier lub, Ze podmiot, ktory
okreslit ja w taki wlasnie sposdb, byt ogromnie spragniony, przez co zaczat postrzegac
pewne rzeczy (w tym wypadku akurat smak wody) irracjonalnie, wyobrazeniowo.

Wobec dodatniego warto$ciowania stodko$ci, nawet pejoratywnie odbierane nic,
ktére przywotuje na mysl to, co pozbawione jest sensu i jakiejkolwiek wartosci lub po
prostu w ogole nie ma zadnej postaci, konturu (zwyczajnie nie istnieje), podlega jednak

2 J.Slosarska, Kognitywizm w badaniach literackich, [w:] D. Ulicka (red.), Literatura—Teoria—Metodologia,

Warszawa, 2001, s. 425.
3 W.Z.Traczyk (red.), Stownik fizjologii czlowieka, Warszawa, 2000, s. 240.
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tagodniejszej konkretyzacji. Te informacje, ktore w innych okoliczno$ciach odebrane by
byly dostownie, tutaj nabieraja innego znaczenia poniewaz nic jest stodkie, a zatem jest
»jakies” i to w dodatku w pozytywnym tego stowa znaczeniu. Przeistoczenie si¢ w stodkie
nic inicjuje skojarzenia ze ,,stodkim” czy tez ,,btogim lenistwem”, ktore czasem ogarnia
kazdego z nas. Stan ten bardzo cz¢sto prowadzi do wyrzutdw sumienia i specyficznych, bo
kierowanych do samego siebie pretensji. Niemniej jednak jest sfodki, a to rtOwnoznaczne
jest z tym, ze smakuje, jest dobry i w danym momencie potrzebny.

Krysztatowy umyst, a wige taki, ktory nalezy do cztowieka szlachetnego i moralnego,
stat sie tu stodkim ziarnem dla ptakow, co nie odbiega od stylistyki i kierunku, w ktorym
podazaty poprzednie interpretacje. Nawiazuje bowiem do przyjaznej postawy wobec
ptakow oraz myslenia o nich w sposob peten ciepla 1 dobra. Krysztat kojarzy si¢ takze
z drobna postacia cukru, co wyjasniatoby uzycie okreslenia sfodki 1, ze wzgledu na ich
zblizona wielkos$¢, rzeczownika ziarno.

Orfeusz grat swoje stodkie melodie (Czekanie na schodach, s. 21).

Ten wers, co zreszta typowe jest dla kazdej domeny percepcyjnej, cechuje synestezja,
czyli zamienna reprezentacja doznan zmystowych. Leksemy: graf i melodie precyzuja
doznania stuchowe, natomiast stodkie moze by¢ rowniez to, co poznajemy poprzez zmyst
wechu, a nawet wzroku (bazujemy wowczas na zdobytej wezesniej wiedzy 1 doswiad-
czeniu, ktore pozwala nam potaczy¢ rozmaite informacje w jedna catos$¢). Bardzo czgsto,
w szczegblnosci, smak i wech mozemy opisac i przyblizy¢ za pomoca tych samych okre-
$lef, ze wzgledu na ich ambiwalentne znaczenie i zakres uzycia.

W danym przyktadzie dotyczy to akurat wrazen smakowych i stuchowych. Pobudzony
zostal bowiem zmyst smaku — sfodkie, ale cato$¢ odwotuje si¢ niewatpliwie do doswiad-
czen zwiazanych z funkcjonowaniem i1 wrazliwoscia percepcji stuchowej, co podkresla
obecno$¢ leksemow: gral i melodie. Zardwno w jednym, jak i w drugim przypadku dopro-
wadza to jednak do takiego samego odbioru i pojawienia si¢ tak samo pozytywnego ciagu
asocjacji. Nie chodzi tu zatem o dzialanie majace na celu stworzenie czego$ catkowicie
innego, zaskakujacego, opartego na nietypowych zestawieniach i wyobrazeniach, ale
wykorzystanie i pokazanie wspdlnej ptaszczyzny, zarowno jezykowej, jak i konotacyjnej,
dla odmiennie klasyfikowanych impulsow.

W kolejnych przyktadach stodki smak nie zostaje przedstawiony w sposob bezposredni,
ale ,,ukrywa si¢” w réznych, znanych odbiorcy, produktach. Zatem aby wydoby¢ jego
specyfike nalezy odwota¢ si¢ do wtasnych doswiadczen pozajezykowych:

z zamy$lonymi zegarami z lipowym miodem ktorego nie zrobily pszczoty (Jakub
Bohme bawi sie rubinami, s. 10).

Miod manie tylko swoj specyficznie sfodki smak uzalezniony od rodzaju tego produktu,
ale takze nie mniej charakterystyczny, mily zapach. Tutaj ,,ja” liryczne skoncentrowato
si¢ zdecydowanie na doznaniach smakowych, gdyz okres$la gatunek miodu — lipowy
(mamy réwniez midd: wrzosowy, akacjowy, gryczany) oraz wspomina o wytwarzajacych
go pszczolach. Z jednej strony zaprzeczeniem — ktorego nie zrobily pszczoly — podmiot
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autorski potwierdza, ze tak wtasnie jest, a z drugiej, otwiera nam droge do konkretyzacji
ukazujacej to, co tworzy przeciwstawny obraz.

Jezeli nie zrobity go pszczoly, to moze on nie jest weale stodki, moze jedynie przypo-
mina midd, jest jego kiepskim substytutem badz powstajaca na lipie zywica. Wowczas
czas, ktory wprowadzony jest przez fraz¢: z zamyslonymi zegarami i w jaki$ sposob
polaczony z lipowym miodem ktorego nie zrobity pszczoly, podlegalby raczej negatywnej
ocenie przywotujac smak goryczy.

Jezeli natomiast stwierdzenie to odczytamy przyjmujac, ze chodzi tu o sam nektar
kwiatowy, to prymarne skojarzenia ze stodycza nie zostang tu w zaden sposob ani zakto-
cone, ani przeksztalcone.

drzewo figowe (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria, s. 70);
utkwito w figowym drzewie (Paruzja w tomiku Wielokqtne kota).

Figi to bardzo stodkie owoce (z masa drobnych ziarenek w $rodku), ktorych smak ma
zarowno swoich zwolennikdw, jak i przeciwnikéw, co uzasadnia istnienie wielu rozmaitych
gustow 1 upodoban smakowych. Figi moga wystegpowac w postaci suszonych owocow,
ale tutaj, ze wzgledu na powtarzajacy si¢ rzeczownik drzewo, mamy raczej do czynienia
z dojrzalymi, §wiezymi owocami, ktdre nie zostaly jeszcze zerwane i przygotowane do
konsumpcji. Podmiot liryczny nie koncentruje sig tu jeszcze na ich smakowaniu, ale sam
fakt przywotania tych owocdéw wystarczy, by w procesie interpretacyjnym wziat udziat
wiasnie zmyst smaku, jako najbardziej nadajacy si¢ do ich prawidtowej identyfikacji.

kobiety oparte o migdatowe drzewa (Jakub Béhme bawi si¢ rubinami, s. 16)
blagam drzewa migdatowe (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria, s. 65)

ziemia... wciaz rodzi Drzewa Migdatowe (Czarna Mandorla w tomiku Wielokgtne
kota).

W kolejnych trzech przyktadach uwaga odbiorcy zwrocona zostaje na innego rodzaju
drzewa, ktorymi sa drzewa migdatowe. Jadalne nasiona migdatowca, uprawiane w wielu
krajach §wiata, stosowane sa nie tylko w przemysle spozywczym, ale takze farmaceutycz-
nym i kosmetycznym. Sa do$¢ twarde, chrupiace, sfodkie lub tez gorzkie, czgsto doda-
wane do ciast i wielu wyroboéw cukierniczych, takze jako jadalna ozdoba. Tutaj réwniez
podmiot autorski nie pozwala nam delektowac si¢ ich smakiem, tylko przedstawia rézne
sytuacje, w ktorych biora udziat.

Najpierw mamy wigc kobiety, ktdre opierajq sic o migdatowe drzewa, potem dochodzi
do aktu blagania tych samych drzew, najprawdopodobniej o to aby kwitly, ,,urodzity”
wiele owocow (migdatow) 1 hojnie obdarowaty nimi tych, ktorzy lubia je jes¢ lub w rdzny
sposob przetwarza¢. Na koncu natomiast uzyskujemy informacje, ze ziemia wciqz daje
ludziom — rodzi — Drzewa Migdatowe. Uzycie w zapisie wielkich liter, nadaje owym
Drzewom niezwykta warto$¢, niemalze symboliczny wymiar, personifikuje ich znaczenie,
przez co réwniez zmyst smaku zostaje bardziej uaktywniony i czujny.

w likierze ognia pestki diamentow...
zanim chlopiec wniesie na stol krwawiace cieple jagni¢ z migdatami i owocami mango
(Czekanie na schodach, s. 25).
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Ten wers, w poréwnaniu z poprzednimi, jest juz bardziej plastyczny i bogatszy
w szczegbly. Jednym z jego elementow sktadowych sa takze migdaly oraz owoce, tym
razem mango, ktore charakteryzuja si¢ specyficznym aromatem i naturalnie sa wyjatkowo
stodkie. Potaczenie danych owocow z krwawiqcym cieplym jagnieciem, dodaje tej migs-
nej potrawie niepowtarzalnych waloréw smakowych, ktore opieraja si¢ na stworzeniu
posmaku stodkosci. To natomiast czyni z tego dania prawdziwy rarytas.

Kolejnym sktadnikiem klasyfikowanym, jako sfodki, jest w danej scenie likier, czyli
mocny i aromatyczny nap6j alkoholowy, ktory sporzadza si¢ migdzy innymi ze spirytu-
su, napoju cukrowego i owocowych lub roslinnych esencji. Z pewnoS$cia metaforyczne
polaczenie likieru z ogniem — w likierze ognia — spowodowane jest wlasnie obecnoscia
spirytusu, ktory ze wzgledu na to, ze jest wysokoprocentowym trunkiem o wyrazistym,
mocnym smaku, budzi skojarzenia z tym niebezpiecznym zywiotem. Czgsto po wypiciu
alkoholu odczuwamy nawet ,,palenie” w ustach czy gardle, co takze zbliza nas na drodze
konkretyzacji wlasnie do ognia i jego bezwzglednego, destrukcyjnego dziatania.

wykrada¢ stoncu owoce mango (Czekanie na schodach, s. 34).

Owoce mango, o ktorych byta juz mowa wczesniej, maja pomaranczowo-zielony kolor,
z domieszka z6fci, co przywotuje skojarzenia z barwa sforica, a i w ksztalcie mozna do-
szuka¢ si¢ pewnych z nim podobienstw, gdyz mango przypomina wygladem duza §liwke
(wegierke), czyli nalezy do rodzaju figur zaokraglonych. Stad wlasnie zestawienie tych
owocow z wystepujacym na zupenie innej, odleglej przestrzeni storicem. Wykradanie
stoncu owocow mango, mozna w dziataniach interpretacyjnych potraktowa¢ w dwojaki
sposob:

Po pierwsze, dostownie, co pozwala na skonstruowanie sytuacji, w ktorej dojrzewa-
jace w promieniach sforica owoce mango zostaty po prostu zerwane, uwolnione od jego
dziatania, niejako wykradzione.

Po drugie, przenosnie, z uwzglednieniem wyszczegdlnionych na poczatku podobienstw
ksztattu 1 koloru, co doprowadza nas natomiast do okoliczno$ci, w ktérych to storcu
wykradziono jaka$ warto$¢ czy ceche. Biorac pod uwage, ze owoce mango sa dobre, so-
czyste, stodkie, czyli inicjuja pozytywne wrazenia smakowe i tworza tego samego typu
wspomnienia, to by¢ moze ich brak jednoznaczny jest z pozbawieniem stonica wyjatko-
wego blasku, czegos, co daje rados$¢, napetnia energia i pobudza wszystko, co istnieje do
naturalnego, preznego rozwoju.

chcg zawota¢ poziomke (Czekanie na schodach, s. 26).

Po raz kolejny kubki smakowe pobudzone zostaja przez owoc — poziomke, ktory ros-
nie dziko przewaznie w lasach, ale rowniez uprawiany jest w ogrodach. Bardzo czg¢sto
z poziomek robi si¢ pyszne, stodkie soki, dzemy, torty. Wspaniale smakuja takze z cukrem
1 ze Smietang.

Podmiot liryczny nie mowi jednak, ze chce zje$¢ poziomke, ale ja zawolaé, co angazuje
z kolei zmyst stuchu i stanowi kolejny przyklad zastosowania synestezji. Czasownik za-
wotaé mozna w tak profilowanej sytuacji lirycznej thumaczy¢ leksemem ,,znalez¢”, czyli
doprowadzi¢ do momentu skosztowania owocu i delektowania si¢ jego smakiem.
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jabtko ktore teraz podnosze do ust jest wigksze od stofica (Figury w tomiku Geo-me-
tria, s. 53);

ogrod z drzewami owocowymi $wigtowanie zbiorow wisnie gruszki jabtka (Wirowanie
figur w tomiku Geo-metria, s. 67).

Oto nastegpne przykltady wykorzystujace nie tylko fakt, Ze istnieje bardzo duzo roz-
maitych gatunkéw owocow: jabtko, wisnie, gruszki, uprawianych w specjalnie w tym
celu tworzonych i pielegnowanych ogrodach z drzewami owocowymi, ale takze to, ze sa
jadalne, zdrowe i smaczne. Jemy je z przyjemnoscia i apetytem, o czym moze $wiadczy¢
pierwszy z wymienionych werséw, w ktorym ,,ja” liryczne stwierdza, ze jabtko, ktore
podnosi do ust jest wieksze od stonica. Nie chodzi tu przeciez o wielkos$¢ fizyczna, ale
o prawdziwa ochot¢ zjedzenia jablka, ktora to przystania w danym momencie wszystkie
inne bodzce zewngtrzne.

zlota brzoskwinia zerwana z drzewa stonca (Punkty w tomiku Geo-metria, s. 13).

Brzoskwinia to takze pyszny, stodki, migkki i soczysty owoc sezonowy, w ktorego
wygladzie dominuja kolory: z6tty, pomaranczowy, a w przypadku bardzo dojrzatej sztu-
ki, takze nasycony czerwony z odcieniami bordo. Okreslenie jej tylko jednym kolorem
zlota, nie oznaczy wcale, ze jest niedojrzata, a przez to mato stodka. Barwa ta zwiazana
jest Scisle ze sforicem, prototypowo wyrdzniajacym si¢ tym wilasnie kolorem, a petniej
z metafora drzewo stonca, z ktorego brzoskwinia zostala zerwana. Zgodnie z porzadkiem
praw natury, pod wptywem promieni sforica owoce dojrzewaja, dochodza do doskonatosci
wygladu i1 smaku, nabieraja wartosci i wyjatkowosci. Nastepnie, jako nadajace si¢ juz
do spozycia, zostaja zerwane — w danym momencie — z drzewa stonica, dzigki ktoremu
w ogole mozliwy jest taki bieg zdarzen i ich pozadany rezultat, czyli czas delektowania
si¢ stodkim smakiem dojrzatej brzoskwini.

uczy¢ si¢ gotowania ptatkow owsianych na mleku (Wielokqtne kola);
migocaca owsianko...

mlecznobiate dziny kropel (Figury w tomiku Geo-metria, s. 55).

Do kolejnych bodzcéw smakowych naleza zatem: platki owsiane i mleko (mlecznobia-
te), co tacznie daje jedna potrawe, ktora jest wlasnie owsianka. Jej smak nalezy okresli¢
bardziej jako neutralny niz sfodki czy jakikolwiek inny, gdyz ostatecznie uzalezniony jest
on od upodoban smakowych konsumenta.

puste torebki po stodyczach (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria, s. 79).

W nazwie sfodycze, dla ktorej wyrazem podstawowym jest rzeczownik ,,stodycz”,
zawarte sa juz tresci dotyczace wrazen smakowych. ,,Stodycz” ujmuje bowiem w jednej
jednostce leksykalnej okreslenie ,,stodki smak™ i takie sa wiasnie wszelkie obdarzone
tym mianem produkty.

Puste torebki (wskazujace na brak produktu), w ktore najczesciej pakuje si¢ stodycze,
sa najlepszym dowodem na to, ze nie jest tatwo si¢ im oprzeé, a takie zachowania uza-
leznione sa z kolei od tego czy co§ nam smakuje, czy tez nie.

w szarej lukrowanej $wiatlem przestrzeni (Punkty w tomiku Geo-metria, s. 15)
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Lukier to nic innego, jak polewa z roztopionego cukru, czasem barwiona, uzywana do
pokrywania ciastek, tortéw, piernikow, a wigc gotowych produktow, ktore same w sobie
sa juz bardzo sfodkie i smaczne.

Tutaj lukrem potozonym na rozciagajaca si¢ bez granic, szarq przestrzen jest swiatlo
— lukrowanej Swiatlem przestrzeni — ktore przemienia rzeczywisto$¢, nadaje jej barw,
ksztattow, a zatem odkrywa badz podkresla ukryte pigkno, wyjatkowos¢, dodaje czegos,
bez czego zycie na jej plaszczyznie nie miatoby wiasciwego i w pelni warto$ciowego
»smaku” oraz nie przynositoby oczekiwanych efektow. Mozna krotko powiedzieé, ze
Swiatto nadaje smak przestrzeni.

Kolejne wrazenie smakowe naleza juz do tych, ktérych doS§wiadczanie nie sprawia
najmniejszej przyjemnosci (wytaczajac przypadki skrajnie wyrobionych gustéw i potrzeb),
przez co staramy si¢ eliminowaé prowadzace do ich pojawienia si¢ komponenty.

Gorycz po prostu nie smakuje i czgsto nawet niewielka jej ilos¢ psuje catoSciowo
odbierany smak danego pozywienia, co pozostawia po sobie $lad w postaci niepoza-
danych wrazen percepcyjnych. Zdarza si¢, ze potem, w podobnej sytuacji unikamy
w ogole probowania, smakowania czegos, co kojarzy si¢ czy cho¢ trochg przypomina zte
doswiadczenia z przesztosci.

W Zadnym z wersow, ktére wymieni¢ ponizej, nie pojawia si¢ jednak przymiotnik
gorzKi, poniewaz podmiot autorski w ogole nie okresla tym leksemem doznan smako-
wych. Pomimo tego jednak, w pewnym sensie, odpowiadaja one jego specyfice, zar6wno
na plaszczyznie semantyki, jak i tresci.

Oto przyktady:

w naszej $linie nabrzmiewa jad (Patrz w tomiku Wielokqtne kola).

Jad jest wytwarzana przez organizmy zywe substancja, ktéra ma dla innego organi-
zmu wilasciwosci trujace (toksyna). Nie ma tu zadnej cechy okreslajacej, nazywajacej
1 przyblizajacej smak jadu, cho¢ niewatpliwie jaki§ musi przeciez posiada¢. Uwaga
skoncentrowana jest natomiast na jego $miertelnym dziataniu, co deprecjonuje znaczenie
walorow smakowych. Nie jest bowiem wazne czy ten rodzaj ptynnej substancji jest sfod-
ki, gorzki, stony czy kwasny, bo istotne jest tylko to, do czego prowadzi jego obecnosé
w organizmie. ,,Gorzki smak” moze mie¢ natomiast los ofiary, w ktorej organizmie znalaz}
si¢ ten Smiertelny phyn.

Slina wytwarzana jest przez gruczoty §linowe wewnatrz organizmu. Nie posiada zad-
nego smaku, gdyz zadaniem jej nie jest dostarczanie tego typu walorow, ale spetnianie
scisle okreslonych funkcji, chociazby zwiazanych z tym, ze w jej sktad wchodza migdzy
innymi enzymy trawienne. W danym wersie ulega to pewnym transformacjom, gdyz
w Slinie nabrzmiewa, a zatem pojawia si¢ 1 zaczyna by¢ coraz bardziej intensywnie wy-
czuwalny jad, ktory posiada wlasciwy sobie, trudny do sprecyzowania smak. Z pewnoscia
atrybutem jego jest to, ze zaczyna niemal natychmiast dominowac i pochtania¢ wszystko,
z czym wchodzi w relacje. Czynno$¢ nabrzmiewania w wystarczajaco przekonujacy
sposob ilustruje ten proces i charakter jego przebiegu.

niebieska slina w ustach (Wielokqtne kola).
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Tutaj takze mamy do czynienia z bezsmakowa z natury slinq. Nadany jej w fazie
generowania danego obrazu lirycznego kolor — niebieski — zwraca jednak uwagg na ko-
nieczno$¢ odnalezienia migdzy tymi elementami jakiego$ zwiazku. Mozliwe jest to tylko
na poziomie smakowej §ciezki percepcyjnej, na ktorej takie zabarwienie s/iny nabiera
zmystowej wyrazisto$ci. Wybrany przez podmiot autorski kolor, sktania raczej do nega-
tywnych interpretacji, na podstawie ktorych uzyskujemy mniej badz bardziej nasycony
gorycza smak. Niebieska slina w ustach kojarzy si¢ z czym$ w rodzaju jadu, trucizny,
produktu nie nadajacego si¢ do spozycia, zepsutego, co w pierwszej kolejnosci motywuje
pojawienie si¢ konkretnej barwy i szkodliwego dla uktadu trawiennego dziatania. Moze
by¢ takze oznaka choroby, niewykluczone takze, ze zwiazanej ze spozyciem tego, co
niezdrowe lub nie$wieze.

zatrute ztem ziarna stow niech obumra (Piosenki Marii Magdaleny, s. 14).

Oczywiscie metafora ta ilustruje wptyw wypowiadanych lub styszanych s#ow,
a doktadniej ich zatrutych zlem ziaren, ktorych znaczenie, ukryty w nim sens i emocje
sa bezgranicznie bolesne, krzywdzace i tkwigce w pamigci jak bezlitosny kat. Marzenie
o tym, by obumarly, na zawsze zniknely, ztagodniaty, czesto nie spehnia si¢ w ogoéle lub
na moment ten trzeba czekaé niemal cate swoje zycie.

Z punktu widzenia zmystu smaku i goryczy, ktora odbiera, istotne sq leksemy: ziarna
— bo sa jadalne i posiadajg jaki$ smak i zatrute — ze wzgledu na charakterystycznie po-
budzajacy kubki smakowe bodziec. Zatruc to uczynic¢ co$ trujacym, a trucizna zaklasy-
fikowana zostata do smaku, ktory nazywamy gorzkim.

na kolacjg¢ na frezje i dzin (Pejzaz z wiatrem w tomiku Wielokqtne kola);
biegnie boso do knajpy po dzin (Maria Magdalena w tomiku Wielokqtne kota),

skrywana mitos¢... wklada do torebki butelke niebieskiego dzinu (Figury w tomiku
Geo-metria, s. 51).

W tych wersach pojawia si¢ natomiast jeden element podlegajacy identyfikacji przez
zmyst smaku. Chodzi oczywiscie o dzin, czyli alkohol o mocnym i cierpkim smaku.

W pierwszych dwoch cytatach uzyty jest w typowych sytuacjach, jako trunek dodany do
kolacji 1 taki, po ktory biegnie sie boso (co moze mie¢ zwiazek z miejscem i okreslonym
czasem np. wakacyjnym lub pospiechem, potrzeba jak najszybszego zdobycia alkoholu)
do knajpy. Potaczenie dzinu z frezjami, czyli niejadalnymi kwiatami, poprzez konstrukcje
z przyimkiem ,,na”: na kolacje na frezje i dzin, moze podlega¢ interpretacji, ktora suge-
ruje, ze napojem podanym w czasie tej kolacji bedzie wspomniany dzin, a pozywieniem
frezje. Taki tok mys$lenia wyznacza syntagma — na frezje zbudowana analogicznie do
utrwalonego w jezyku polaczenia — na kolacje, ktorego celem jest wskazanie, co bedzie
do jedzenia w czasie jej trwania, jakie produkty, potrawy, takocie. Smak kwiatu moze
odpowiada¢ semantycznie jego zapachowi, ktory, o czym pisatam juz wczesniej, rownie
dobrze da si¢ opisa¢ za pomoca okreslen odpowiadajacych wyrazaniu si¢ o doznaniach
typowo smakowych np.: stodki, gorzki, nieprzyjemny, apetyczny (synestezja).
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Ostatni z kolei przyktad charakteryzuje jeden ze smakéw uczucia skrywanej (jeszcze
nieujawnionej, zawstydzajacej) mifosci, ktora juz od samego poczatku, w momencie wkta-
dania do torebki butelki niebieskiego dzinu, zaktada mozliwo$¢ pojawienia si¢ trudnych,
problematycznych, a zatem gorzkich chwil migdzy kochankami i u§wiadamia im, ze na
ewentualno$¢ ich uzewngtrznienia si¢ powinni by¢ zawsze przygotowani.

byly dla mnie bardziej niszczace niz papierosy kawa alkohol migso zwierzat (Wirowa-
nie figur w tomiku Geo-metria, s. 76).

Wszystkie wymienione tu produkty, precyzyjnie identyfikowane sa przez zmyst sma-
ku, ktéry w tym przypadku najbardziej nadaje si¢ do wykonywanego wtasnie zadania.
Papierosy i alkohol prymarnie kojarzymy z gorycza, ktdrej pdzniej wyjatkowo trudno
jest sig pozby¢, co i tak nie przeszkadza niektérym w nadmiernym ich spozywaniu. Kawa
takze moze by¢ gorzka, ale poniewaz uzaleznione jest to od gustu, trudno jednoznacznie
przypisac¢ ten nap6j do grupy produktéw, ktére sa gorzkie, a przez to niesmaczne i pozo-
stawiajace zte wrazenia.

Jesli chodzi o smak oznaczany przymiotnikiem kwas$ny to w catej, niezwykle obszerne;,
natchnionej zmystowoscia, symbolika i obrazowoscia, tworczosci J. Slosarskiej wystepuje
tylko jeden odpowiadajacy mu przyktad:

moj czarny dzien nieco kwasny z brazowymi pestkami (Figury w tomiku Geo-metria,
s. 53).

Wers ten, jako jedyny przedstawiciel danego wrazenia zmystowego i tak nie oddaje
go w pelni, nie pozwala mu si¢ swobodnie rozwinaé, by faktycznie realne stato si¢ jego
doswiadczanie, smakowanie, zapamigtywanie. Czarny dzien nie jest przeciez kwasny, ale
nieco kwasny, co ogranicza pole poznawcze do mozliwos$ci rozpoznania czegos, co tylko
przypomina kwasny smak, jest do niego zblizone, ale znacznie mniej intensywne i wyraznie
oddalone od odpowiadajacego mu pierwowzoru. Nieco oznacza niewielkie, znikome nasi-
lenie czego$, minimalny stopien lub zakres realizacji, zastosowania czy przejawiania si¢
czego$. Smak ten zdominowany jest zatem przez inny, zajmujacy wzgledem niego pozycje
nadrzedna. Kwaskowy posmak i brqzowe pestki denotuja razem profil jakiegos$ niedojrzate-
g0, zielonego jeszcze owocu. Do takiej wizualizacji sktania obecnos$¢ pestek, ktore posiada
niemal kazdy owoc oraz wlasnie ten nieco kwasny smak, ktory towarzyszy najczesciej
owocom zbyt szybko zerwanym z drzewa i mimo wszystko konsumowanym.

Ostatnim z wyodrebnionych i1 obszerniej zilustrowanych w metaforycznym genero-
waniu otaczajacej rzeczywisto$ci wrazen, jest smak stony.

fale stonego niebieskiego ognia (Linie w tomiku Geo-metria, s. 33);
katedra z fal zdobiona piana stonej bieli (Z Nieogrodu, s. 8);

loki fal wokot krysztatow soli (Z Nieogrodu, s. 20).

W tych, zamknigtych wspolng klamra interpretacyjng wersach, sfony smak $cisle
zwiazany jest z woda, a konkretniej z morzem badz oceanem, ktorych szum rytmizuja
uderzajace o brzeg fale.
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W pierwszej ilustracji woda, na ktéra wyraznie wskazuja sfone fale oraz charakte-
rystyczna niebieska barwa, okreslona zostata pojeciem ognia. Te dwa potezne zywioty
zZwycigzajace si¢ wzajemnie, atakujace z inng moca, ale osiagajace takie same rezultaty
swej aktywnosci, zostaly tu pomieszane, spojone na jednej plaszczyznie. Woda repre-
zentowana jest tu w sposob wyczerpujacy na podstawowym poziomie znaczeniowym.
Odpowiada jej zar6wno wzrokowo odbierany kolor, ksztatt fal, shachowo wytapywany ich
szum oraz wyjatkowo mocno stony smak. Dlatego tez wyszczegolniony tu ogien blizszy
jest interpretacji zmierzajacej do wydobycia i nazwania go wschodzacym badz raczej
zachodzacym stoncem, niz doszukiwania si¢ w nim istoty samego ognia, w dostownie
rozumianej postaci i z uwzglednieniem faktycznych jego wtasciwosci.

Dwa kolejne przektady likwiduja juz wszelkie watpliwosci 1 poszukiwawcze wysitki
odbiorcy, gdyz koncentruja si¢ wylacznie na cechach i specyfice wody.

W innym jeszcze wersie, podmiot liryczny konkretyzuje dana przestrzen wypetniona
woda, nazywajac ja oceanem:

wilgotne powietrze... rozpuszczato si¢ w stonym granacie oddalonego oceanu (Linie
w tomiku Geo-metria, s. 32).

Stony granat takze zwiazany jest tu z kolorem i smakiem wody, z ktdra komponowato
sig — rozpuszczalo si¢ — w niej wilgotne powietrze, najczesciej pojawiajace si¢ zreszta przy
zbiornikach wodnych.

skulitam si¢ w salamandrze do kropli stonej wody (Wirowanie figur, s. 63);
stona mgla (Z Nieogrodu, s. 11);

stony wiatr (Figury w tomiku Geo-metria, s. 46),

stony wiatr pomigdzy gatazkami ciszy (Figury w tomiku Geo-metria, s. 46).

Kolejne przyktady kondensuja wiadomosci na temat tego, co mozna okresli¢ jako
stone. Z pewnoscia nadaje si¢ do tego omawiana wyzej woda, bedaca jednym z trzech
uwolnionych od catkowitej kontroli czlowieka, Zzywiotow. Nastepnie podmiot autorski
wymienia: mgle 1 wiatr, jako elementy bardziej zwiazane z kolejnym zywiotem, czyli
powietrzem, na ktore sktada si¢ panujacy w danym miejscu klimat, potozenie, tempera-
tura. Zwykle stony wiatr czy mgta wystgpuja nad samym morzem czy obszerniejszym
od niego oceanem i z tego wtasnie oczywistego powodu same tez sa stone, przejmujq ten
smak, ,,zatapiaja si¢” w nim catkowicie i potrafia go takze przenie$ na inne obiekty, na
ktérych wezedniej owa sdl byta niewyczuwalna i nieoczekiwana.

Sol dostarcza temu, z czym sig taczy, wyrazistosci i realno$ci, dlatego tez ukrywajaca
si¢ pomiedzy galqzkami cisza (stuch), zostaje pozbawiona nieco swej kojacej mocy za
sprawa stonego wiatru, ktorego smak zaczyna dominowac, spychajac wczesniejsze do-
znania stuchowe na dalszy, marginalny plan.

Intrygujacy jest niewatpliwie wers, w ktdrym podmiot liryczny odnajduje sig
w skorze ptaza o nazwie salamandra. Wezuwajac si¢ w catkowicie nowa dla siebie
rolg, doSwiadcza smaku stonej wody tak, jak robi to zyjacy zaréwno na ziemi, jak
1 w wodzie plaz. Dystans migdzy zmystem smaku a impulsem go pobudzajacym prawie
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wcale wige nie istnieje, co wynika ze zharmonizowanej koegzystencji $wiata natury
1 organizmow, ktore ja tworza.

dzisiaj wyrusz¢ w podrdéz po smak soli ktorym napetni¢ umysty przysztych planet
1 piastki dzieci (Wielokqtne kola).

Smak soli staje si¢ tutaj czyms, do osiagnigcia czego dazy podmiot liryczny. Jego
pragnieniem jest odnalezienie i wykorzystanie tego akurat smaku. W tym celu, w precy-
zyjnie okreslonym na osi czasu momencie (dzisiaj) decyduje si¢ wigc wyruszy¢ w podroz.
Brzmi to, jak zapowiedZ wielkiej przygody, ktoéra moze wszystko odmieni¢ i ukazaé
w innym, jaskrawszym swietle. Stony smak nie jest dla podmiotu zupehie nieznany, nowy,
niezglebiony. Skoro decyduje si¢ bowiem na szukanie tych wlasnie wrazen zmystowych,
7z intencja napetnienia nimi umystow przysztych planet (abstrakcyjnos¢ dziatania) i pigstek
dzieci (realno$¢ sytuacji) to znaczy, ze planuje §wiadomie wytworzy¢, przy uzyciu danego
srodka, pewna konkretna relacje, ze efekt i znaczenie tego, co sig dzieje i stanie w przyszto-
$ci, zrealizuje si¢ wedlug wczesniej skonkretyzowanych, nieprzypadkowych ustalen oraz
srodkéw. Podmiot liryczny doskonale zdaje sobie sprawe, jakiego smaku potrzebuje, by
wykreowac, zgodnie z immanentnym wyobrazeniem i tworcza potrzeba uzewngtrzniania
emocji, to, co bedzie ich najpetniejszym i najbardziej wiarygodnym desygnatem. Wybrat
wigc nieosiagalng otchtan kosmiczng i osadzone w realnosci dtonie matych, bezsilnych dzie-
ci, ktore uktadaja je w pigstki, by utrzymac so/, nie zgubi¢ jej drobniutkich ziarenek, a moze
1 takze, by zaczaé broni¢ sig¢ przed okrucienstwem $wiata i ztem ludzkich zachowan.

Wszystkie zanalizowane wyzej przyktady cechuje bezposrednio (lub posrednio)
w nich zawarte i nazwane, jedno z czterech podstawowych wrazen smakowych, ktore
w metaforycznych polaczeniach z r6znego rodzaju elementami tworza tak czytelna catos¢,
ze odbiorca od razu moze poddac si¢ kontemplacji kolejno kazdego ze smakdow.

W dalszej czgsci cheialabym jednak zwrdci¢ uwage takze na te fragmenty, w ktorych
odnalezienie waloréw smakowych, ze wzglgdu na ich ambiwalentny lub nieprecyzyjny
sposob przedstawienia, nie jest tak oczywiste 1 czytelne.

Oto adekwatne przyktady:

przemieniam strumienie w krew (Z Nieogrodu, s. 19);

naprowadz biekity rzek i deszczow... bigkit rozpuszczony we krwi (Jakub Bome bawi
sie rubinami, s. 16);

podniost kielich zmieszal ziemig z krwia ptakow (Jakub Bohme bawi sie rubinami,
s. 17).

Powtarzajacym si¢ komponentem tych scen jest, petniaca niezwykle istotne funkcje
w organizmie zarowno ludzkim, jak i zwierzecym, krew. Wiasciwie to nie jest mozliwe
okreslenie jej smaku, gdyz nie odpowiada on zadnemu z tych, ktore potrafimy nazwacd,
zdefiniowa¢, percepcyjnie uchwyci¢ czy wymieni¢ na podstawie zdobytych doswiadczen
i kombinacji potaczen. Jezeli w pierwszym wersie dochodzi do przeistoczenia strumienia
w krew to mozna by na podstawie skojarzenia z woda — strumieniem — sadzié, ze krew
zaczyna w wyniku tej transformacji smakowac podobnie. Jednak woda, w stanie niena-
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ruszonym, rowniez ma tylko sobie wlasciwy smak, nie dajacy si¢ sprowadzi¢ do zadnego
z czterech pierwotnych wrazen smakowych, podobnie jak krew.

W kolejnym urywku lirycznej catosci ta sama, pozbawiona smakowej wyrazistosci,
krew staje si¢ substancja, w ktorej rozpuszcza sie biekit. W pierwszym wersie tego wiersza
podmiot liryczny wyraza prosbe: naprowadz biekity rzek i deszczow, dlatego tez blekit ten
Z pewnoscia, znOw prototypowo, kojarzony jest z woda, a co za tym idzie — szczegdtowe
okreslenie smaku nie jest mozliwe.

Analogicznie krew, tym razem ptakow, zmieszana z ziemiq, przejdzie jej gorzko-nijakim
smakiem, ktory nie pozostawi zbyt pozytywnych wrazen zmystowych. Ptaki najczesciej
odnajduja dla siebie pokarm grzebiac w ziemi, jedzac to, co na niej wyrosto badz przez
przypadek si¢ na niej znalazto.

Gest podniesienia kielicha kojarzy sig takze z pewnego rodzaju obrzedem (np.
religijnym) czy ceremonia sktadania ofiar z r6znych zwierzat. Wowczas ptynaca na
ziemi¢ krew miesza si¢ z podtozem, tworzac co$, czego tak naprawde nie mozna sma-
kowac¢, cho¢ wyobraznia podsuwa wiele r6znych rozwiazan oraz mozliwosci nazwania
1 dookreslenia tego, co powstato, jako skutek.

mam dynig petna pestek na przemian jem zielone nasiona i promienie (Piosenki Marii
Magdaleny, s. 6);

posrod zboz (Linie w tomiku Geo-metria, s. 32);

pod $niegiem nasiona wrobli i jaskotek glebiej pestki (Figury w tomiku Geo-metria,
s. 47).

Pestki dyni, niedojrzate (bo zielone) nasiona, promienie, ktore moga symbolizowaé
ich dojrzata, w pelni nadajaca si¢ do jedzenia postaé, zbozZa, potem zndw pestki, nasiona
wrobli i jaskolek, to nalezace do jednej i tej samej grupy produkty, ktorych smak trudno
jest jednoznacznie okresli¢ i sklasyfikowac. Niewatpliwie brakuje niezbednych walorow
smakowych, by dokonac¢ $cistej konkretyzacji. Pestki zwiazane sa prymarnie z owocami,
awigc mozemy przenies¢ na nie skojarzenia, jakie budzi w nas smak danego owocu. Zboza
zwykle jemy w potaczeniu z innymi produktami, np.: mlecznymi czy macznymi, ale to
nie charakteryzuje przeciez oddzielnie ich smaku, tylko cato$¢ spozywanego wyrobu.

Ogrod Oliwny (Czekanie na schodach, s. 32).

To miejsce, w ktorym rosna drzewa o jadalnych, analogicznie zwanych oliwkami, owo-
cach. Ich osobliwy smak wzbudza wiele kontrowersji i najcz¢sciej zdania na jego temat
sa podzielone. Wystgpujace w kilku odmianach oliwki najczgsciej si¢ marynuje lub suszy
i dodaje do wielu potraw, jako sktadnik oryginalnie uzupetniajacy kompozycje smakowa.
Podmiot liryczny jedynie formutuje tu krotkie hasto wywotawcze, nie zaglebiajac si¢
w analizg tego, jakim impulsem stanie si¢ ono dla kubkéw smakowych odbiorcy.

potyskujaca ztota ryba radosnie pijana (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria, s. 68).

Stan ,,upojenia” wiaze si¢ tu bezposrednio z energia radosnie poruszajacej si¢ ryby,
dlatego tez nie nalezy doszukiwac si¢ w tym zwiazanych z alkoholem wrazen smakowych.

_72_



Kategorie percepcyjne w tworczosci Joanny Slosarskiej

Sama ryba jest jednak dla cztowieka pozywieniem i z tego wzgledu postrzegana jest prze-
de wszystkim przez pryzmat zmystu smaku. Trudno jest jednak méwi¢ o nim w oparciu
o dana sytuacje liryczna, gdyz ryba nie zostata jeszcze nawet ztowiona, a wigc nie posiada
zadnego smaku, oprocz tego, ktéry zrodzi si¢ w naszej wyobrazni juz na sam jej widok.
rozlane jajko... Kasper dyszal wonig trawionego migsa ostrych sosow (Wirowanie figur
w tomiku Geo-metria, s. 79).

Podobnie jajko, bez sprecyzowania, w jaki sposob zostalo przyrzadzone, nakazuje
sadzi¢, ze jest ono surowe (co potwierdza zreszta fakt, ze zostato rozlane), przez co nie
dostarcza jasno zdefiniowanych wrazen smakowych. Odpowiedz na pytanie —jak smakuje
takie jajko? — nie ograniczy si¢ do dwdch czy trzech okreslen, ale bedzie miata charakter
opisowy, wsparty szeregiem porownan i skojarzen z czyms, czego nazwanie nie sprawia
zadnych problemow. Jesli chodzi natomiast o ostre sosy, to sytuacja niewiele si¢ zmienia.
Na ostros¢ smaku sktada si¢ bowiem mnostwo przypraw i ich kombinacji. Czasem wigc
jest on bardziej sfony, czasem gorzki, a innym razem tak intensywnie ostry, ze oprocz
tego okreslenia, trudno jest znalez¢ jeszcze chocby tylko jedno.

$wiatlo i mleko a zaraz potem $wiatto i krew (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria,
s. 76).

W tak zestawionych relacjach dostrzec mozna zaréwno dodatnie, jak i ujemne dozna-
nia. Swiatlo, prowokujace cala sytuacje, odnosi si¢ wytacznie do poprawy warunkow
postrzegania (zmyst wzroku), ale mleko, i w mniejszym stopniu takze krew, wymagaja
czujnosci smakowej. Co prawda ich smak nie nalezy do tych, ktore daja si¢ zdefiniowaé
w prosty i pozbawiony poszukiwan sposob. Glownie dotyczy to krwi, bo mleko, jesli jest
Swieze, jest raczej stodkie, a w przeciwnym razie mowi si¢ o nim kwasne.

Scena ta nastawiona jest jednak bardziej na wizualny odbior, pozwalajacy dostrzec
to, co bylo wcezesniej i to, co wydarzyto si¢ zaraz potem. Pomimo tego, po raz kolejny,
ze wzgledu na uzyte do jej stworzenia $rodki, podmiot autorski nie pozwala zapomnie¢
o zmysle smaku i do pewnego stopnia ogranicza jego bierno$¢ podczas interpretacji
znaczen.

Na uwage zastuguje takze kilka wersow, w ktorych podmiot autorski prezentuje swoj
stosunek do symbolicznie (chociazby z powoddéw religijnych) traktowanego pokarmu,
jakim jest chleb:

nad czasem wysuszonym jak skorka chleba (Spirala w tomiku Wielokqtne kola).

Podmiot liryczny zwraca uwage na zewnetrzna, twardsza cze¢s$¢ chleba — skorke — ktora
ma zaréwno inny smak, jak i kolor. Zwtaszcza, gdy jest wysuszona, pozbawiona natural-
nej migkkosci 1 nie nadaje si¢ do spozycia ze wzgledu na problemy z jej pogryzieniem,
a takze mate walory smakowe.

sptoszony ptak... dziobie monotonnie jak chore dziecko resztki przedwczorajszego
chleba (Czekanie na schodach, s. 35).

Przedwczorajszy chleb takze nie smakuje juz tak dobrze, jak wtedy, gdy byt goracy, Swiezy
1 chrupiacy (cho¢ dla osoby chorej moze to nie mie¢ najmniejszego znaczenia). Stad bierze
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si¢ by¢ moze wspomniana monotonia w sposobie jego jedzenia (dziobania) czy zestawiony
z nig na zasadzie pordwnania brak apetytu, po ktorym poznaje si¢ chore dziecko.

okruchy chleba (Wirowanie figur w tomiku Geo-metria, s. 79).

Czyli jego resztki, odtamki, drobne odkruszone kawatki, ktérymi nie mozna si¢
najes¢, a czgsto nawet minimalnie poczué, jaki smak charakteryzowal cato$¢. Okru-
chy to celowo pokruszone kawatki badz pozostato$ci po krojeniu chleba, ktére zmiata
si¢ ze stotu po skonczeniu przygotowywania positku. Najczeséciej nabieraja wartosci
1 znaczenia w momencie, gdy odczuwa si¢ prawdziwy gtod.

W jezyku uzywa sig takze kolokacji — okruchy taski Iub prawdy, co pozwala jeszcze
inaczej spojrzec¢ na dany wers. W takiej sytuacji odkrywa si¢ bowiem jego sens religijny
— chleb, zgodnie z wiarg katolicka, to ciato Chrystusa, ktérego spozywanie zapewnia
zycie wieczne.

ludzie o duszach lokajow ucztujac zmieniaja w kamien chleb (Czekanie na schodach,
s. 33).

Nawiazania do wiary i religijnosci zauwazalne sg takze w tym wersie. Ludzie,
ktorych mentalnos$¢, sposdb bycia i zachowywania podmiot liryczny podsumowat
w stwierdzeniu — [udzie o duszach lokajow — sami doprowadzaja do sytuacji bgdacej
ztym $wiadectwem ich krotkiej podrézy przez zycie. Ucztujqc, bawiac sig¢ do granic
mozliwo$ci, nie zwracajac uwagi na to, co najwazniejsze, bezczeszczac najwigksza
Swigto$¢, zapominaja, ze sa tylko stuzqcymi w $wiecie stworzonym przez Boga i to do
Niego nalezy ostatnie stowo.

Przemiana w kamien chleba, ktory stanowi podstawowy pokarm — takze swigty (wspo-
mniany symbol ciata Chrystusa) — dowodzi istnieniu zta, nad ktérym cztowiek juz dawno
przestal panowac. Twardy, przepetniony gorycza i ludzka pycha chleb przestaje nadawac
si¢ do spozycia, co oznacza¢ moze tylko $mier¢, a z punktu widzenia katolicyzmu nawet
brak szans na zycie wieczne.

dojrzewaty wszystkie kielichy... nabrzmialy ktosy przepowiednia chleba (Czekanie na
schodach, s. 19).

Moment oczekiwania, przygladania si¢ dojrzewajqcym, nabrzmiewajqcym ktosom,
z ktorych bedzie chleb, daje nadziejg, jest przepowiednig dobra rozumianego jako zycie
bez Igku przed glodem i nedza.

prawo dnia wydziela kazdemu nalezna kromke radosci z zakalcem trwogi (Figury
w tomiku Geo-metria, s. 52).

Wers ten jest pickna, nasyconag tre§ciami, metafora zycia, ktore wypetniaja zarowno
szczgsliwe, radosne chwile, jak i te bolesne, pozbawiajace catkowicie sily 1 wiary we
wszystko. Nowy dzien ,.karmi” nas, wydziela sprawiedliwie kazdemu tyle, ile mu si¢
nalezy, czyli kromke radosci, ktora jest dajacy poczucie sytosci i dobrego samopoczucia
chleb. Jednakze w tej kromce spelienia 1 szczg$cia znajduje si¢ takze zakalec trwogi,
uczucia niepokoju o to, co nastapi, co moze zagrazaé i zniszczy¢ porzadek istnienia. Za-
kalec to niewyrosnigta i niedopieczona warstwa w ciescie, ktora psuje doznania smakowe,
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a czesto w ogole uniemozliwia ich dos§wiadczanie. Mozna zatem powiedzie¢, ze w zyciu
kazdego cztowieka przychodzi

czas ziaren ztych i dobrych (Odpowiedz dla Koheleta w tomiku Wielokqgtne kola);

i tego porzadku spraw, zdarzen, réznorodnych sytuacji, nie da si¢ w zaden sposob ani
przewidzie¢ ani wplyna¢ na ich zmiang. Czas ziaren dobrych, czyli takich, ktorych sma-
kiem pragniemy delektowac si¢ jak najdluzej, nie moze trwaé wiecznie, bo po nim musi
jeszcze zdazy¢ wypehiC sie czas ziaren zlych, gorzkich i dziatajacych destrukcyjnie.
Najwazniejsza jest umiejetnos$¢ akceeptacji i $wiadomoscei tego, ze wszystko, co pobudza
nasze zmysty ma swoj poczatek i koniec, a zachowanie umiaru w ich do§wiadczaniu
(zarobwno tych pozytywnych, jak i negatywnych) to jedyny sposob, by nasze zycie nie
wymkngto si¢ nam catkowicie spod kontroli.

W $ciezce percepcyjnej obejmujacej zmyst smaku, bardzo czgsto powtarza sig sfony smak
wody, a takze sfodycz dojrzatych owocdw, napojow oraz gorycz niektorych potraw, co do-
ktadnie wypetnia zasob mozliwosci poznawczych reprezentowanych przez ten oto zmyst.

Wrazenia smakowe cz¢sciej pojawiaja si¢ jednak w postaci posrednich skojarzen, ktore
ukryte sa w formie bezposrednio danych nam leksemow, takich jak np.: jajka, owoce,
migdaly czy herbata niz w dostownie przytaczanych nazwach. W pelni wydobyte wige
na powierzchnig smaki to: sfodki i stony oraz uzyty tylko w jednym z wierszy smak kwas-
ny. Prawidtowo$¢ ta (jesli chodzi o jednoznaczno$¢ w nazywaniu) nie obejmuje jedynie
smaku gorzkiego, ktory daje o sobie zna¢ w nieco inny sposob, bardziej koncentrujacy
si¢ na grze skojarzen i kreacji znaczen.

Odnajdujemy zatem wszystkie z czterech pierwotnych wrazen smakowych, tylko
w wigkszosci przypadkow dochodzimy do sensu ich istnienia przy pomocy wilasnych
doswiadczen 1 obserwacji.

Doznania smakowe okreslane sg za pomocg przymiotnikéw odpowiadajacych podsta-
wowym wrazeniom smakowym. W analizowanej tworczosci przymiotnik sfodki pojawit sig
trzykrotnie, sfony o§miokrotnie, kwasny tylko raz, natomiast gorzki wcale (przynajmniej
nie w bezposredniej eksplikacji).

Przyklady wskazujace na to, co w wierszach JI. Slosarskiej jest stodkie odnosza si¢
nie tylko do tego, co mozna zje$¢ — krysztatowy umyst stat sie stodkim ziarnem dla pta-
kow, ale takze okre$laja pewien stan, samopoczucie — przemieniam sie w stodkie nic —
1ilustruja catkiem odmienne doznania, ktore zwiazane sg ze zmystem stuchu (znaczenie
wtorne): stodkie — melodie.

W jednym z wersoéw stodki smak, ktorego obecnos¢ sugeruje leksem lukier, stanowi
cz¢$¢ postrzegana wzrokowo (swiatfo): w lukrowanej Swiatlem przestrzeni.

Jak wynika z przytoczonych przyktadow, w dwoch przypadkach (stodkie melodie

1 stodkie nic) mamy do czynienia z metafora.
Stony smak wigze si¢ natomiast z woda, powietrzem, a nie potrawa, ktéra mozna
zjese:
stone — fale ognia
— piana bieli
— krysztaly (wokot krysztatow soli)
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— granat oceanu

— wiatr

— mgta.

W innym jeszcze fragmencie lirycznym, kropla wody otrzymuje dodatkowa ceche,
ktéra wskazuje na to, ze jest ona bardziej stabilna: skulitam sie w salamandrze do kropli
stonej wody.

Smak soli wystepuje takze jako cel, ktory pragnie zdoby¢ podmiot liryczny i jako pro-
dukt stuzacy wypehianiu pewnych obiektow (udziat zmystu dotyku) — wyrusze w podroz
po smak soli ktorym napelniec umysty przysztych planet i pigstki dzieci.

Wymienione tu wrazenia smakowe wykazuja zatem $cisla taczliwo$¢ z innymi zmy-
stami 1 maja charakter wytacznie metaforyczny.

W jedynym wierszu, w ktorym odnajdujemy smak kwasny, rowniez nie dotyczy on
tego, co nadaje si¢ do zjedzenia, ale specyfikuje charakter dnia — kwasny dzien. Nastapito
tu zatem wiaczenie doswiadczen smakowych do opisu dnia.

Teraz przejde do wrazen smakowych wyrazonych w sposob posredni. W pierwszym
z nich sfodycz konotowana jest przez produkt, ktéry zostat tu precyzyjnie nazwany
— lipowy miod. W drugim natomiast, ten sam smak wydobyty zostaje poprzez wyrazna
sugestie, ze owoc, o ktorym mowa jest dojrzaly (a wigc sfodki): ztota brzoskwinia zerwana
z drzewa slonca.

Takie produkty jak: migdaty, likier czy pestki, chociaz ich smak nie jest w zapisanych
ponizej wersach dookreslony, prymarnie takze poznajemy przez kubki smakowe. Jednak
w potaczeniu z danymi leksemami: drzewa, ogien, diamenty automatycznie pobudzone
zostaja takze inne zmysty (dotyku i wzroku): migdatowe drzewa, likier ognia, pestki
diamentow.

W poznawaniu smakow bierze zatem udziat takze wzrok (kolory, $wiatlo): migoczqca
owsianka, mlecznobiate dziny kropel, niebieska slina, biekit rozpuszczony we krwi.

Pozytywne oraz negatywne skojarzenia smakowe implikuja takze nastgpujace cytaty:
okruch nocy smakuje stonicem (smak stonca jako zapowiedz nowego dnia); w naszej Slinie
nabrzmiewa jad (jad posiadaja niektore owady 1 zwierzeta, nie ludzie); zatrute zlem ziarna
stow niech obumrq (poréwnanie bolesnych sfow z trucizna).

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze w prezentowanych wierszach, podstawowe
wrazenia smakowe (tutaj: stodki, kwasny 1 stony — brak smaku gorzkiego) wynikaja z do-
$wiadczania przestrzeni. Glowny nacisk potozony jest na sfony smak soli, ktory wiaze si¢
tu z wodgq, wiatrem i mglq — z czego tylko wode mozemy sprobowac, tzn. poznac jej smak
w sposob tradycyjny — za pomoca umieszczonych w jamie ustnej kubkow smakowych.

Zwroty charakterystyczne dla jezyka ogdlnego mozna pogrupowaé w nastepujacy
Sposob:

— smaki owocow: drzewo figowe, utkwito w figowym drzewie, kobiety oparte o mig-
datowe drzewa, btagam drzewa migdatowe, ziemia wciqz rodzi Drzewa Migdatowe,
chee zawolaé poziomke, jablko ktore teraz podnosze do ust jest wicksze od stonca,
ogrod z drzewami owocowymi, wisnie gruszki jabtka, Ogrod Oliwny;,

— smaki potraw: cieple jagnie z migdatami i owocami mango;
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— smaki ptynow: dzban stodkiej wody, uczy¢ sie gotowania platkéow owsianych na mle-
ku, na kolacje na frezje i dzin (platki owsiane 1 frezje naturalnie nie naleza do ptynow,
ale w danych cytatach $cisle si¢ z nimi tacza), biegnie boso do knajpy po dzin, Swiatto
i mleko a zaraz potem Swiatlo i krew,, zmieszal ziemie z krwiq ptakow.

Tylko w jednym przypadku podmiot liryczny méwi o warzywie — mam dynie petng
pestek — 1 stodyczach — puste torebki po stodyczach.

Wielokrotnie powtarza si¢ natomiast chleb: skorka chleba, resztki przedwczorajszego
chleba, nabrzmiewaly ktosy przepowiedniq chleba, okruchy chleba.

Na szczegblna uwage zastuguje tu fakt, ze podmiot liryczny ani razu nie probuje
produktow, ktore nazywa, a jedynie wymienia je i wiacza w wigksze catoéci. Okreslenie
smaku pozostawione zostaje wigc odbiorcy, ktory na podstawie wlasnych do§wiadczen
potrafi je, bardziej badz mniej doktadnie, sprecyzowac.

W przytoczonych nizej wersach, w ktorych pojawia si¢ zwiazany z rozpoznawalnym
smakiem chleb, mamy z kolei do czynienia z metaforycznymi sformutowaniami, ktore
presuponuja niezwykle istotne tresci dotyczace filozofii zycia. Odnosza si¢ one do smaku
chleba, ktory jednak w tym przypadku nie jest standardowo rozumianym produktem: /u-
dzie o duszach lokajow zmieniajq w kamien chleb, prawo dnia wydziela kazdemu nalezng
kromke radosci z zakalcem trwogi.

Wiersze J. Slosarskiej tworza niezwykle sensualny $wiat, ktéry otwiera przed odbiorca
droge do absolutnego poznania. Sensoryczny sposob konstruowania poszczego6lnych scen
lirycznych pokazuje bogactwo tego, co stanowi istot¢ $wiata oraz ,,zanurzonego” w nim
czlowieczenstwa.

W szeroko pojetym doswiadczaniu biora udzial wszystkie $ciezki percepcyjne, co
pozwala osiagna¢ komplementarna catos¢. Zdecydowanie najwigksza i najbardziej zin-
tensyfikowana aktywnoscia odznaczaja si¢ zmysty: wzroku i dotyku, a wigc te, bez kto-
rych normalne funkcjonowanie bytoby szczegdlnie utrudnione i ograniczone. Nastepnie
niezwykle istotna jest wrazliwos$¢ na rozmaite bodzce dzwigkowe, ktore odbiera narzad
stuchu, a na koncu, co wcale nie pomniejsza ich znaczenia, umie$ci¢ mozna zmysty:
smaku i wechu.

Na szczegolna uwage zastuguje fakt, ze umiejgtnoscia percypowania obdarzony zostat
przede wszystkim $wiat przyrody i cata, otaczajaca cztowieka, przestrzen. Drzewa, rosliny,
niebo, gwiazdy i stonce, maja ,,oczy”, ktorymi patrza, ,,rece” przeznaczone do dotykania
réznych obiektow, wrazliwos¢ kodujaca wszelkie zmiany oraz zdolno$¢ wlasciwego na
nie reagowania:

[a] w szlachetnych kamieniach

ktorymi ziemia

ofiarowuje si¢

$wiathu nieba

ukryta jest

tajemnica przeznaczenia dzwigkow

linii i barw

smakow i woni... (Piosenki Marii Magdaleny, s. 8).
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