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Aby dotrze¢ do istoty problemu, nalezy na poczatku wyjasni¢ samo znaczenie stowa
»artysta”. Spotkalam si¢ z wieloma definicjami, ale zadna moim zdaniem nie dawata
dostatecznego wyjasnienia. Oto kilka przyktadow:

— ,,cztowiek tworzacy dzieta sztuki (tworca), a takze cztowiek odtwarzajacy je’!

— ,tworca lub odtworca dzieta sztuki™”

— ,,(od)twoérca dzieta sztuki™

— w Encyklopedii popularnej PWN widnigje tylko hasto: ,,artysta-amator — termin sto-
sowany na okreslenie artysty (zwanym takze malarzem niedzielnym lub naiwnym),
ktorego tworczos¢ zaliczana jest do prymitywizmu™.

Szeroko stosowane stowo ,,artysta” potocznie rozumiane jest jako cztowiek sztuki, co
zreszta jest bardzo trafne, ale to weiaz za mato.

Z pozycji osobistych doswiadczen zawodowych moge zaproponowac nastgpujace
wyjasnienie znaczenia stowa ,,artysta”: czlowiek niezwykly, wyjatkowy, kreatywny,
o niespotykanej wrazliwosci, realizujacy si¢ w jakiej$ dziedzinie sztuki czgsto z prze-
$wiadczeniem spetniania misji; mistrz w wybranej dziedzinie sztuki.

W zyciu artysty najwazniejsza jest jego praca, ktdra bardzo czgsto pozbawia go zycia
osobistego. Dzieje sig tak, gdy nasz zawod jest niezwyktly i jedyny w swoim rodzaju.

Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderskia, Z. Lempicka, Warszawa 1989, s. 20.
Stownik jezyka polskiego, t. 1-3, red. M. Szymczak, Warszawa 1983, s. 83.

Stownik wyrazéw obcych i zwrotow obcojezycznych, Warszawa 1985, s. 39.

Encyklopedia Popularna PWN, wyd. VIII, Warszawa 1986, s. 44.
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Jedna z gatezi sztuki, gdzie serce prowadzi cialo, jest wlasnie zawdd artysty baletu.
To zawod mozolny, mato zyczliwy i nie pozostawiajacy wiele po sobie. Oczywiscie
mozna spotka¢ wiele réznych zapiséw na tasmach wideo, dvd, a nawet w samym in-
ternecie, ale nie ukazuja one tej ulotnosci chwili twoérczej i1 calej oprawy scenicznej,
jaka daje taniec.

Duze i odrgbne zagadnienie stanowi pozorna sprzeczno$¢ pomigdzy tym, co si¢ widzi na
spektaklu, a praca, jaka zostata wlozona. Na przedstawieniu mozemy zobaczy¢ usmiech-
nigtych tancerzy wykonujacych w lekki sposob poszczegolne kroki, a w rzeczywistosci
to podczas prob na ich twarzach zamiast uSmiechu widnieje skupienie, a po czole sptywa
pot. To wszystko prowadzi do tego, by ta trudna, mozolna praca przerodzita si¢ w lekkie
i ptynne kroki.

Zdaniem Marii Gotaszewskiej, jako niezbgdne do zrozumienia mechanizmu twérczosci
artystycznej jest wyjasnienie pojeé: osobowosci podstawowej, czyli osobowosci artysty
jako cztowieka oraz osobowosci tworczej. Na tle podstawowej osobowosci powstaje
1 rozwija si¢ osobowos$¢ tworcza, bedaca podstawa mocy tworczej. W tym, co artysta
przekazat, zawarty jest §lad osobowosci tworczej. Zdaniem niektdrych teoretykow artysta
jest kim§ odmiennym niz czlowiek niebgdacy artysta, czego przyktadem jest zachwianie
rownowagi wielkich tworcow lub, zgodnie z innym stanowiskiem, pewne strony jego
natury ludzkiej inaczej sa rozwinigte niz u pozostatych ludzi, przez co odczuwa glebiej,
kontempluje §wiat w sposob bezinteresowny i obiektywny.

Mozliwos¢ przeistoczenia si¢ w inna postac¢ 1 wykreowania nowej roli wraz z popra-
wieniem techniki tanecznej sprawia, ze organizm jest wycienczony. Pracy, jaka zostaje
wlozona w osiagnigcie celu, czgsto towarzyszy bol ciata, zmgczenie i walka z samym
ciatem, by zaczeto w koncu nalezycie pracowac.

Psychika jest $cisle zwiazana z praca ciata. To o0 nia musimy dbac, by pozby¢ si¢ napig-
cia, stresu, nerwoOw i tremy, jaka niesie z soba scena. Zdarza sig, ze artysta baletu lub opery
musi dopasowac si¢ do tempa, jakie narzucit na scenie dyrygent, a to nie zawsze jest takie
tatwe, bo wszystko zalezy od warunkow i mozliwo$ci artysty. Nastgpna przyczyna stresu
moze by¢ odpowiedzialno$¢, jaka zostat obdarzony artysta na scenie. Zdarza si¢, ze mala
pomyltka w grze aktorskiej lub technicznej moze zepsu¢ cata prace zespotu w spektaklu
lub na probie, dlatego tez tancerz musi by¢ skupiony i odpowiedzialny za wykonywana
prace. Im trudniejsza technicznie i aktorsko rola, tym wigksze skupienie, by nie odnie$¢
kontuzji, ktéra do konca zycia wykluczy nas z zycia zawodowego 1 pozbawi mozliwos$ci
realizowania naszej ukochanej pasji.

Pragnienie stworzenia nowej, dotychczas niespotkanej kreacji artystycznej, czgsto po-
dyktowane jest wzgledami ambicjonalnymi. Podobne uczucia towarzysza artyscie, ktory
wystepuje w naghych zastepstwach. Mozliwos$¢ spetnienia i podotania nowym wyzwaniom
wyzwala w arty$cie nowe uczucie, jakim jest strach przed nowym wyzwaniem.

Konkurencja to kolejna cecha tego zawodu. Artysta musi ustawicznie broni¢ swej
pozycji zawodowej, najczgsciej przed mtodymi, poprzez wykazywanie swoich zdolnosci
pomimo uptywajacego czasu.

Czgsto stawa przychodzi po kilku, a nawet kilkudziesigciu latach pracy, dlatego
wlasnie ten zawod jest taki niewdzigczny. Czas uptywa, a tancerzom odbiera zdolno$ci
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1 wypracowane mozliwo$ci. Mtodsi koledzy zabieraja starszym role, a zejScie ze sceny
dla sporej grupy artystow nie jest takie tatwe.

Powszechnie wiadomo, by odnie$¢ sukces nalezy wtozy¢ jakas czastke siebie. W zawo-
dzie artysty trzeba caly czas nad soba pracowac. Nalezy mie¢ w sobie up6r i samodyscy-
pling, aby osiagna¢ upragniony cel. Tancerz nie moze pozwoli¢ sobie na zlekcewazenie
lekcji tanca klasycznego, a $§piewak tzw. roz$piewania, bo to one buduja podtoze przed
dalszymi artystycznymi wyzwaniami.

Sam wrodzony talent nie pozwoli nam osiagnac celu, ale na pewno utatwi nasza droge
na jej poczatku. Do wrodzonego talentu nalezy zaliczy¢ m.in. takie cechy psychiczne, jak:
opanowanie tremy i wiara w swoje mozliwosci, bowiem nie kazdy organizm jest zdolny
do wykonywania tego rodzaju pracy.

Pomimo wielu trudno$ci w zawodzie artysty, wciaz pozostaje on nietypowy. Uprawiaja
go ludzie, ktorzy naprawde chca go wykonywac i jest on ich zyciowa pasja.

Rodzaj wykonywanego zawodu umiejscawia jednostke, jak i grupe zawodowa w spo-
feczefistwie. Zawod pozwala na okre§lona, uznawana spotecznie aktywnosé¢, ktora
nie ogranicza si¢ wylacznie do $wiadczenia pewnych ushug, wykonywania pewnych
czynnosci, okre§lonych w systemie spotecznym praw i obowiazkow, ale wptywa na
przypisanie temu zawodowi konkretne;j roli spotecznej. Roznice pomigdzy przedstawi-
cielami réznych zawodow sa znaczace, wynikaja nie tylko z uwagi na rozne techniczne
czynnosci pracy zawodowej, ale i ze wzglgdu na warunki wykonywania zawodu, pra-
wa i obowiazki z tym zwiazane oraz przez rolg i pozycj¢ w spoteczenstwie wynikajaca
z rodzaju wykonywanego zawodu. Trwate wykonywanie zawodu ma duzy wplyw na
zycie cztowieka, ksztaltuje jego osobowos¢, nawyki i sposob zachowania oraz zawo-
dowe wzorce i stereotypy’.

Pojecia,, artysta”, ,,zespot”, ,,srodowisko” sg $cisle zwiazane ze znaczeniem socjolek-
tu. Najpowszechniejszym i najbardziej znanym wyjasnieniem jest zaproponowana przez
S. Grabiasa definicja socjolektu.

[Socjolekt] to odmiany jezyka narodowego zwiazane z istnieniem trwatych grup spo-
fecznych potaczonych jakims rodzajem wigzi. Odmiany takie nazywa si¢ rozmaicie —
jezykami grupowymi, jezykami zawodowymi, gwarami $rodowiskowymi, slangiem,
zargonem itp.®

Wazne w ujeciu socjolektu przez Stanistawa Grabiasa sg kategorie socjolektalne
1 kategorie spoleczno-kulturalne, ktore decyduja o wartoS$ciach socjolektu. Kategorie
socjolektalne to zdaniem S. Grabiasa $rodki organizujace repertuar jezykowy. W tej kate-
gorii najwazniejsze sa: zawodowos¢ — przydatnosc srodkow jezykowych w profesjonalnej
dziatalno$ci grupy; tajno§¢ — mozliwo$¢ takiego kodowania informacji, aby w miarg po-
trzeby byta ona dostgpna tylko osobom wybranym; ekspresywnos¢ — jezykowe sposoby
informowania o emocjonalnym stosunku cztonkéw grupy do rzeczywistosci.

5 A.Sarapata, Zawdd jako wyznacznik miejsca w spoleczenstwie, [w:] A. Sarapata (red.), Socjologia zawodéw,

Warszawa 1965, s.144-145.
¢ S.Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin 2003, s. 112, 135-136, 146.
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Kategorie spoteczno-kulturalne to ukryte w zachowaniach grupy wartosci, za pomoca
ktérych interpretuje si¢ rzeczywisto$¢ (wazne sg relacje: moje miejsce w spoleczenstwie,
moje miejsce we wilasnej grupie spotecznej, stosunek mojej grupy do innych grup) oraz
wiedza na temat sposobow praktycznego postgpowania i osiagania celow.

Kategorie socjolektalne —zawodowosé, tajnos¢, ekspresywnos¢ —nie tylko organizuja
repertuary jezykowe okreslonych socjolektow, ale takze roznicuja socjolekty migdzy soba,
tworzac pewien staly uktad.

Pragne zaznaczy¢, ze to wihasnie socjolekt powoluje do istnienia grupe spoteczna,
a jednoczesnie sama grupa buduje socjolekt.

Jezeli chodzi o grupotworcza funkcje socjolektu, to przyjmuje za S. Grabiasem, ze
polega ona na: jednoczeniu (socjolekt taczy jednostke ze zbiorowos$cia), odréznieniu
(socjolekt przeciwstawia wyodrebniong zbiorowo$¢ innym grupom spotecznym), nada-
waniu prestizu (wlasny socjolekt $wiadczy o wysokiej randze grupy w Zyciu spotecznym),
dostarczaniu narzedzi do interpretowania rzeczywistosci (socjolekt, jak kazdy jezyk,
w pewien sposob kreuje rzeczywistos¢, narzucajac obraz $wiata poprzez utrwalenie
1 przenoszenie systemu wartosci spotecznych, jakie grupa przyjmuje; jest to widoczne
zwlaszcza w jezyku grup przestgpczych), grupa brutalna tworzy brutalny jezyk, jezyk
podtrzymuje brutalizacj¢ zachowan.

Na podstawie zaproponowanej wyzej teorii S. Grabiasa sporzadzitam ankiet¢ do mojej
pracy magisterskiej pt. Socjolekt artystow opery i baletu na przyktadzie Teatru Wielkiego
w Lodzi. Tematem moich badan byt socjolekt artystow. Zagadnienie to wydalo mi si¢
istotne zarowno z zawodowego, jak i osobistego punktu widzenia. Dotyka ono wielu
ciekawych tematow, ktore szerzej opisalam w mojej pracy magisterskie;.

Badania zostaty przeprowadzone w 2007 roku z udziatem 25 oséb z baletu i 25 z cho-
ru (taczna liczba anonimowych badanych wynosita 50 os6b). W dobrowolnej ankiecie
pomingtam dane osobowe typu wiek, pte¢ itd., poniewaz wydato mi si¢ to w tym mo-
mencie niepotrzebne. Jako narzedzie do przeprowadzania badan opracowatam ankiete,
ktéra zawierata dziesi¢¢ pytan. Respondenci mieli za zadanie odpowiadac na pytania bez
wczesniejszego przeczytania catosci, co miato doprowadzi¢ do osiagnigcia wiarygodnego
wyniku. Badani odpowiadali na pytania poprzez zaznaczanie kotkiem wilasciwej wedlug
nich odpowiedzi, uzupetniali puste pola oraz taczyli w pary podane definicje i dopaso-
wywali je do odpowiadajacych im poje¢. Wykorzystana przeze mnie technika miata na
celu szybkie dotarcie do respondentoéw, ktdrzy maja tak mato wolnego czasu.

Niniejsze badania zostaly zawarte w jednym z rozdzialéw pracy magisterskie;j.
Przytoczona tu analiza wypowiedzi os6b badanych wiernie oddaje rowniez ich formeg
jezykowa.

Na zadanie pierwsze: ,,prosz¢ potaczy¢ podane definicje z pojeciami takimi, jak idio-
lekt, slang, zargon, gwara, dialekt i socjolekt” odpowiedziaty wszystkie osoby ankietowa-
ne. Na 50 osob ankietowanych niepoprawnie odpowiedziaty 43 osoby, a zaledwie 7 0s6b
poprawnie potaczyto podane definicje z pojeciami. Najwigcej trudnosci, bo 43 osobom,
sprawilo poprawne rozpoznanie idiolektu, 37 osobom wskazanie socjolektu, a posrod
tych 43 oso6b, ktore miaty trudno$ci z poprawnym potaczeniem podanych przeze mnie
definicji 1 ich poje¢, duzo trudnos$ci sprawito odrdznienie dialektu od gwary i zargonu
od slangu.
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Drugie pytanie dotyczyto tego, czy badana osoba znata juz wczesniej podane pojecia
1 wyrazy: idiolekt, slang, zargon, gwara, dialekt i socjolekt. Odpowiedzi ,,tak” udzielity
wszystkie ankietowane osoby.

Ciag dalszy pytania brzmiatl: ,,Jesli zaznaczyta§\zaznaczytes we wezesniejszym pytaniu
odpowiedz »tak«, to podaj, z jakimi zjawiskami spotecznymi i ich definicjami spotka-
fas\spotkates si¢?”

Tu zdecydowana wigkszos¢ nie probowata wyczerpujaco wypowiadac sig, a ich odpo-
wiedzi miaty charakter zdawkowy. A oto kilka charakterystycznych wypowiedzi:

Ze slangiem ztodziejskim, bo oni sa wszedzie.

Slang studencki, szkolny — przyktadow nie podajg, bo wystarczy wyjs¢ na ulicg.
Zargon ztodziejski, ale przyktadow nie znam.

Slang uczniowski, studencki, torowcow i ztodziejski.

Z takim zjawiskiem mozna si¢ spotka¢ wszedzie: w szkole, w domu, na ulicy, na
osiedlu.

Jezyk prasy i mediow.

Jezyk mlodziezowy: astalawista, pozdro, siema, hej, Oki, oka, Kolo, trendi, nori, wy-
pas, elo, ziom.

Jezyk szkolny, czyli uczniowski: chojrak; cze, czyli czes¢; elo; baj = dowidzenia;
idziesz na baze?, czyli baza to miejsce spotkan; czujesz klim¢? = czujesz klimat?; cza-
isz baze?; kumasz o co chodzi? = wiesz o co chodzi?; sorty; nie interrere = nie interesu-
je; tIx. — z angielskiego thanks = dzigkujg; siju = z angielskiego do zobaczenia; gitarka,
czyli dobrze; no to git = no to dobrze; zadzwon na koma/fon = zadzwon na telefon
komorkowy; komorka, czyli telefon komorkowy.

Trzecie pytanie dotyczyto wyjasnienia zwrotow takich jak: nie krzywic stopy, wyciqgaé
gory, robi¢ markize, spiewac na rybke, strzeli¢ koguta, robi¢ przeplatanke nogami, mie¢
zelazne posladki, mie¢ baranka w glosie, zmickczac gore, ruszac gtosem.

Pytanie to mialo to na celu wskazanie stopnia §wiadomosci i znajomosci socjolektu
wsrod artystow baletu i choru, oraz wskazac roznice w znajomosci poje¢. Na to pytanie
odpowiedzialy wszystkie badane osoby. Tak jak mys$lalam, bo az 22 osobom z chéru
sprawito trudno$¢ poprawne wyjasnienie pojeé typowo baletowych, takich jak: nie krzywic
stopy, miec¢ zelazne posladki, a zmiekczac gore mylili z pojeciem dotyczacym zmiekczania
podczas Spiewu gornych partii dzwiekow gamy. Natomiast pozostate 3 osoby z choru nie
miaty trudnosci z odpowiedzeniem na to pytanie. Nastgpnie 25 0s6b badanych z baletu
miato problem ze wskazaniem prawidtowych odpowiedzi dotyczacych takich pojec,
jak: wyciqgac gory, strzeli¢ koguta, mie¢ baranka w glosie, rusza¢ gtosem. Osoby te nie
prébowaty konstruowac definicji, lecz pozostawiaty adnotacje: ,,nie wiem”.

Oto kilka charakterystycznych odpowiedzi, ktorych udzielili respondenci:

— nie krzywic stopy:
stopa w zgigciu podeszwowym, powinna by¢ skierowana na zewnatrz, a nie do we-
wnatrz (czyli w kierunku bocznym, a nie dosrodkowym);

nie koslawic stopy;
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— wyciagaé gory:
$piewa¢ bardzo wysokim tonem;
czysto $piewac wysokie dzwigki gamy;
— robi¢ markize:
nie wykonywa¢ ¢wiczen/uktadoéw na sto procent mozliwosci, ale na duzo mniej;
markowac;
— $piewaé na rybke:
udawac, ze si¢ $piewa, a w rzeczywistosci rusza¢ ustami;
$piewaé niemo;
— robi¢ przeplatank¢ nogami:
szybko przeplata¢ nogami — raz jedna, a raz druga;
tanczy¢ na przemian nogami;
— strzeli¢ koguta:
kiedy $piewak w czasie $piewu zafalszuje;
zafalszowac;
— mie¢ zelazne posladki:
sprezone migsnie posladkowe;
spigte posladki;
— mie¢ baranka w glosie:
wydawac¢ drzace glosy;
mie¢ mity, tagodny glos;
— zmigkcza¢ gore:
w czasie ¢wiczen/tanca ptynnie pracowac rekami niespr¢zonymi;
lekka praca rak;
— ruszac glosem:
$piewac nieczysto;

w sposob umiejetny, prawidlowy i sprawny zmienia¢ dzwigki o réznych wysokos-
ciach.

Majac na uwadze powyzszy materiat jgzykowy, mozna zauwazy¢ charakterystyczna
metaforg oraz sprzeczne znaczenia podane przez respondentow.

Na pytanie czwarte, czy artySci Teatru Wielkiego w Lodzi zdaja sobie spraweg, ze na
co dzien uzywaja szczegolnej odmiany jezyka i czy méwia o tym, na 50 0oso6b 29 uwaza,
ze nie zdaja sobie sprawy z tego, ze na co dzien uzywaja szczegdlnej odmiany jezyka
1 nie mowia o tym. Pozostale 11 oséb zdaje sobie z tego sprawe i 7 0s6b uzywa zardéwno
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w zyciu prywatnym, jak i zawodowym swoistej odmiany jezyka, a 3 osoby uzywaja wy-
tacznie w zyciu zawodowym, a jedynie 1 osoba tylko w zyciu prywatnym.

Pytanie piate dotyczylo tego, czy jest to odmiana jawna, czy moze tajna dla innych
ludzi spoza grupy artystyczne;j.

Sposrod 50 ankietowanych 48 0séb odpowiedziato, ze swoista odmiana jezyka jest
jawna dla innych ludzi spoza grupy artystycznej. Jedynie 2 osoby odpowiedziaty, ze jest
ona tajna. Dopiero po wypeieniu ankiety i podczas jej oddawania jedna z tych dwoch
0s6Ob przyznata sig, ze nie zrozumiata sensu pytania.

Na pytanie szoste, ,,Czy spotkatas/spotkate$ si¢ kiedy$ w zyciu prywatnym z nie-
zrozumieniem ze strony odbiorcy Twoich wypowiedzi (zwtaszcza dotyczacych pracy
w teatrze)?”, na 50 respondentow 35 uznalo, ze tak, a 17 os6b badanych odpowiedziato,
ze nigdy w zyciu prywatnym nie spotkali si¢ z niezrozumieniem ze strony odbiorcy
pewnych wypowiedzi dotyczacych zwlaszcza pracy w teatrze.

Na pytanie siodme, ,,Czy uwazasz, ze poza zyciem zawodowym (artystycznym) §ro-
dowisko artystow Teatru Wielkiego w Lodzi stosuje pewne wyrazy, wyrazenia, zwroty
odrozniajace je od reszty spoteczenstwa?”’, az 46 oso6b odpowiedzialo, ze srodowisko
artystow Teatru Wielkiego w L.odzi stosuje pewne wyrazy, wyrazenia, zwroty odrozniajace
je od reszty spoteczenstwa. Pozostate 4 osoby na to pytanie nie odpowiedziaty w ogole.

Na pytanie 6sme, ,,Czy uwazasz, ze specyficzna odmiana j¢zyka jest potrzebna artystom
Teatru Wielkiego w Lodzi i czy dostarcza odpowiednich narzgdzi do interpretowania rze-
czywisto$ci?”, az 49 osob ankietowanych odpowiedzialo, ze specyficzna odmiana jgzyka
jest potrzebna artystom Teatru Wielkiego w Lodzi i dostarcza odpowiednich narzedzi do
interpretowania rzeczywistosci, a jedynie 1 osoba odpowiedziala, ze nie jest potrzebna.
Osoba ta, jak si¢ po6zniej okazato, podczas rozmowy ze mna, postanowita tak odpowiedzie¢
ze wzgledu na brak zdecydowania w wyborze odpowiedzi.

Pytanie dziewiate wymagalo stwierdzenia, czy osoba badana poza Srodowiskiem
artystycznym zetkneta si¢ z jakim$ innym $rodowiskiem postugujacym si¢ swoista od-
miang j¢zyka, a jesli tak, to z jakim $rodowiskiem i z jaka odmiana, 48 0séb badanych
odpowiedzialo tu, ze tak: ,,spotkali si¢ z innymi §rodowiskami, ktore postuguja si¢ swoista
odmianag jgzyka”, a 2 osoby nie udzielity odpowiedzi w ogole.

Pytanie dziesiate brzmiato ,,Czy uwazasz, ze gtownym wyznacznikiem odrgbnos$ci
specyficznej odmiany jezyka artystow Teatru Wielkiego w Lodzi jest: a) zawodowos¢,
b) ekspresyjnos¢, c) tajnos¢, d) zawodowose, ekspresyjnoscé i tajnosc?” Podczas liczenia
1 analizowania odpowiedzi zauwazytam, ze wszyscy artysci Teatru Wielkiego w Lodzi
zgodnie wykluczyli odpowiedz c), czyli tajnos¢. Reszta odpowiedzi roztozyta si¢ naste-
pujaco: 23 osoby odpowiedziaty, ze gtdbwnym wyznacznikiem odrgbnosci specyficznej
odmiany jezyka artystow Teatru Wielkiego w Lodzi jest zawodowos¢, ekspresyjnosé
1 tajnos¢, 21 0so6b odpowiedziato, ze tym wyznacznikiem jest zawodowos¢, a 6 respon-
dentow, ze ekspresyjnosc.

Przeprowadzenie analizy odpowiedzi os6b badanych miato na celu okreslenie stopnia
swiadomosci socjolektalnej artystow Teatru Wielkiego w Lodzi, ktora, jak wida¢ przy
pomocy badan, byta niewielka, ale dopiero po wypetnieniu ankiety czg$¢ artystow zro-
zumiata, czym jest sam socjolekt i byta bardzo zadowolona, ze mogla wypetni¢ ankiete,
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bo stanowita ona pewnego rodzaju rozrywka intelektualna. Musze¢ przyznac, ze podczas
oddawania ankiet musiatam odpowiada¢ na pytania respondentoéw i thumaczy¢ zjawisko
socjolektu, co bylo zreszta dla mnie bardzo satysfakcjonujace.

Podsumowanie

W wyniku analizy zebranego przeze mnie materiatu jgzykowego mogg potwierdzic, ze
socjolekt to taka odmiana jezyka, ktorej uzywa dana grupa spoteczna, ale zeby on zaistniat,
potrzebna jest pewnego rodzaju wiez migdzy cztonkami grupy. Biorac pod uwagg srodo-
wisko artystow Teatru Wielkiego w Lodzi stwierdzam, ze wspolny system wartosci oraz
poczucie odrgbnosci w stosunku do innych grup spotecznych jest niezwykle wazne.

Socjolekt artystow jest bardzo dziwnym tworem, ktoéry wciaz ewoluuje i intryguje,
a jego gldwna cecha jest swoista wigz w postaci wykonywanego zawodu, ktory ma wplyw
na zycie zawodowe, jak i osobiste artystow. Zaskakujacy byt fakt, ze czg$¢ artystow miata
problem z potaczeniem podanych definicji z ich pojeciami, takimi jak: idiolekt, slang,
zargon, gwara, dialekt i socjolekt, cho¢ juz kiedy$ spotkali si¢ z ich okresleniami. So-
cjolekt artystow choru i baletu rozni si¢ od siebie, ale mamy tez i czes¢ wspdlna. Pewne
zwroty, wyrazenia i frazy facza zawodowo i jezykowo te grupy. Socjolekt ten ma charakter
jawny. Na 50. oso6b badanych, az 29 uwazato, ze nie zdaja sobie z tego sprawy, ze na
co dzien uzywaja szczego6lnej odmiany jezyka i nie mowia o tym. Na podstawie badan
dowiedziatam si¢ roéwniez, ze znaczna czg$¢ artystow stosuje pewne wyrazy, wyrazenia
i zwroty odrdzniajace je od reszty spoteczenstwa i z tego powodu w zyciu osobistym
spotyka si¢ z niezrozumieniem ze strony odbiorcy pewnych wypowiedzi dotyczacych
zwlaszcza pracy w teatrze. Artystom Teatru Wielkiego w Lodzi potrzebny jest socjolekt
do swoistego interpretowania rzeczywistosci, a jego gtownym wyznacznikiem (zdaniem
wigkszos$ci respondentow) jest zawodowos¢ 1 ekspresywnosc.
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