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Ks. Tadeusz Gacia - Kielce

MECZENSTWO JAKO AGON. ANALIZA HYMNU
AETERNA CHRISTI MUNERA SW. AMBROZEGO

Hymn Aeterna Christi munera', ktory stanowi przedmiot niniejszej anali-
zy, jest wykorzystany w Liturgia Horarum jako hymn jutrzni w tekstach wspol-
nych o wielu meczennikach?. W polskim wydaniu Liturgii Godzin znajduje si¢
w tym miejscu zupelnie inny tekst, nie bedacy przektadem tacinskiego — hymn
o incipicie Spiewajmy hymn triumfu.

w. 1 Aeterna Christi munera /
et martyrum victorias /
laudes ferentes debitas /
laetis canamus mentibus. /

w. 5  Ecclesiarum principes, /
belli triumphales duces, /
caelestis aulae milites /
et vera mundi lumina, /

w. 9 terrore victo saeculi /
poenisque spretis corporis, /
mortis sacrae compendio /
lucem beatam possident. /

w. 13 Traduntur igni martyres /
et bestiarum dentibus; /
armata saevit ungulis /
tortoris insani manus. /

w. 17 Nudata pendent viscera, /
sanguis sacratus funditur, /
sed permanent immobiles /
vitae perennis gratia. /

' J. Migne, PL 16, 1222-1223; Sancti Ambrosii Episcopi Mediolanensis Opera
(dalej SAEMO) 22, s. 84-86.

2 LHI, 1065, LH 11, 1517, LH 111, 1401-1402; LH IV, 1385~1386. Tekst hymnu
zamieszczony w LH jest jednakze preparacja, poniewaz usunigte zostaty ww. 13-15 oraz
w. 17; zwrotka 4 rozpoczyna sig od stow Tortortis insani manu (w. 16), po tym wersecie
nastepuja stowa sanguis sacratus funditur, jak zatem widac, werset zamykajacy zwrot-
ke 4 stal sig w brewiarzowym wydaniu wersetem otwierajacym nowa zwrotkg i nowe
zdanie, w zwiazku z czym podmiot manus przerobiono na ablativus manu. Te operacje
dokonang na oryginale, z literackiego punktu widzenia trudno usprawiedliwi¢, ponie-
waz narusza strukturg hymnu, a nowy tekst jest ubozszy o wazny obraz.
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w. 21 Devota sanctorum fides, /
Invicta spes credentium, /
perfecta Christi caritas /
mundi triumphat principem. /

w. 25 In his paterna gloria, /
in his voluntas Spiritus, /
exultat in his Filius, /
caelum repletur gaudio. /

w. 29 Te nunc, Redemptor, quaesumus, /
ut martyrum consortio /
lungas precantes servulos /
in sempiterna saecula. /

Niektorzy sposrod znawcow literatury wezesnochrzescijanskiej uznaja, ze
- autorem hymnu Aeterna Christi munera jest $w. Ambrozy?, inni wypowiadaja
sig za jego prawdopodobnym autorstwem®. Dawne opracowania przypisywaly
Ambrozemu autorstwo az dziewigédziesigciu czterech hymnow. Ta teza jest
obeccnie nie do utrzymania®. W krytycznym wydaniu hymnow w serii Sancti
Ambrosii Episcopi Mediolanensis Opera (SAEMO) 22 (z ktorego zreszta w ni-
niejszej analizie korzystamy) G. Banterle, nie usitujac rozstrzygaé¢ dyskutowa-
nej autentycznos$ci hymnow, zamieszcza ich osiemnascie, sposrod ktorych pigé
poswiadczone jest przez samych autorow starozytnych: sw. Augustyna 1 Ful-
gencjusza. Banterle przyjmuje podzial hymnow na kilka grup: na okreslone
pory dnia, o misteriach chrze$cijanskich, koscielne hymny «rzymskie» o Swig-
tych; hymny «mediolanskie» o $wigtych oraz inne hymny przypisywane
Ambrozemu. Analizowany przez nas hymn zamieszcza wéréd hymnow przypi-
sywanych $w. Ambrozemu®. Jezeli wige nawet hymn ten nie wyszedt wprost
spod piodra biskupa Mediolanu, to jest on tak podobny do jego hymnow, ze —
podobnie jak wiele innych hymnow pochodzacych z tego czasu — wywotuje
nadal dyskusjg uczonych.

Hymny ambrozjanskie (tak bowiem mozymy moéwic, obejmujac tym okre-
Sleniem hymny autentyczne i hymny kwestinowanego autorstwa) dzigki formie
poetyckiej, prostej melodii oraz zawsze zywemu 1 aktualnemu tematowi, jakim

? O.Faller, ECatt I, 997-998; M. Simonetti, Innologia ambrosiana, Alba 1956.

* O. Bardeweher, Geschichte der altkichlichen Literatur, Freiburg 1924, s. 545;
M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres Cesarstwa — autorzy chrzescijari-
scy, Warszawa 1994, s. 241 (mdwia one o dyskusyjnej autentycznosci hymnuy).

* Informacje na temat dyskusji dotyczacej autentyczno$ci hymnéw Ambrozego
zebratem w moim art. Analiza hymnu «Agnes beatae virginis», ,,Vox Patrum”,
19 (1999), t. 36-37, s. 260 (przyp. 7).

® G. Banterle, Introduzione, w: Sant’ Ambrogio, vol. 22: Opere poetiche e fram-
menti. Inni, iscrizioni, frammenti a cura di G. Banterle, G. Biffi, I. Biffi, L. Mighavacca,
Milano - Roma 1994, SAEM0O 22, 5. 13.
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Jjest motyw liturgiczny, odniosty wielki sukces’. Sa one napisane w metrum
jambicznym, ujgtym w strofy czterowierszowe. Zastosowanie metrum, ktore
byto zwiazane z teatrem, miato stuzy¢ oZzywieniu celebracji liturgicznej, przez
porownanie jej do akcji teatralnej®. Kazdy z hymnow liczy osiem zwrotek (ra-
zem trzydziesci dwa wersy). Budowa hymnu ambrozjanskiego odpowiada wigc
w zasadzie regutom metryki starozytnej. Byto to pgjécie za tradycja rzymska,
Jednak w sposob juz niezalezny. W hymnach tych jest forma klasyczna. Tres¢
1 obrazy sa populame’, poniewaz hymny te byty przeznaczone do $piewania
w $wiatyni 1 mialy wzmacniaé duchowo prosty, niewyksztatcony lud i utwier-
dza¢ go w wierze'?. Stanowily wazny instrument nauczania i katechizacji,
przyblizajacy chrzescijanska nauke wiernym, ktdrzy nigdy nie byliby zdolni
przebiec krgtych $ciezek dyskursu teologicznego!!.

Hymn Aeterna Christi munera jest napisany dymetrem jambicznym aka-
talektycznym. Skiada si¢ z osmiu czterowersetowych zwrotek. Tak wigc
metrum, jak i podstawowa struktura hymnu odpowiadaja regutom klasycznym.

W hymnie mozna w zasadzie dopatrzec si¢ czterech czgsci, ktére wyrdz-
nia sig¢ w strukturze hymnu klasycznego — ekspozycyjnej, laudacyjnej, narra-
cyjnej i salutacyjnej'?. Sadzimy, ze podzial taki — na cztery czgsci — nie jest
przeciwstawny opinii J. Fontaine’a, ktory dzieli hymn na pig¢ czgsci, sugerujac
si¢ nastgpstwem mys$li, organizacja syntaktyczna i osoba wystgpujacych cza-
sownikow. Wedtug niego, te pigc czgsci to trzy grupy po dwie zwrotki; poprze-
dzone sa one zwrotka wprowadzajaca, po nich zas nastgpuje zwrotka konicowa.
Szczegdlowo podziat J. Fontaine’a przedstawia si¢ nastepujaco (idziemy za
okresleniami uzytymi przez niego): wezwanie (zwr. 1), uwielbienie: litania
tytuldw odniesionych do mgczennikéw (zwr. 2), heroizm az do $mierci prowa-
dzacy ich do szczg$liwosci wieczne) (zwr. 3), medytacja nad heroizmem

7 Por. P. Borella, Il rito Ambrosiano, Morcelliana 1964, s. 55.

8 Por. F. Corsaro, L’innografia Ambrosiana dalla polemica teologica alla
liturgia, ,,Augustinianum”, 38 (1998), s. 384.

® Por. tamze, s. 376-377.

10 Sw. Augustyn taczy fakt utrwalenia $piewania hymnéw w kosciele ze sporem
Ambrozego z cesarzowa Justyna, zadajaca przekazania arianom bazyliki w Medio-
lanie; por. Confessiones 1X, 7 (ttum. Z. Kubiak, Wiznania, Krakow 1987, s. 200-201):
.10 wiasnie w tym okresie wprowadzono zwyczaj, wzorem Kosciotléw wschodnich,
$piewania hymnoéw i psalméw, aby wsrod ogdlnego przygnebienia wierny lud nie
tracit ducha. Od tamtego za$ czasu przechowat si¢ ten zwyczaj do dzi$, a przykiad
Mediolanu nasladuje wiele innych Twoich zgromadzen we wszystkich wiasciwie
krajach”.

' Por. C. Pasini, Ambrogio di Milano. Azione e pensiero di un vescovo, Milano
1996, s. 114.

'2 Por. M. Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej,
Poznan 1981, s. 18.
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meczennikow ~ jej przedmiotem sa rozmaite zadane im cierpienia (zwr. 41 poto-
wa zwr. 5), opis stalosci, jaka wykazali podczas meki (druga potowa zwr. 5),
ludzka 1 boska doskonatos$¢ objawiajaca si¢ w mgezennikach (zwr. 6), uszczg-
sliwiajaca obecnos¢ Trojcy Swigtej (zwr. 7), wreszcie wezwanie skierowane do
Chrystusa — prosba o wspotudzial w szczgsciu, jakie osiagngli mgczennicy
(zwr. 7)8. Wydaje sig, ze podzial taki rzeczywiscie wyraza nastgpstwo mysli
1 obrazéw, zwlaszcza jezeli przylozy sig do tekstu kryterium teologiczne, jed-
nakze te czgsci, w ktorych méwi sie o heroizmie meczennikow, o ich stalosci
i doskonatosci oraz o obecnosci Osob Trojcy Swietej w ich $mierci mozna po-
laczy¢ w jedna czg$¢ narracyjna, w ktorej akcja rozgrywa sig jednoczesnie —
jesli tak mozna to ujaé — w dwoch przestrzeniach — na ziemi 1 w niebie.
Ekspozycjg hymnu stanowi pierwsza zwrotka (ww. 1-4).

Aeterna Christi munera /
et martyrum victorias /
laudes ferentes debitas /
laetis canamus mentibus.

Juz na samym poczatku — jak to fatwo dostrzec — ujawnia si¢ podmiot
liryczny, ktory utozsamia sig ze zgromadzeniem wiernych, zachgcajacych sig
do tego, aby wystawia¢ radosnie zwycigstwo meczennikow, na co wskazuje
uzycie coniunctivus. Motyw mgczenstwa spotykamy zreszta wiele razy w dzie-
tach $§w. Ambrozego, a sam kult meczennikow w jego dzialalnosci duszpas-
terskiej zajmowat — jak wiadomo — miejsce bardzo wazne's. Stownictwo'?

13 J. Fontaine, Les hymnes d’ Ambroise de Milan, Paris 1992, s. 585-586.

' Literatura przedmiotu nie jest wprawdzie obszerna, ale mozemy wskaza¢ kilka
pozycji, gléwnie o charakterze przyczynkarskim lub uzupetniajagcym. Na temat meczen-
stwa: E. Dassman, Ambrosius und die Mdrtyrer, JAC 18 (1975), s. 49-68; M. Pellegri-
no, Cristo e il martire nel pensiero di S. Ambrogio, w: Bivium. Homenaje a Manuel
Cecilio Diaz y Diaz, Madrid 1983, s. 211-216; T. Gacia, Reminiscencje z literatury
klasycznej w opisach meczeristwa u $w. Ambrozego, ,,Vox Patrum”, 18 (1998), t. 34-35,
8. 199-207; tenze, Analiza hymnu «Agnes beatae virginis» $w. Ambrozego, ,,Vox
Patrum”, 19 (1999), t. 36-37, s. 259-270; tenze, Analiza funkcjonalna stylu opisow me-
czeristwa dziewic w «De virginibus» sw. Ambrozego, w: Powolanie i stuzba. Ksigga
Jubileuszowa ku czci Biskupa Mieczystawa Jaworskiego w 70 rocznice urodzin, red.
K. Gurda, T. Gacia, Kielce 2000, s. 421438, a takze J. Palucki, Swiety Ambrozy jako
duszpasterz w Swietle ekshortacji pastoralnych, Lublin 1996 (niektore partie ksiazki).
Na temat kultu relikwii: P. Borella, Altare, croce e martiri in S. Ambrogio, w: La Basi-
lica degli Apostoli e Nazaro martire nel culto e nell’arte, Milano 1969, s. 129-144;
R. Andrzejewski, Kult relikwii wedtug $w. Ambrozego, RTK 26 (1979), z. 4,s. 73-77.

' Konotacje klasyczne leksyki niniejszego hymnu odnajdujemy idac za cyt.
Oprac. J. Fontaine’a oraz — w mniejszej mierze — G. Banterle, nie unikajac takze
wiasnych poszukiwan,
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ekspozycyjnej zwrotki jest starannie dobrane 1 wykazuje wyrazne skojarzenia
wergilianskie, zwlaszcza zwrot /laudes ferre — typowo poetycki. Mozna tu
widzie¢ echo kilku wersetow Eneidy:

hic iuvenum chorus, ille senum, qui carmine laudes
Herculeas et facta ferunt [...] (deneis 8, 287-288);

[...] mihi cetera laudem
facta ferent [...] (4eneis 11, 791-792);

ipse hostis Teucros insigni laude ferebat (deneis 1, 625).

Laetis mentibus jest by¢ moze z kolei cchem zwrotu katullanskiego:
quam primum cernens ut laeta gaudia mente (Carmina 64, 236)
lub skojarzeniem owidianskim:

munus eas gratum! te laeta mente receptum
protinus articulis induat illa suis (4mores 2, 15, 3-4).

Uzycie liczby mnogiej — laetis mentibus — zamiast pojedynczej, spotyka-
nej czgsciej w poezji moze ptynaé z checei logicznego uzgodnienia tego zwrotu
z faktem, ze podmiot liryczny przemawia wiasnie w liczbie mnogiej.

Najistotniejszym pytaniem, jakie nalezy jednak postawic przy analizie tej
zwrotki, jest pytanie o to, co znaczy termin munera uzyty w incypicie hymnu.
Funkcjonujace przeklady hymnu — polskie i obce — dopatruja sig¢ zwykle w tym
terminie jedynie znaczenia daru'®. J. Fontaine za$ — 1 shusznie — przez munera
rozumie w pierwszym rzg¢dzie zawody w amfiteatrze, dopiero w drugiej kolej-
nosci —dar, w tym wypadku dar, jaki stanowia mgczennicy. W klasycznej taci-
nie munus oznacza bowiem nie tylko dar, postugg itp., ale rownicz — igrzyska,
zawody gladiatorskie. Mozna by w tym miejscu przywolaé caly szereg swia-
dectw autoréw klasycznych — choéby Cycerona czy tez Swetoniusza — ktorzy
mowia o munus gladiatorium, czy o munera gladiatoria'. Literatura
wczesnochrzescijanska wykorzystywala chgtnie wzigte z agonistyki obrazy,

!¢ Tak przektada termin munera T. Karylowski, por. Hymny koscielne, Warszawa
1978, s. 224: ,,Wiecznego dawcg zbawienia/ I apostolow czczac palmy, / Ich trud i mno-
gie cierpienia / Radosnym hymnem dzi§ chwalmy!”. Podobnie G. Biffi i . Biffi,
SAEMO 22, s. 84:,,Gli eterni doni di Cristo / gioiosamente cantiamo / con giuste lodi
esaltando / le vittorie dei martiri”.

'7 Por. tamze; wystarczy zresztg siegna¢ do podstawowego stownika, aby
przesledzi¢ takie znaczenie terminu munus, por. Stownik lacinsko-polski, t. 111, red.
M. Plezia, Warszawa 1969, s. 557-558.
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poréwnania i metafory jako loci communes, odnoszac je zwlaszcza do me-
czenstwa'®. W De spectaculis Tertulian ttumaczy, dlaczego walki gladiator-
skie nazywane sa munera, wywodzac ich genezg z obrzedéw odprawianych
pierwotnie ku czci zmartych'®. W metaforycznym znaczeniu munera to jakby
igrzyska, zawody gladiatorskie mgczennikow. Tak to wlasnie postrzega Aeter-
na Christi munera J. Fontaine, przenoszac je jednakze w wiecznos¢ z samym
Chrystusem, ktory im przewodniczy?. Ciekawa rzecza bedzie tu zauwazy¢, ze
dla Cypriana munus oznacza juz nie tylko zawody meczenskie, ale biskup Kar-
taginy laczy ten termin ze $wiadczeniem jalmuzny 1 przyszia nagroda za to
w niebie, gdzie sam Chrystus oglada wraz z aniotami wielkie widowisko, w kto-
rym uczestnicza chrzescijanie?!.
Dwa pierwsze wersy J. Fontaine thumaczy nastgpujaco:

Les jeux éternels, don du Christ /
et les victoires des martyrs?,

Wracamy do pytania o znaczenie terminu munera w incypicie hymnu.
Wieloznacznos¢ terminu munus jest tu bardzo widoczna i wymowna. Mgczen-
stwo chrzescijan to munera — zawody gladiatorskie; sa one darem Chrystusa —
z cala pewnoscig Jego darem dla samych meczennik6w, bioracych udziat w zawo-
dach, a z drugiej strony sami megczennicy sa darami Chrystusa (munera Christi)
dla Kosciota. Meczenstwo to munera Christi takze w tym sensie, ze Chrystus
tym zawodom przewodniczy. J. Fontaine uzywa w swoim komentarzu m.in.
terminu pochodzacego z jezyka greckiego agonothéte — tac. agonotheta albo
agonitheta — okreslajacego tego, kto wydaje igrzyska, jest sgdzia w nich i rozda-

'8 Z literatury tacifiskiej mozna tu przywota¢ najpierw peten odniesien do sportu
opis mgczenistwa Perpetuy i Felicyty w amfiteatrze w Kartaginie; polski przekiad moz-
na znalez¢ w: Meczennicy, wstgpy, oprac. i wybor tekstéw E. Wipszycka, M. Staro-
wieyski, Krakow 1991, s. 247-268. Na temat tego, jak z obrazéw pochodzacych z agoni-
styki korzysta Tertulian por. moj art. Agonistyka jako «topos» w pismach Tertuliana,
»Vox Patrum”, 20 (2000), t. 38-29, s. 415-426.

' Tertullianus, De spectaculis, 12, 1-4.

* Por. J. Fontaine, Les hymnes..., dz. cyt., s. 600.

a Cyprianus, De opere et eleemosynis, 21: ,,Quale munus est, fratres carissimi,
cuius editio Deo spectante celebratur. Si in gentilium munere grande et gloriosum
videtur proconsules vel imperatores habere praesentes, et apparatus ac sumptus apud
munerarios maior est ut possint placere maioribus, quanto illustrior muneris et maior
est gloria Deum et Christum spectatores habere, quanto istic et apparatus uberior et
sumptus largior exhibendus est, ubi ad spectaculum conveniunt caelorum virtutes,
conveniunt angeli omnes, ubi munerario non quadriga vel consulatus petitur, sed vita
acterna praestatur, nec captatur inanis et temporarius favor vulgi, sed perpetuum
Praemium regni caelestis accipitur”.

2 Por.J. Fontaine, Les hymnes..., dz. cyt., s. 596.
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Jje nagrody. W tym miejscu mozna by odwotac si¢ do wielu tekstow wczesno-
chrzescijaniskich, zwlaszcza z pism Tertuliana (cho€ nie tylko), ktore ukazuja
Chrystusa jako Tego, kto wystawia igrzyska 1 obdarowuje zwycigzcow nagro-
dami®. Na takie ujecie znaczenia terminu munera pozwala jeszcze bardziej
werset nastgpny, w ktdrym pojawia si¢ mysl o zwycigstwie meczennikow.

W drugiej 1 trzeciej zwrotce nalezy — tak sadzimy — widzie¢ odpowiednik
czgdci laudacyjnej antycznego hymnu. Zwraca uwagg nagromadzenie tytutow,
Jakie narrator odnosi do meczennikéw. Mozna je taczy¢ z innym, podobnym
tematem do agonistyki tematem, a mianowicie pojmowaniem zycia chrzes-
cijanskiego jako walki zotnierskiej*. Swiadcza o tym stowa: triumphalis,
bellum, dux, miles. M¢czennicy sa;

Ecclesiarum principes, /

belli triumphales duces, /
caelestis aulae milites /

et vera mundi lumina (ww. 5-8).

Niezaleznie od osadzenia tych termindéw w kontekscie tematyki zohierskiej
mozna w tych wersetach dostrzec konotacje klasyczne. Chodzi o sformutowania:
caelestis aula oraz mundi lumina, w ktérych pobrzmiewa echo starozytnych
poctow:

ianitor egressus introitusque videt, /
sic ego perspicio caelestis ianitor aulae (Ovidius, Fasti 1, 139);

vos, 0 clarissima mundi
lumina, labentem caelo quae ducitis annum (Vergilius, Georgici 1, 5-6).

Z cala pewnoscia formutowanie mundi lumina — potraktowane formalnie —
to dyskretna chrystianizacja zwrotu wergilianskiego clarissima mundi lumina,
ale zauwazmy jakby polemiczne uzycie przymiotnika vera w opozycji do kla-
sycznego epitetu clarissima. Tres¢ sformutowania ma tu jednak oczywiscie

3 Tertullianus, Ad martyras 3, 3: ,,Bonum agonem subituri estis in quo agono-
thetes Deus vivus est”; De fuga in persecutione 1: ,Ita agnosces ad eundem agoni-
thetam pertinere certaminis arbitrium, qui invitat ad praemium”; Scorpiace 6, 5:
,»,Corona premit vulnera, palma sanguinem obscurat; plus victoria tumet quam iniuria.
Hunc tu laesum existimabis, quem vides laetum? Sed nec victus ipse de agonotheta
casum suum exprobrabit”; a takze Ambrosius, De interpellatione Iob 2, 3, 8.

# Zycie chrzescijanskie jako stuzba wojskowa — militia Dei — to czgsty motyw
literatury wczesnochrzescijanskiej, swa geneza siggajacy zreszta do $w. Pawia.
Na temat terminéw i poréwnan zotnierskich u Tertuliana por. A. Hamman, Militia,
DPAC 11, 2247-2248. Na temat blisko$ci tematycznej tych motywow oraz motywow
agonistycznych w wielu dzietach Tertuliana por. méj artykul Agonistyka jako «to-
pos» w pismach Tertuliana, ,,Vox Patrum”, 20 (2000), t. 38-29, s. 415-426.
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swoje oczywiste znaczenie teologiczne i trudno bytoby przywotywac dhugi sze-
reg cytatow biblijnych, w ktorych pojawia si¢ metafora Swiatla zastosowana
w odniesieniu do uczniéw Chrystusa. Doda¢ mozna, ze zwrot mundi lumina
znajdujemy takze u Ambrozego, u Augustyna i u innych pisarzy tego czasu®.

Trzecia zwrotka 1 poprzednia stanowia jedno zdanie. Narrator uzasadnia
w niej uzycie czterech tytutow, ktére przypisal mgczennikom. Zwycigzyli
oni Igk tego Swiata ($wiata w znaczeniu biblijnym jako terenu przeciwsta-
wiajacego si¢ Bogu), zlekcewazyli cielesne kaznie 1 dlatego teraz ciesza sig
posiadaniem blogostawionej Swiattosci.

[...] terrore victo saeculi /

poenisque spretis corporis, /

mortis sacrae compendio /

lucem beatam possident (ww. 9-12).

Warto zwroci¢ uwage na na sformulowanie mortis sacrae compendio.
Sam zwrot mortis compendium oznacza $mier¢ trwajaca krotko, gwattowna,
czgsto samobojcza. Spotykamy go u Tertuliana, Ambrozego, Augustyna®. Przy-
miotnik sacra postawiony przy rzeczowniku mors zupetnie przeksztalca jed-
nak sens sformutowania, czyniac z niego jakby specyficzne okreslenie $mierci
meczenskiej pojmowane] jako najkrétsza droga do wiecznego szczescia. Tak
interpretuje ten werset J. Fontaine?’, thumaczac go nastgpujaco:

par une mort sainte, au plus court?.
Tymczasem G. Biffi i I. Biffi thumaczac ten werset tak samo —
per la via breve di una morte santa® —

w zwigztym komentarzu proponuja jeszcze drugie jego rozumienie, idac miano-
wicie za innym znaczeniem terminu compendium — zysk, korzy$¢, a takze —
wydatek. Smier¢ $wieta, $mieré meczennikow jest cena, wydatkiem, jaki trze-
ba da¢, aby osiagna¢ btogostawiona $wiatlo$¢. Interpretacja J. Fontaine’a
wydaje si¢ nam jednak glebsza.

Trzecia cze$¢ hymnu — jak w hymnie klasycznym — ma charakter nar-
racyjny. Opowiadamy si¢ — jak to sugerowaliSmy juz wyzej — za takim

3 Na przykiad: Ambrosius, Exameron 4, 1, 3; 6, 9, 55; Augustinus, De civitate
Dei, 9, 16.

% Tertullianus, Adversus Marcionem 5; Ambrosius, De officiis 2, 3, 20;
Augustinus, Enarrationes in Psalmos 33, 2, 7.

¥ J. Fontaine, Les hymnes..., dz. cyt., s. 588 i 608.

% Tamze, s. 596.

¥ SAEMO 22, s. 85.
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podzialem analizowanego hymnu. Cztery kolejne zwrotki stanowia jedna
logiczna czg$¢. Akcja bgdaca przedmiotem narracji rozgrywa sig¢ jedno-
cze$nie na ziemi 1 w niebie; w ten sposdb ukazany zostaje caty wymiar
tajemnicy mgczenstwa. Nie jest ono jedynie rzeczywistoscia ziemska, ale uczest-
niczy w niej sam Bog. Zaimek wskazujacy hi trzykrotnie powtdrzony
w nastgpujacych bezposrednio po sobie wersetach, w tym dwa razy jako
anafora (ww. 25-27), bardzo mocno faczy tg zwrotkg z poprzednim frag-
mentem narracji.

Narrator ukazuje mgczenstwo bardzo realistycznie: ogien, zgby dzikich
zwierzat, dlon kata uzbrojona w zelazne haki, obnazone wngtrznosci (cho¢ by¢
moze sformutowanie nudata viscera mozna rozumie¢ jako ciato obdarte
ze skory, ptynaca krew). Jest to jakby cate widowisko tortur — wtasnie owe
tytutowe munera, jak munera gladiatoria w amfiteatrze®.

Traduntur igni martyres /
et bestiarum dentibus; /
armata saevit ungulis /
tortoris insani manus. /

Nudata pendent viscera, /
sanguis sacratus funditur [...] (ww. 13-18).

W tych szesciu wersetach mozna dopatrze¢ sig kilku reminiscenc)i literac-
kich, jesli chodzi o niektére zwroty. Traduntur igni moze by¢ echem poetyc-
kiego sformutowania Seneki igni tradere (samo potaczenie tego rodzaju jest
w literaturze bardzo rzadkie)*', a rzeczownik tortor — rowniez klasyczny,
spotykany takze u Seneki*? i u Cycerona® — nie jest obcy pisarzom wczesno-
chrzescijanskim, u ktorych pojawia sig on w kontekscie tematu meczenstwa,
by przywotac tylko Cypriana*, Laktancjusza®® i Ambrozego®. J. Fontaine zwra-
ca uwagg na aliteracjg, ktora — jak pisze — wyraza dosadnie brutalno$¢®’. Jed-
nakze nie tylko ten termin tworzy taki efekt. W szesciu zacytowanych tu werse-
tach opisujacych meczenstwo, jak 1 w poprzedzajacej ich trzeciej zwrotce,
spotykamy wiele stow, ktore mogly realizowaé onomatopej¢ odglosow, jakie
wydawaly narzgdzia tortur. W ich warstwie brzmieniowej mozna zauwazy¢
komponowanie zglosek z wystgpujaca w nich spotgloska ,.r”, ktorej artykulacja

30 Por. J. Fontaine, Les hymnes..., dz. cyt., s. 610.

31 L. Annaeus Seneca, Thyestes 1091.

32 L. Annaeus Seneca, Epistulae 14, 6

33 M. Tullius Cicero, Pro Cluento 63, 177, 6; De finibus 4, 12, 31.

3% Cyprianus, Ad Fortunatum 11; De zelo et livore 7.

35 Lactantius, De ira Dei 3, 2.

% Ambrosius, Explanatio psalmorum XIlI 35, 8, 4; De officiis 1, 41, 202.
37 Por. J. Fontaine, Les hAymnes..., dz. cyt., 5. 612,
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przypomina wibracje i drzace uderzenia®. Wyliczymy kolejno te zgtoski: ter,
ro, re, spre, COr, ris, no¥r, crae, tra, tur, ar, res, yum ar, tor, tot, ra, cra, tur, per.
Zastosowanie tego rodzaju onomatopei daje odpowicdni efekt ekspresyjny.

Z opisem tortur zadawanych meczennikom kontrastuje podkreslenie ich stalo-
$ci w cierpieniu, co szczegllnie wyrazaja stowa: permanent, immobiles, perennis:

[...] sed permanent immobiles /
vitae perennis gratia (ww. 19-20).

W szostej zwrotce narrator sytuuje meczenstwo w glebokiej perspektywie
teologicznej. Wymienione zostaja kolejno obecne w mgczennikach trzy wielkie
cnoty teologiczne: wiara, nadzieja 1 mitosé, ktore odnosza triumf nad wiadca
$wiata, czyli nad diablem.

Devota sanctorum fides, /

invicta spes credentium, /

perfecta Christi caritas /

mundi triumphat principem (ww. 21-25).

Nie ma potrzeby wskazywania tu na wyraznie biblijne tlo tych sformuto-
wan, zaré6wno jesli chodzi o terminy: fides, spes, caritas, jak 1 o obraz triumfu.
Dodac¢ jednak mozna, ze triada teologicznych cnot pojawia si¢ —u Ambrozego
przynajmniej — niejeden raz. Do najbardziej interesujacych tekstow odsylamy
do przypisu®. Obraz triumfu za$, obok swej asoscjac)i biblijnej, z calg pew-
noscia trzeba sytuowacé w kontekscie agonistycznym.

Przedostatnia zwrotka zamyka czg$¢ narracyjna hymnu 1 dopetnia ksztal-
tu calej tajemnicy meczenstwa. Mgczennicy cierpia na ziemi, a w niebie w ich
zwycigstwie uczestniczy Trojca Swigta. Rado$é Syna, Drugiej Osoby Tréjcy,
udziela si¢ catemu niebu. Jeden i ten sam czas akcji, ktora dzieje sig¢ na ziemi
1akceji, ktora toczy si¢ w niebie, podkresla — jak mozna sadzi¢ — ten czas
gramatyczny - praesens.

In his paterna gloria, /

in his voluntas Spiritus, /

exultat in his Filius, /

caelum repletur gaudio (ww. 25-28).

% Por. Terentianus Maurus, De litteris 238: ,vibrat tremulis ictibus aridum
sonorem”, w: Grammatici Latini,ed. H. Keil, t. VI, Lipsk 1874, s. 313-413.

* Ambrosius, Expositio Evangelii secudum Lucam 8, 30: ,,Ex fide autem caritas,
€X caritate spes et rursus in se sancto quodam circuitu refunduntur”; De virginibus 5,22:
»Unus enim Christus est nobis spes fides caritas: spes in resurrectione, fides in lavacro,
caritas in sacramento”; De virginitate 9, 53: ,Cum spes praecesserit, fides fundata
fuerit, ordinatur caritas, ecclesia copulatur”; Epistulae 9 66, 9: ,,Ac per hoc ubi perfecta
Caritas, ibi omnis fides, sicut ubi perfecta caritas, spes omnis; denique sicut omnia
credit, ita scriptum est quia sperat omnia, ideo maior, quia spem fidemque complectitur”.,
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Wreszcie czg$¢ ostatma — w klasycznej postact hymnu zwana salutacyjna
— tutaj ma charakter modlitwy, co rowniez odpowiada regutom komponowania
hymnow w starozytnos$ci, poniewaz z ta czescia wiazata si¢ zwykle wiasnie
funkcja prekacyjna®.

Te nunc, Redemptor, quaesumus, /
ut martyrum consortio /

lungas precantes servulos /

in sempiterna saecula (ww. 29-32).

Jak tatwo zauwazy¢, po raz drugi ujawnia sig tutaj podmiot liryczny hym-
nu. Po raz pierwszy uczynit to na samym poczatku w stowach stanowiacych
zachetg do wyslawiania zwycigstwa meczennikéw. Liczba mnoga quaesumus
w tej zwrotce koresponduje z canamus ze zwrotki pierwszej. Nie mozna nie
zwrdci¢ uwagi na wystgpujacy na poczatku pierwszego wersetu tej zwrotki
przystowek nunc, integrujacy mocno czas narracji z czasem, w ktorym zgro-
madzeni $piewaja ten hymn. Warto ponadto dodaé, ze uzycie przymiotnika
Sempiterna towarzyszacego rzeczownikowi saecula jest jeszcze jednym kla-
sycznym zabarwieniem hymnu w poréwnaniu na przyklad z ewentualnym —
mozliwym tu — sformulowaniem saeclorum saecula, ktore — jak zauwaza
J. Fontaine — byloby hebraizmem®*'. Servulos — zdrobnienie od servus — wprowa-
dza do prosby narratora ton pokory. Sama za$ modlitwa konczaca hymn jest
skierowana do Chrystusa 1 posiada ukierunkowanie eschatologiczne. Zgroma-
dzenie wierzacych, ktdrzy §piewaja hymn, prosi Chrystusa, aby potaczytich na
wieki z meczennnikami, z dziedzictwem, ktore stato si¢ ich udziatem — marty-
rum consortio iungas. Tytul Redemptor, ktorym zostaje tu nazwany Chrystus,
z calg pewnoscia nie zostat uzyty ze wzglgdow literackich, lecz ma znaczenie
teologiczne. Mgczenstwo wyznawcow jest bowiem wkomponowane w tajem-
nic¢ odkupienia. Agon Chrystusa trwa w agonach m¢czennikow, zwycigstwo
Chrystusa znajduje swoje dopelnienie w zwyciestwie Jego meczenikow*,

4 Por. M. Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i hymn..., art. cyt., s. 18.

4l Por. J. Fontaine, Les hymnes..., dz. cyt., s. 621.

# Mozna by przytoczy¢ kilka tekstow Ambrozego, ktdre podejmuja te wiasnie
mysl, ukazujac tego rodzaju zwiazek pomigdzy meczennikiem a Chrystusem. Ogra-
niczymy si¢ tu do dwoch: Epistulae 10,77, 13: ,,Sed ille super altare qui pro omnibus
passus est, isti sub altari qui illius redempti sunt passione”; De Helia et ieiunio 1, 1:
,»o1mul nobis et certamen imminet et victoria repromittitur. Victoria nostra crux Christi
est, tropaeum nostrum pascha est Domini Iesu. Sed ille ante est proeliatus, ut vinceret,
non quo ipse egeret certamine, sed ut nobis formam bellandi ante praescriberet et
postea daret gratiam triumphandi”. Na ten temat por. m.in.: M. Pellegrino, Cristo e
il martire nel pensiero di S. Ambrogio, w: Bivium. Homenaje a Manuel Cecilio Diaz
y Diaz, Madrid 1983, s. 211-216.



