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Ks. Zbigniew Trzaskowski — Kielce — Wieden

PRADY, SYMBOLE I MITY DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO A KATASTROFIZM
ESCHATOLOGICZNY W POEZJI WLADYSEAWA SEBYLY

Nie ulega watpliwosci, ze perspektywa 62 lat od $mierci Wiadystawa
Sebyly (1902—1940) coraz jasniej pokazuje istotnie wazna pozycj¢ poety w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym ubieglego wieku, jak tez potrzebg gruntownych
badan i poszukiwanie innego spojrzenia na poezj¢ autora Obrazow mysli. Nie
moga to by¢ czynnos$ci oderwane od catego procesu rewizji, ktoremu poddano
polska poezj¢ tego okresu'. Zniknat juz wygodny, z wynikajacymi zen przypo-
rzadkowaniami, dualizm Skamander — Awangarda. W obu bowiem przypad-
kach nastgpowata bardzo wyrazna ewolucja postaw i poetyk, réznicowanie si¢
i indywidualizowanie stylow.

Dokonato si¢ wtedy bardzo wazne dla pbzniejszych loséw poezji w Polsce
zderzenie orientacji ,,wyobrazniowe;j” z orientacja ,.konstruktywistyczng”. Wia-
$nie teoria i praktyka symbolizmu, ktérego propagatorem byt Sebyta, stanowi
wspdlny punkt odniesienia dla gtownych orientacji poetyckich w okresie mig-
dzywojniaZ.

W wyniku dokonujacych si¢ badawczych przewartosciowan ulega powoli
przemianom takze sytuacja tworczosci Sebyly.

Stusznie stwierdza Andrzej Makowiecki we wstepie do Poezji zebra-
nych (1981), ze ,,w tej selektywnej pamigci wybijajacej na plan pierwszy lata
1927-1931 lezy glgboko skryte Zrodto zapomnienia o innym Sebyle, z dwu to-
mow pozniejszych, o Sebyle obciazonym poméwieniami o «ciemny mistycyzmp,
zdradg spotecznych ideatow poezji, bezwyjsciowy pesymizm’™. Trafnie zauwaza
Wiestawa Wantuch: ,,Widziano w nim i pesymisteg, i optymistg, 1 katastrofiste,
1 poete nadziei. Z rozterek tych wnioskowaé mozna, ze jest to poezja wymyka-

' Wiele istotnych przemyslen na ten temat przynosi wstgp M. Glowinskiego
i J. Stawinskiego do Antologii: Poezja polska okresu miedzywojennego, cz. 1,
Wroctaw 1987, s. [II-CIX. Autorzy referuja aktualny stan badan i poglady znaczacych
krytykéw tego okresu.

2 Por. tamze, s. XLVI-LI. Por. takze W. Wantuch, ,, Odpowiedzi zawarte w pyta-
niach”. O poezji Wladystawa Sebyly, ,,Akcent”, 1 (1985), s. 92-93.

3 A. Z. Makowiecki, Zapomniany poeta ciemnej wyobrazni, w: Wiadyslaw Se-
byla, Poezje zebrane, Warszawa 1981, s. 5.
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jaca si¢ jednoznacznym przyporzadkowaniom, atwiej opisaé ja w systemie
opozycji niz analogii, ze jest niespdjna, pelna wewngtrznych sprzecznosci™.
Zgodnie jednak badacze potwierdzaja ,tonacj¢ ciemna”, charakter refleksyj-
no-filozoficzny tej liryki, fakt, ze wtasnie w niej odnalaztyby Zrodla niejedne
wspoltczesne nam poszukiwania artystyczne i problemowe®. Zastanawia dro-
ga wiodaca Sebyle ku tym zrédtom, konsekwencja i logika jego rozwoju.

W celu doglg¢bnej interpretacji mitu katastroficznego w poezji autora
Piesni szczurolapa nalezy zwroci¢ uwage na kontekst historyczny i kulturo-
wy tej tworczosci.

Wojna $wiatowa, rewolucje, powstawanie nowych ustrojow i panstw, a tak-
ze szybki rozwoj techniki, gwaltowne zmiany w obyczajach wyznaczaja zarys
sytuacji cztlowieka u progu XX wieku. Zwiazane z nimi doswiadczenia: skali
i szybkosci przemian, potggi dziatajacych sit, wielosci i rozmaitosci zjawisk
budzily fascynacjg, ale rowniez lgk, che¢c ucieczki i samoobrony. Bardzo
silne poczucie nowego przedstawiato soba mozliwo$¢ i koniecznos¢ dziatania
w $wiecie, ktory jawi si¢ jako zadanie. Jak cien idzie za tym jednak poczucie
schytkowosci, bezsilnosci cztowieka oraz przeczucia nadchodzacej katastrofy.
Cziowiek czuje si¢ wyzwolony z wigzéw politycznych i obyczajowych, krea-
torem $wiata, samego siebie. Niemal jednoczesnie okazuje si¢ takze, ze
sjednostka niczym, jednostka bzdurg”. Doswiadczanie siebie i $wiata charak-
teryzuje zatem silna biegunowos$¢. Z jednej strony: zapat i zachwyt, poczucie
wszechmocy; z drugiej: bezsilnosé, zagubienie i Igk.

Wielkie zmiany dawaty poczucie sity wraz z nadziejg na mozliwos¢ ksztat-
towania §wiata a jednoczesnie, wobec ogromu krzywd wojenno-rewolucyj-
nych, niemoc i strach. Podobng dwoistos¢ niosty osiagnigcia cywilizacji.
Wynalazki dodaja pewnosci i sity, ale réwnoczesnie nauki przyrodnicze,
czgéciowo tez spoteczno-humanistyczne (prady takie jak: marksizm, psycho-
analiza, strukturalizm) tlumaczyly zalezno$¢ czlowieka od spoleczenstwa,
natury i od tego, co niekontrolowane i groZzne w nim samym. Szybki rytm
cywilizacji przynosi raczej chaos niz dobrobyt, sprzyja destabilizacji wzoréw
kulturowych, wykorzenia jednostke z nawykowych doswiadczen, prowadzi do
utraty poczucia sensu istnienia.

Odpowiedzia na te negatywne skutki postepu cywilizacyjnego bylo nie
tylko nasilanie si¢ tendencji pesymistycznych, ale takze — zapotrzebowanie na
nowe typy perspektyw uogolniajacych, na nowe konstrukcje $wiatopogladowe,

* W. Wantuch, ,, Odpowiedzi..., dz. cyt., s. 88.

3 Zob. H. Michalski, Poszukiwanie utraconej rzeczywistosci, ,,Ateneum”, 1 (1939),
s. 140-143; T. Nyczek, Dialog z samym sobq — Wiadysilaw Sebyla, w: Poeci dwudzie-
stolecia miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. II, Warszawa 1982,
s. 176-179; A. Z. Makowiecki, Zapomniany..., dz. cyt., s. 8, 13, 15; W. Wantuch,
., Odpowiedzi..., dz. cyt., s. 96.



Prady, symbole i mity dwudziestolecia migdzywojennego... 467

bedace wzorami objasniania wspolczesnoscei i syntezowania doswiadczen. Row-
nowaga z umiarem stajg si¢, co najwyzej, przedmiotem tgsknot. Podwazenie
zas poczucia realnosci i naturalnosci to jedna z najwazniejszych cech dwudzie-
stolecia migdzywojennego. Zjawiska wymienione wyzej mozna odnalez¢ w ow-
czesnej literaturze. Czlowiek chee tworzy¢ w sposob absolutnie wolny, biorace
miar¢ z samego siebie. Paradoksalnie wstydzi si¢ jednak siebie, stawia sobie
ideaty dyskrecji, obiektywizacji. Rozpiety jest miedzy skrajnym subiektywi-
zmem — wypowiadaniem siebie w sposob catkowicie swobodny — a ideatem
maksymalnej obiektywnosci i uniwersalno$ci. Migedzy afirmacja indywidualnosci
1 niepowtarzalnosci a catkowitym odrzuceniem jednostkowego i intymnego.

Trafnie zauwaza Jose Ortega y Gasset®, ze ceche charakterystyczna wspot-
czesnosci stanowi bardzo daleko posunigta deformacja rzeczywistosci, coraz
wigkszy dystans do tego, co potocznie uwaza sie za zwyczajne i bliskie czlo-
wiekowi. Drobiazgowa obserwacja wyolbrzymiajaca szczegotly (poezja postu-
gujaca si¢ metoda strumienia Swiadomosci) jest takze jednym ze sposobéw
deformacji rzeczywistosci. Stad H. Friedrich pisze: ,,Dominujaca cecha nowo-
czesnej poezji jest jej coraz bardziej stanowczy rozbrat z naturalnym zyciem’’.
Biegunowos¢ zauwazamy tez w filozofii pierwszej potowy XX wieku i to
nawet w jej uniwersyteckiej odmianie. Rozwijaja sie dwa wielkie nurty: feno-
menologia i pokrewne jej: filozofia zycia, egzystencjalizm, hermeneutyka oraz
szkoly o nastawieniu neopozytywistycznym. Ten ostatni nurt szuka wiedzy
sprawdzalnej, poznawczej pewnosci, Scistosci, precyzji. Nie ma tu wcale prze-
konania o wszechmocy rozumu.

Nauke tworza hipotezy i teorie obowiazujace dopdty, dopoki nie zostang
stworzone lepsze od nich. Zarysowuja si¢ pewne przeciwstawienia: jedne
kierunki opisuja rozwoj nauki jako przechodzenie od poszczegdlnych, konkret-
nych obserwacji do uogdlnien (neopozytywizm), inne jako tworzenie hipote-
tycznych teorii poddawanych potem sprawdzaniu (hipotetyzm Poppera). Stad
dla jednych czlowiek to obserwator szczegotow, dla innych — tworca wizji.
Jezyk jako narzedzie nieprecyzyjne przyczynia si¢ w naszym mysleniu do wielu
niejasnosci, bigdow i falszywych probleméw. Cztowiek szuka wiec czastko-
wej 1 nigdy nie absolutnie pewnej wiedzy. Widzi $wiat poprzez swoje niedosko-
nate i mylace wytwory: jezyk, teorie naukowe, rozmaite ,,przesady” czy ,,izmy”.

¢ Por. J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, Warszawa 1980,
s. 315. Autor pisze wrgcz o wstrgeie do wszystkiego, co realne i ludzkie (osobiste);
pyta: ,,Czy za entuzjazmem dla czystej sztuki nie kryje si¢ moze przesyt sztuka i nie-
nawis¢ do niej? Ale jak to jest mozliwe? Nienawis¢ do sztuki moze rozwinaé sig
Jjedynie tam, gdzie istnieje nienawi$¢ do nauki, do panstwa, czyli po prostu niena-
wis¢ do catej kultury i cywilizacji”.

7 H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, Warszawa 1978, s. 155.
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Obraz czlowieka uwiklanego w wytwory wlasnego umystu, narzucajacego
$wiatu swoje uporzadkowanie, projektujacego siebie na rzeczywistosé, uwig-
zionego w sobie samym — wspolny jest wielu kierunkom 6dwczesnej humani-
styki. Podobnie wizja czlowieka jako nie w petni suwerennego, jesli chodzi
o myslenie i tworczos¢, podleglego czy to nieswiadomym, ale wszechwlad-
nym regutom (strukturalizm), czy to wlasnej podswiadomosci, indywidualnej
lub zbiorowej (psychoanaliza). Kontynuacja i dopetnieniem jest Husserlowski
temat: konstytucja sensu $wiata przez ,ja” transcendentalne $wiadczy, ze chodzi
tu takze o stosunek Swiadomosci i §wiata, o to, jak podmiot poznania ujmuje —
tworzy lub odkrywa swoj przedmiot. Cztowiek — podmiot poznajacy — jest
w danym uj¢ciu $wiadomoscia, ktdra roz§wietla wszystko, co ja otacza. Widzi
z petng oczywistoscia wszystkie sensy. ,,Ja” transcendentalne to absolutny
podmiot, Zrodto sensu, centrum $wiata w petni uporzadkowanego. Tym jednak,
co najbardziej inspirowalo poezj¢ w fenomenologii, byia jej najwazniejsza
zasada: powrdt do rzeczy samych, ktora nakazywata opierac si¢ na wlasnym
doswiadczeniu, na drobiazgowej analizie danych doswiadczenia swiadomosci
oraz na wnikaniu w istot¢ zjawisk i zawartos$¢é idei. Wewngtrzne doswiadcze-
nie jednostki, jej subiektywnosc, nabiera pierwszorzgdnego znaczenia.

W prébach rozumienia czlowieka podejmowanych przez poezj¢ duzy udziat
mieli egzystencjalisci i filozofia dialogu. W latach dwudziestych ukazuja sie
pierwsze dziela Martina Heideggera, Gabriela Marcela, Franza Rosenzweiga.
Tych niezaleznych myslicieli taczy zwrocenie uwagi na to, co w cztowieku
specyficzne, stanowiace o jego czlowieczenstwie. Dla Marcela czlowiek to
osoba, ktora uczestniczy w Tajemnicy i wspotbytuje z innymi. Dla Rosenzweiga
to ktos, kto stucha i mowi, kto odpowiada na wezwanie Boga. Wedtug Heideggera
egzystencja to ekstatyczne stanie w prze$wicie bycia. Cztowiek opisywany
poprzez swoje najwazniejsze doswiadczenia: nadziei, wiernosci, mitosci
(Marcel), trwogi (Heidegger), spotkania i rozmowy z drugim (filozofia dia-
logu) uymowany jest w specyfice swojej sytuacji: w ruchu stawania si¢ soba,
zmagania z zagrozeniami, poszukiwania sensow i warto$ci. Koncepcje histo-
riozoficzne przestaja by¢ sprawa akademicka, wcielane w zycie ksztattuja
egzystencj¢ milionowych rzesz, staja si¢ prawie w ramach ,, Wielkiego Werku”
synonimem Opatrznosci.

Opisywany sposob filozofowania blizszy jest poezji niz nauce. Odwotuje
si¢ do religii, mitu, literatury (np. Heidegger analizuje Rilkego i Holderlina,
Rosenzweig — Piesn nad Piesniami), postuguje si¢ metaforami i symbolami.
Filozof, poeta — kazdy, kto méwi, bierze udzial w odstanianiu prawdy doty-
czacej spraw najbardziej podstawowych. Stad blisko$¢ réznych sposobow
mowienia i dlatego filozof analizuje poezj¢ i czgsto sam pisze prawie jak poeta.

Bardzo bliska temu byla hermeneutyka jako sztuka wydobywania
z tekstow ukrytych w nich najglebszych sensow. Czytanie tekstu rozpoczyna
si¢ majac juz jakies przedrozumienie, czyli swoj sposob widzenia, wlasne
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kategorie i problemy. Rozumienie tekstu zalezy wigc od tego, co sami do niego
wnosimy. Czytanie tekstow jest zarazem rozmowa z nimi. Nasze przedrozu-
mienie to pytania, ktore zadajemy i od ktérych zalezy odpowiedz, jaka otrzy-
mujemy. Rozwdj kultury, dzieje ludzkosci mozna z tego punktu widzenia
traktowac jako wielka, toczaca si¢ przez wieki rozmowe, w ktorej odzywaja
si¢ glosy poetow i filozofow, mistykow i prorokdw. Dla mysli dwudziestolecia
miedzywojennego szczegolnie wazny jest problem czasu, ktérym zajmowali
si¢ m.in. Bergson, Heidegger. Inaczej zaczyna si¢ odczuwac czas i dzieje. Uswia-
damia si¢ wyraznie nieprzewidywalnos¢ tego, co si¢ staje. Cztowiek instynk-
townie czuje, ze traci kontrole nad tym, co mu si¢ przydarza. To, co istnieje, nie
jest odczuwane jako okreslone w sposob trwaty, lecz jako ulegajace zmianie.
Czas tworzy i niszczy, wszystko podlega mu od podstaw. Ow historyzm nie
jest tozsamy z jaka$ konkretna hipoteza funkcjonowania dziejowego mecha-
nizmu, nie stanowi okreslonej koncepcji, a przeciwnie — konglomerat r6znych
pomystow, teorii naukowych, konstrukeji filozoficznych, mitéw, przeczuc,
niepokojow. Grupowaty si¢ one wokét dwoch watkow.

Jednym z nich byl watek panstwowo-polityczny oraz przylegle do niego
konstrukcje pojeciowe i wyobrazenia: wielkiego procesu historycznego, rewolucji,
racji stanu, walki klas, $wiadomosci i solidarnosci spotecznej, modelowych bio-
grafiii typow ludzkich (np. przywddca polityczny, burzuj, robotnik, dziatacz),
zrewoltowanych ttuméw. Tu takze nalezaty wizje zagtady humanizmu przez
procesy standaryzacji, postepujacej totalizacji zycia, prognozy ,,buntu mas”,
stare motywy cyklicznosci, dziejowego finalizmu, sugestie fazowego rozwoju
cywilizacji oparte na recepcji Nietzschego, Spenglera, Zdziechowskiego.

Drugim zas byt watek egzystencjalno-metafizyczny i tu przynalezaty
kategorie Losu, roli jednostki i narodu w procesie historycznym (motywy
Wodza, misji dziejowej, motywy mesjaniczne i genezyjskie), imaginacje histo-
rycznego fatum, potaczenie obrazu Historii z panoramg Natury, Kosmosu,
otwarcie na wyobrazenia metafizyczne.

Rzecz jasna nie mozna méwié o bezposrednim wplywie czy zwiazku tego,
co dzialo si¢ Owczesnie w filozofii z poezja, tak samo z poezja Sebyly. Wyzej
naszkicowany obraz stuzy¢ ma tylko jako tlo. Uswiadomienie sobie takiego
,»tta” moze byé pomocne w rozumieniu i odnajdywaniu spraw najistotniejszych
dla poezji autora Obrazow mysli. Najbardziej inspirujace jest tu zwrdcenie
uwagi na wewnetrzne do§wiadczenie cztowieka, na przezycia angazujace nie
tylko umyst, ale takze wole, uczucia, wyobraznig. ,,Poezja Wiadystawa — pisze
zona poety, Sabina Sebylowa ~ jest trudna. Nie sa to obrazy zycia, ale jego
przetworzenie, poetyckie ttumaczenie symbolow. Poeta tego rodzaju nie moze

liczy¢ na najszerszego, popularnego odbiorce™.

8 S. Sebylowa, Okladka z pegazem, Warszawa 1960, s. 184.
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W tej liryce obok symbolu rowniez pojgcie mitu odgrywa wazna rolg w in-
terpretacji. Zwroémy wigc uwage na uzyteczno$¢ w analizie tekstu poetyc-
kiego mitu i symbolu.

Nie istnieje jedno pojecie mitu i jego funke)i; niemal kazdy badacz rozu-
mie mit swoiscie i przejawia jaskrawo lub subtelnie odmienny stosunek do tego
zjawiska. Dla potrzeb naszych rozwazan wystarczy przypomnieé niektore uje-
cia szczegbtowe. Twierdzi sig, ze mity to ,,uktady stereotypow o silnym zabar-
wieniu emocjonalnym’. Sa one sktadnikami §wiadomosci spotecznej tworzac
w niej warstwg irracjonalnych wyobrazen i aktow sadzenia o najistotniejszych
sytuacjach i prawach rzeczywistosci. Wyobrazenia mityczne sa pogladami
obiegowymi, zadomowionymi w og6lnej atmosferze epoki — 1 w tej roli wy-
wierajg przymus, objawiaja ,,niespodziewang jednolitos¢, a przez to sil¢ prze-
konywania”'®. Jednym ze Zrodet sity mitu jest charakterystyczny dlan rodzaj
emocjonalnosci. Wyraza si¢ w nim elementarna dialektyka uczu¢ wiazacych
czlowieka ze Swiatem, szczegdlnie ze swiatem jego wytworow kulturowych.
W tych kontaktach emocjonalnych podziw miesza sie ze zgroza, nadzieja
z Igkiem, zaufanie do $wiata z jego namigtnym potgpieniem, wszystkie zas emocje
osiagaja w micie stopien najwyzszy. Ustalono, ze charakterystycznym obja-
wem myslenia mitycznego jest brak rozréznien migdzy tym, co realne, a tym,
co idealne, migdzy bytem a §wiadomoscia, migdzy naturalnym a nadprzyro-
dzonym. Jak zdefiniowat to K. Mautz: ,,Mit to przedracjonalne przedstawienie
sobie natury, spraw nadprzyrodzonych, zycia i $Smierci w ksztalcie bogow,
heroséw, duchéw, demonoéw, przy czym ich dziela i losy, a takze ich obrazy
i dzialania maja oznacza¢ naturalne lub nadnaturalne sity i procesy”'!. U pod-
staw mitycznego tworzenia obrazéw znajduja sig¢ trzy zabiegi: 1) dostowne
przejecie tradycyjnych mitéw, legend i basni; 2) swobodne parafrazowanie
tychze watkow; 3) tworzenie catkiem nowych obrazéw zgodnych z regutami
tradycyjnej mitologii.

Mit objawia si¢ rowniez w warstwie srodkow jezykowo-stylistycznych.
Sprzyja on tworzeniu si¢ alegorii, lirycznej ewokacji, aluzji kulturowo-
-literackich, metafory demonizujacej, gwattownych spigé antytez, metonimii
i symboli'2.

® Wielka encyklopedia powszechna PWN, 1. 7, Warszawa 1966, s. 366.

' R. Caillois, Parys, mit wspolczesny, w: Odpowiedzialnosé i styl, Warszawa
1967, s. 116.

"' K. Mautz, Mythologie und Gesellschaft, Frankfurt am Main 1961. Cytuje za:
M. Jankowiak, Funkcja mitu w prozie Przybyszewskiego i Berenta, w: Problemy
literatury polskiej lat 1890-1939, red. H. Kirchner, Z. Zabicki, seria I, Wroctaw
1972, s. 254.

12 Por. M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawifiski,
Stownik terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 288-289.
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Zwiazek poezji i mitu ukazuje tez psychoanaliza". Zygmunt Freud zwrocit
uwagg, ze wiele motywow, sytuacji i przedstawien obrazowych, ujawnionych
w snach i zapomnianych przezyciach jego pacjentéw, da si¢ odnie$é do daw-
nych mitow. Zawarto$¢ obrazowa tych sndw mozna odczyta¢ takze w tek-
stach literackich. Jesli — za Freudem — literatur¢ pojmowacé jako ujawnienie
podswiadomosci pisarza, wowczas tekst literacki moze posiadaé strukture
mitologiczna bez wzgledu na to, czy twoérca zdaje sobie z tego sprawg, czy nie.
Karl Jung sadzil, ze w marzeniach sennych cztowieka ujawnia si¢ caly jego
$wiat, ktorego istnienia na innej drodze nie mozna by stwierdzi¢ i poznac.
Odnajdujemy w nich poktady psychiczne wspolne calej ludzkosci, podobne
przedstawienia, ktore na przestrzeni wiekow skonkretyzowaly si¢ w mitach.
Ten pokiad zwany ,nieswiadomos$cia zbiorowa” stanowi réwnoczesnie
miejsce, gdzie odbywa sig¢ reprodukcja archetypu, ktory dla Junga oznacza
obraz pierwotny, oryginalny. Nie jest on jednak czyms$ statycznym, lecz
centrum obdarzonym energia, powodujacym w marzeniu sennym i obrazie
literackim wcielenia indywidualne. Za kazdym np. obrazem matki stoi arche-
typ Wielkiej Matki, za marzeniem o dziecinstwie archetyp raju'.

O micie w poezji Sebyly mozna wigc mowic nie tylko wtedy, kiedy odnaj-
dujemy nawiazania do postaci czy watkéw mitycznych, ale i wowczas, gdy
u podstaw widzenia poetyckiego znajduje si¢ czysta struktura mitologiczna,
gdy materialowi obrazowemu nadaje poeta kontur mitu'®. Poeta tworzy makro-

3 Opinie Freuda i Junga cytuje za: T. Kiak, Czechowicz — mity i magia, Krakow
1973, s. 18-20.

4 Omawiajac zalozenia krytyki ,,archetypalnej” M. Rzeuska tak ujmuje pogla-
dy Junga na zwiazki mitu z poezja: ,,Te obrazy i symbole nalezycie zinterpretowane
ukazuja istotne, na dnie lezace do$wiadczenie ludzi, ktdrzy zgineli. Mity sa poezja
i literatura pierwotnej ludzkosci, ale poezja cztowieka cywilizowanego przejmuje
mity dawne i sama tworzy w czgsci lub catosci mity nowe. Chociaz twérczos¢ poetycka
jest czynnoscia Swiadoma, kazdy prawdziwie wielki utwor jest rodzajem snu na jawie,
w ktérym wyraza si¢ pod$wiadomos¢ zbiorowosci, w jakiej powstal”. Tenze, Glowne
kierunki wspdiczesnej krytyki literackiej w Anglii i Stanach Zjednoczonych,
,»,Roczniki Komisji Historycznoliterackiej”, I, Wroctaw 1963, s. 90. Cytuje za: T. Klak,
Czechowicz..., dz. cyt., s. 21. Mit jest wlasnie przykladem tego, co K. Jung nazywa
produktem nieswiadomosci, wizji, wyobrazni zbiorowej. Por. zwlaszcza rozprawe Junga
Psychologia i literatura, w ktorej wprowadza rozroznienie ,,tworczosci psychologicz-
nej” i ,,tworczosci wizjonerskiej”. W tej drugiej ujawniaja si¢ — podobnie jak w micie
Htresci nieswiadomosci zbiorowej”. K. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
Warszawa 1976, s. 379-396.

5 Mit — powiada Claude Lévi-Strauss — odnosi si¢ zawsze do zdarzen minio-
nych: «przed stworzeniem $wiata» Jub «podczas pierwszych wiekow» a w kazdym
razie: «dawno temu». Ale wewngtrzna wartos¢ przypisywana mitowi bierze si¢ z tego,
Ze te zdarzenia, majace rozwijaé si¢ w jakim$ momencie czasu, tworza zarazem trwala
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kosmos, rozgrywa sytuacje migdzy niebem a ziemia. Konstruowanie sytuacji
lirycznej w wymiarach kosmicznych stuzy postawie mitotworczej. Poezja ma
bowiem mowic najwazniejsze rzeczy o $wiecie 1 o cztowieku, ukazywac wza-
jemne relacje swiata i cztowieka, cztowieka i zywiotéw, ludzi i Absolutu. Bar-
dzo istotnym wynikiem postawy mitotworczej okaze si¢ tez w poezji Sebyty
konsekwentny proces animizacji i personifikacji zywiotow i zjawisk przyrody.
Zachowuja si¢ one wobec czlowieka aktywnie, oddziatywuja, maja wyrazng
strukturg osobowa.

R.Wellek, A.Warren sadza, ze symbol w szeregu trzech termindéw: obraz,
metafora, mit stanowi centralng strukture wypowiedzi poetyckiej'®. Dla naszej
analizy pomocnymi wskazéwkami sa definicje symbolu zaproponowane przez
S. Skwarczyniska i M. Podraze-Kwiatkowska. W kontekscie ewokacyjnosci
i znakowosci $wiata przedstawionego w dziele literackim, S. Skwarczynska
mowi, ze ,,symboliczno$¢ domaga si¢ tresci przedstawienia w przedmioty przed-
stawione, skonkretyzowane. A zatem przedmioty wyposazone w postac i wyglad.
Te przedmioty, nazwane symbolami, maja swdj sens, swoja racj¢ istnienia
tylko jako przedmioty ewokujace i stajg si¢ znakami dla rzeczywistosci ewo-
kowane;j”!”. Symbol ma stuzy¢ niejako odzyskaniu pamigci posrodku stowa.

M. Podraza-Kwiatkowska wniosta wiele w poznanie zagadnien symbolu
i poezji symbolicznej, dokonata pewnej systematyzacji terminologicznej. Oto
jej spostrzezenia odnoszace si¢ do interesujacego nas zagadnienia. ,,Symbol to
odpowiednik takich jakosci, ktore nie bedac jeszcze jakosciami jasno skrystali-
zowanymi, nie posiadaja adekwatnych okreslen w dotychczasowym systemie
jezykowym™8, M. Podraza-Kwiatkowska podkresla wieloznacznos$¢, nie-
uchwytnosé¢ znaczeniowa symbolu, polegajaca na sugerowaniu odpowiednich

strukture, ktora rownoczesnie odnosi si¢ do przesztosci, terazniejszosci i przysztosci”
(tenze, Antropologia strukturalna, Warszawa 1970, s. 288-289). Wiasnie ta ,trwata
struktura” pozwala nieustannie mit aktualizowac, jesli sprzyja temu sytuacja kultu-
rowa, pozwala przypisywa¢ mu kazdorazowo nowe tresci.

16 Zob. R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, Warszawa 1975, s. 144.

17 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 300.

'8 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm w okresie Mlodej Polski, ,Nurt”,
10 (1969). Trzeba tu takze zacytowac stworzona gdzie indziej przez Kwiatkowska defini-
cje symbolu: ,,Symbol jest to indywidualny, niekonwencjonalny, pozbawiony funkcji
pedagogicznej, a takze funkcji ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny, na
sugerowaniu okreslonych wzruszen oparty odpowiednik takich jakosci, ktore nie
bedac jakosciami jasno skrystalizowanymi, nie posiadaja adekwatnych okreslen w sys-
temie jezykowym. Symbol taki, poszerzony na szereg obrazow i analogii, niekiedy
na caty utwor, na skutek kompletnego zlania si¢ warstwy znaku i znaczenia moze sta¢
si¢ bytem autonomicznym nie podlegajacym tlumaczeniu na jg¢zyk dyskursywny”.
Pojecie symbolu w okresie Mlodej Polski, Studia z teorii i historii poezji, seria II,
Wroctaw 1970, s. 195.



Prady, symbole i mity dwudziestolecia miedzywojennego... 473

wzruszen, a nie sprecyzowanych idei. Taki wlasnie sposéb rozumienia symbolu
(i poezji w ogole) przesuwa go z grupy znakow do grupy przedmiotow; symbol
nie tyle przedstawia jakas rzeczywistos¢, co stanowi rzeczywistos¢ sama w sobie,
nie tyle jest znakiem, co przedmiotem. R6znica migdzy symbolem, a obrazem
i metafora polega giéwnie na powtarzaniu i stato$ci symbolu. ,, Taki sktadnik
$wiata poetyckiego, ktérego funkcja symboliczna ujawniona zostaje poprzez
stwierdzenie znaczacej czgstosci jego wystgpowania — pisze cytowana autorka
— proponuj¢ nazywac symbolem kluczem”". Tak rozumiany symbol, typowy dla
danej epoki, zbliza sig do pojecia mitu, rozumianego jako rodzaj zastgpczej wiary.
Moze mieé takze, choé nie musi, charakter archetypiczny. Sprébujemy prze-
$ledzi¢ na przykladach funkcjonowanie w poezji Sebyty owych symboli-kluczy.

Wedtug P. Ricoeura® symbol wyst¢puje na trzech obszarach:

1. Niebo —symbol tego, co najwyzsze, potezne, madre, uporzadkowane,
wszechmocne. Wyznacza ono porzadek kosmiczny, etyczny i politycz-
ny. Wszystkie symbole nieba, ziemi, wody sg przynalezne hierofaniom
i sacrum?!,

2. Sferanocy i marzenia sennego ~ dziedzina przedstawien onirycznych,
wykracza poza dzieje indywidualne cztowieka (,,0sobista archeologia
podmiotu”), w ktorej znajduje si¢ podloze catej kultury ludzkie;.

3. Wyobraznia poetycka.

Symbole, ktore wystgpuja w naszej kulturze, stanowig autentyczny i naj-
bardziej pierwotny depozyt wiedzy o $wiecie i czlowieku.

Idac za francuskimi teoretykami, Jan Szarota*? nazywa symbol ,,uzewnetrz-
nieniem w zmystowym ksztalcie stanu wzruszeniowego artysty”, okresla sym-
bolizm jako metafizyke w obrazach, a wywodzac konieczno$é uzycia symbolu
z charakteru przezy¢, w ktorych psychika twércy styka si¢ z ,,Niepoznawal-
nym”, wnioskuje, ze wobec tego symbole nie dadza si¢ w pelni zracjonalizo-
waé, wyjasni¢ i ze poja¢ mozna je wylacznie przez wnikniecie, droga ,,sympatii
psychologicznych”. Poniewaz technikg przedstawien symbolicznych zwiaza-
no z dazeniem do umuzycznienia utworu poetyckiego, rozluznienia jego struk-
tury znaczeniowej i operowania w jak najszerszej mierze sugestig oraz aluzja,
stad wrazenie, ze symbolizm to wkroczenie do sztuki intuicji, natchnienia, w pew-

' Por. M. Podraza-Kwiatkowska, U Zrddef dwudziestowiecznego autotematyzmu,
w: Problemy literatury polskiej lat 1890~1939, seria 11, Wroctaw 1974, s. 233-234.

2 Por. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa 1975, s. 7-8.

2l Symbol pojmowany jako znak odsyta do niewyslowionego i niewidzialnego
oznaczonego i przez to jest zmuszony konkretnie ucielesnia¢ t¢ adekwatnos$¢, ktora
mu si¢ wymyka, a dokonuje tego dzigki grze mitycznych, rytualnych, ikonogra-
ficznych redundancji, ktére koryguja i uzupetniaja bez konca t¢ nieadekwatnosé.
Por. G. Durand, Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986, s. 29.

2 Por. J. Szarota, Wspolczesna poezja francuska, Lwow 1917, s. 150, 143, 153.
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nym sensie nawr6t do romantycznego rewelatorstwa przychodzacy ,,z gory”.
Dlatego, twierdzi R. M. Albérés, poezja to ,,zetkniecie si¢ pewnej wrazliwosci
ze wszechswiatem, przygoda poznawcza, poszukiwanie prawdy ukryte;j,
niedostepnej dla zdrowego rozsadku, obserwacji logiki, nauki, filozofii nawet.
(...) Trzeba wigc wierzy¢, aby by¢ poeta — w $wiat nieznany”?. Dla sym-
bolizmu tre$¢ psychiczna stanowi wige warto$é najwyzsza, zwlaszcza tre§é
transcendentna.

Symbol, wydobywanie i zestawianie wielu jego warto$ci, rozumienie
symbolu na prawach analogii przez drugi symbol, wyznaczanie krg¢gu znaczen
symbolicznych czy tez rozumienie symbolu przez obrzgd to zdaniem P. Ricoeura
»nowoczesna odmiana wiary w symbole, wyraz ngdzy nowoczesnosci i lekar-
stwo na te nedze”?.

W celu nalezytej interpretacji mitu katastroficznego w poezji Wiadystawa
Sebyly musimy odpowiedzieé na pytanie, czym jest katastrofizm jako fenomen
historyczno-literacki.

Dotychczasowe definicje sytuuja katastrofizm poza systemami sztuki sto-
wa, na terytorium $wiadomosci spotecznej, postuguja si¢ takimi okresleniami,
jak: ,,postawa” (S. Sierotwinski), ,,teoria” (B. Danek-Wojnowska), ,,tendencja
w kulturze” (M. Glowinski), ,,zjawisko ideowo-artystyczne” (K. Wyka)®.
Jednakze kilku badaczy wyodrgbnia cechy poetyki realizowanej przez dzieta
uznawane za katastroficzne, twierdzac, ze katastrofizm to ,,(...) nie tylko sys-
tem Swiatopogladowy, ale rowniez system literacki, wobec innych systemow
literackich — ekspresjonizmu, futuryzmu, nadrealizmu — wcale nie ubozszy, wcale
nie mniej koherentny”?.

Zdzistaw Jastrzgbski wyodrgbnia nastgpujace cechy poetyki omawianego
systemu: obrazowanie jako gléwna metoda realizacji wizji katastroficzne;j;

2 R. M. Albérés, Bilans literatury XX wieku, Warszawa 1958, s. 166-167.

* P. Ricoeur, Egzystencja..., dz. cyt., s. 19. W naszej pracy interesuje nas symbo-
lizm oparty na wyobrazni, eksponujacy technikg poetycka, jezyk posredni.

> Zob. S. Sierotwinski, Stownik terminow literackich, Wroctaw 1970, s. 143;
B. Danek-Wojnowska, Z zagadnier Witkiewiczowskiego katastrofizmu, w: Z proble-
mow literatury polskiej XX wieku. Literatura migdzywojenna, t. 11, Warszawa 1965,
s. 214. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Slownik
terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 217. K. Wyka, Rzecz wyobrazni, Warszawa
1959. Ten ostatni podejmuje prébe encyklopedycznej definicji: ,,Zjawisko ideowo-arty-
styczne w poezji polskiej drugiego dziesigciolecia tzw. literatury miedzywojenne;j (...),
ktore polegato na symboliczno-klasycystycznym, niekiedy z nalotami nadrealizmu badz
ekspresjonizmu, podawaniu tematow, jakie sugerowaly i zapowiadaly nieuchronng
katastrofe historyczno-moralna zagrazajaca 6wczesnemu $wiatu, tematow o osnowie
przewaznie filozoficznej, a takze spoteczno-politycznej”. Tamze, s. 347).

* E. Balcerzan, Katastrofizm jako system literacki, w: Kregi wiajemniczenia,
Krakow 1982, s. 342.
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ujmowanie terazniejszosci w aspekcie przysztosci; dynamizm (eliminowanie
statycznego opisu na rzecz narracyjne;j relacji, ujecia w ruchu, eksponowanie
czasownika); zmiany, zakldcenia w obrazie powodowane zblizeniem si¢ moty-
woOw groznych, oznaczajacych zniszczenie; taczenie przeciwstawnych elemen-
tow; motywy odrazajace i dziwolagi; dysonanse; ujecia basniowe i sktonnos¢
do odrealniania; inklinacja do tonacji ciemnej; nieokreslonos¢ potegujaca
nastrdj niepokoju; stylizacja biblijna?’.

Natomiast Krzysztof Dybciak, biorgc za przyklad tworczos¢ zagarystow,
wyroznia takie elementy poezji katastroficznej: umieszczanie zycia ludzkiego
na tle zycia przyrody; pozbawienie czlowieka autonomii; obrazowanie kosmicz-
ne; eksponowanie czasownikOw zwigzanych ze zmiang potozenia lub ksztattu
rzeczy — jednostek leksykalnych konstytuujacych $wiat zdynamizowany,
podlegajacy procesom przemiany; aktywizacja przedmiotow martwych; uka-
zywanie procesOw regresywnych; ewokowanie nastrojow grozy; fascynacja
rozkladem; elementy koncepcji cyklicznego trwania kosmosu; rozszerzenie
terazniejszosci, ktéra wchtania przeczuwang przyszo$é>.

Wszystko, co dotychczas zostato powiedziane, nie pretenduje bynajmnie;j
do tego, by stanowi¢ probe teoretycznego ujecia zjawiska, zwanego katastro-
fizmem. Wyznacza jedynie teren analizy, na ktérym przyjdzie si¢ nam porusza¢
oraz antecedencje pogladow dwudziestowiecznych, do ktérych trzeba bedzie
siggaé. Wigkszo$¢ przytoczonych opinii potwierdza si¢ w poezji Sebyly.
W sferze swiatopogladu idzie takze o to, by zasygnalizowac, ze kiedy si¢ mowi
o katastrofizmie Sebytly, odwotania do Spenglera, Ortegi y Gasseta, Bierdiajewa
uwiarygodniaja intuicj¢ eksplikacyjna odnoszaca si¢ do katastrofizmu rozu-
mianego jako mit gloszacy aktualng lub przewidywang zagtad¢ wartosci
uznawanych za cenne. Tworczos¢ autora Miynow przypadta bowiem na lata
dosé powszechnego zainteresowania perspektywa katastrofy. Sebyta miat do
czynienia nie tylko z ksiazkami, jak kazdy éwczesny inteligent poruszat si¢
w pewnym polu problemowym, ktore czgsciowo wyznaczane bylo przez
poglady wyspecjalizowanych myslicieli, ale takze — co najbardziej istotne —
przez sama rzeczywisto$¢. Katastrofizm stanowit wigc ostatecznie pewna
hiperbole negatywnie ocenianego obrazu sytuacji zastanej®.

Przesledzenie sposobow funkcjonowania i przejawiania si¢ kategorii ka-
tastrofizmu w poezji Sebyly wymaga wgladu w réznorodne przejawy tej liryki,

2 Por. Z. Jastrzebski, Od katastrofizmu do katastrofy, ,,Wspolczesnos¢”, 2 (1967).

2 Por. K. Dybciak, Poezja mitu katastroficznego, ,,Tworczosé”, 3 (1974).

2 (Od strony stanowisk $wiatopogladowych katastrofizm Sebyly nie byt tworem
jednolitym. Wydaje sig¢, ze mozna w nim wydzieli¢ dwa rdwnolegte ciagi: jeden —to
katastrofizm konsekwentny i suwerenny, w ktérym akcentowalo si¢ nieodwotalne
zniszczenie $wiata; drugi — to katastrofizm czastkowy, wchodzacy na prawach ele-
mentu w szersza wizje, u ktorej podstaw lezy dialektyka $miercii odrodzenia.
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docierania do glgbszych warstw znaczeniowych, do jakosci ideowo-formalnych
i estetycznych, zbadania konstrukcji semantycznych, ktére tworza éw kata-
stroficzny wymiar. Istotna jest ,,perspektywa kosmiczna” tej poezji. Kosmos
przedstawia si¢ Sebyle zawsze jako tad, porzadek odwieczny. Podobne cechy
odnajdywatl w $wiecie przyrody. W 6w porzadek zto, zniszczenie, zagtad¢ wnosit
cztowiek. Zwracamy uwagg¢ na fakt, ze owa zaleznos¢ — mimo rozréznien
przewidywanej i spelnionej apokalipsy — utrwalita si¢ w interesujacej nas
tworczosci katastroficzng wizja przysziosci. Sebyla przezywa odmiang katastrofi-
zmu, ktora by mozna nazwac katastrofizmem cywilizacyjnym. Przybiera ona
postac antyurbanizmu. Z tego podloza wyprowadzamy katastrofizm poety:
cywilizacja wojen, cywilizacja samozaglady to byta perspektywa, ktéra kaze
mu odrzucié¢ naiwny optymizm futurystéw i arkadyjska wizj¢ wspoétczesnosci.
Oczywiscie pojecie katastrofizmu posiada tu prymarne znaczenie postawy §wia-
topogladowej, manifestujacej si¢ w hierarchii ,,$wiata przedstawionego™ utworu
specyficzng konfiguracja motywow poetyckich. Hustruje to ponizszy diagram:

Przezycie historii

\J

katastrofizm
YR
historiozoficzny ~ cywilizacyjny antropocentryczny

\J

zagrozenie wartosci

\J

odniesienie do Transcendencji

»Nadchodza noce ognia, dnie od krwi czerwone...”. Przestrzenie alie-
nacji i pesymizmu sa droga, ktora prowadzi do podjgcia problemu katastrofi-
zmu w twoérczosci Sebyly. Postawa ta posiada wielorakie Zrddla: przezycia
osobiste, wspomnienie pierwszej wojny $wiatowej, impulsy historyczne — wiel-
ki kryzys ekonomiczny kraju, nasilenie si¢ faszyzacji i tendenc;ji totalitarnych
oraz przeczucie nadchodzacej wojny. Najwigcej miejsca jednak w tworczosct
autora Koncertu egotycznego zajmuja wizje, ktorych zrédlem sa niepokoje
egzystencjalne 1 wyobrazenie swiata jako porywajacej wszystko, wielkiej rzeki.
Katastrofizm o wymiarze eschatologicznym, mieszczacy si¢ w krggu tradycji
poetow metafizycznych. Warto podkreslic, ze glebsze dociekania na temat zrodet
mitu katastroficznego w poezji Sebyly wigza si¢ z tym nurtem badan nad kata-
strofizmem, w ktorym dominuja ujgcia tego zjawiska jako kierunku myslowego
badz postawy $wiatopogladowej odzwierciedlajacej kryzys wspolczesnego



Prady, symbole i mity dwudziestolecia migdzywojennego... 477

$wiata. Odnajdziemy wielce konkretne odwotania do rzeczywistosci, okreslo-
nej historycznie i spotecznie. Katastrofizm okreslony przeczuciem ,,czasow
pogardy”, jakby eschatologii zrealizowane;.

Rdzen wigkszosci projekeji katastroficznych tworza symbole akwatycz-
ne, zwigzane z woda w jej aspekcie statycznym lub dynamicznym.

Gaston Bachelard tak charakteryzuje motyw wody stojace;j: ,,Jezioro o fa-
lach uspionych jest symbolem tego absolutnego snu, ktory nie wie, co to ched
przebudzenia (...). Woda cicha, woda posepna, woda uspiona, woda niezgle-
biona - oto pouczenia, jakich udziela materia wiodac mysl ku $mierci (...). Tak
wigc dla niektérych woda w substancji swej zawiera $mier¢, dajac poczatek
marzeniu, nasyconemu powolna, spokojng groza (...). Dla niektdérych typow
psychicznych woda to materia rozpaczy”*. , Nalane smofa stoja skryte w no-
cy stawy. / Rzeka zduszona mrokiem przystanela w biegu” (M#yny 8, KE,
s. 110)*. ,,Plyniemy w czarnej wodzie (...) / z wolna las wodorostow i mchow
nas porasta, / az przy nieznanym brzegu czarna glab nas oliwnym ramieniem
ogarnia” (Nokturn 2, KE, s. 112). ,,Powiato chlodnym wiatrem i zbutwiatym
drzewem, / zgnila wodg z zatok i zalewow” (Miyny 2, KE, s. 100).

Wymienione obrazy buduja przestrzen ograniczona, wyposazona w ele-
menty wczesniej juz analizowane o konotacjach pejoratywnych: mgla, czern
(smota), rozpad (zbutwiale drzewo, zgnila woda), kotysanie, ogarnianie, zanu-
rzanie. Wody stojace nie sa wodami zycia; ewokuja klesk¢ wegetacyjna, mar-
twote, rozkiad. Motywowi nieruchomej wody sekunduje ,,grzaskos¢” ziemi
(grzasko$¢ materii). Z jednej strony zapowiada dopiero rzeczywistos¢ biolo-
giczna, narodziny $wiata ozywionego (rekonstrukcja Swiata z pierwszych dni
stworzenia, przed powotaniem do zycia przyrody), jest stanem ,,in potentia”,
z drugiej natomiast — symbolizuje rozpad biologiczny, regresje.

Catlos¢, zwaloryzowana antyestetycznie, odpycha, rodzi ,,taedium vitae”:
,»Na ptytkim bagnie kipi war / kijanek i pijawek, / po dnie powldczac pochwy
z piachu linia larw / ku traw fodygom utyka niemrawo/ (...)/ W spulchnionej
ziemi glowy glist / do nor zbutwiale ciagna szczatki” (Méyny 7, KE, s. 108);
,»Z wolna las wodorostéw i mchow nas porasta” (Nokturn 2, KE, s. 112);
,»W czarnych katuzach plaszczy si¢ z rozpaczy” (Koncert egotyczny 1V, KE,
s. 131); ,,Wreszcie wielki jak bania nad mokradlem sig stania, / az nie wessa go
blota. / Nad barfogiem — moczarem ptong ogniem szuwary / i rozgrzana woda
bulgota” (Zmierzch ksiezyca, KE, s. 144).

30 Tenze, Poetyka wyobrazni, w: Wyobraznia poetycka, Warszawa 1975,
s. 141-145, 166.

31 PS — Piesni szczurolapa, Warszawa 1930; KE — Koncert egotyczny, Warszawa
1934; OM — Obrazy mysli, Warszawa 1938. Teksty utwordéw cytowane sa za: W. Sebyla,
Poezje zebrane, Warszawa 198 1. Obok tytutu utworu podany jest skrot tomiku, w kto-
rym zostat on zamieszczony i strona z Poezji zebranych.
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Bagno, grzezawisko przywotuje bolesny obraz powolnego zatapiania ze
swiadomoscia nieodwotalnego unicestwienia, ktore podzielone zostalo jak gdy-
by na poszczeg6lne etapy. Wie si¢ dobrze, ze nastapi koniec, ale nie mozna
wyj$¢, wybrnac z wszechogarniajacej kipieli.

Stownictwo akwatyczne pojawia si¢ w obrebie wielu wizji, wyraza pod-
stawowe wyobrazenie o $wiecie, jakie Sebyta w swojej liryce zawarl. Struktu-
ra symboliki specyficzna i ztozona kaze nam si¢ odwolaé przed szczegdtowa
eksplikacja do M. Eliadego, ktory pisze: ,,Wody symbolizuja ogélna sume po-
tencjalnosci; sq «fons et origo», zbiornikiem wszelkich mozliwosci istnienia;
wyprzedzaja one wszelka forme i podtrzymuja cale dzieto stworzenia (...)
Symbolika wéd implikuje zardwno $mieré, jak i narodziny. Przeznaczeniem wod
Jjest poprzedzanie dzieta stworzenia i wchianianie go, nie s3 bowiem zdolne do
wykroczenia poza swdj wlasny «sposob bycia» (modus), to znaczy do obja-
wienia si¢ w formach. Wody nie sa w stanie wyjs¢ poza kondycj¢ tego, co
wirtualne, kondycj¢ zarodnikéw 1 ukrytych mozliwosci. Wszystko, co jest for-
ma, objawia si¢ ponad wodami, oddzielajac si¢ od nich™2.

Wizja §wiata jako rzeki, organizujaca wiele obrazéw poetyckich, nasuwa
skojarzenie z mysla Heraklita. Zycie jest ptywaniem w wodzie, gdzie wigcej
wirdw niz spokojnych zakoli. Rzeka, mimo towarzyszacej jej niejednokrotnie
w poetyckich sceneriach ciszy, powolnosci, nie oznacza spokoju — symbolizuje
nietrwalo$¢, zmiennos$¢, nieuchronne przemijanie, czasem chaos, a nawet za-
powiedz tragicznego konca. ,,(...) plynie bez przerwy rzeka, ktéra wszystko
najciszej zatopi” (Poeci, PS, s. 93); ,.,toczy si¢ ciemna rzeka z niestyszalnym
pluskiem / po dnie nieobesziego §wiata” (Nokturn 2, KE, s. 112). Pomimo, ze
stanowi motyw krajobrazu, rzeka nie posiada cech indywidualnych, wyr6znia-
Jacych; nie ma to by¢ wigc konkretny obraz natury, ale raczej model ,,wielkiej
wody”, rzeki metafizycznej bgdacej ekwiwalentem katastroficznych przezy¢.

Jako taki wiasnie model, motyw rzeki gromadzi wiele cech, obudowany
wieloma okresleniami nadajacymi specyficzny, tylko tej poezji wlasciwy cha-
rakter. Oto staly wzor okreslen rzeki: ciemna, czarna, glucha, zywa, okrutna,
bezdenna, wielka, szalona, wezbrana, metna, wszechwiadna. Wszystkie z wy-
mienionych epitetow implikuja tajemniczo$¢, nieokreslonosé, a tym samym
wywoluja niepokdj, nawet lgk. Obrazy ptynacej rzeki posiadajg wlasciwosci
ekspansywne. Czgsto wlasnie wizje bazujace na symbolice akwatycznej sg stop-
niowo rozbudowane az do hiperbolizacji — nastepuje gradacja napigcia: ,,widz¢
zmgtniate nurty wielkiej rzeki, / zamiatane wichura od brzegu do brzegu, /
majaczejacy w deszczu pien wierzby kaleki / i wypietrzone fale zatrzymane
w biegu” (Koncert egotyczny 1V, KE, s. 129).

Pokrewne pogladom Sebyly rozumienie §wiata zawiera poezja Jozefa
Czechowicza, stad uzasadnione wydaje si¢ przytoczenie fragmentu listu poety,

32 M. Eliade, Sacrum — mit — historia, Warszawa 1974, s. 134.
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w ktdrym tak tlumaczy swe wizje: ,,Jedne dni si¢ skonczyly, inne zaczynaja,
kreci si¢ kotowr6t kolorowy. Jest to rzeka rzeczy (por. cytat z Fabryki —,,cieknie
leniwa rzeka wszelkiej rzeczy”, pisze Sebyla — przyp. moj). Dokad plynie
rzeka rzeczy? Nieskonczonosé jest nie do pomyslenia, ale mogg spokojnie mysle¢
o poteznym wodospadzie u konca rzeki. Jakze si¢ musi mienié, I$ni¢ wszech-
$wiat tam, u konca. Zresztg byloby to logiczne: niepokoj lat konczy si¢ burza,
wirem, wodogrzmotem — na pewno nie spokojem”®. ., To wodospad szumiacy
przez $luzy z nadmiaru / wéd wiosennych, od ktdrych napgczniaty stawy” (Kon-
cert egotyczny III, KE, s. 127); ,,Jakze mowi¢ z ptynaca rzeka, / Gdy si¢ wije
bez przerwy i kiebi? / Jakim stowem, wydartym wiekom, / Zmierzy¢ metne
fale do gtebi?” (Poeta, PS, s. 46).

Daje si¢ w tej tonacji zauwazy¢ mit Tanatosa, gdy w dialogu, jaki toczy ze
sobg rozdwojona §wiadomos¢ podmiotu lirycznego Obrazow pamieci, moéwi
Sebyta ,,metafizyczny”: ,,] ustyszysz plusk fali / Styksu wszechwtadnej, topot
dusz skrzydlatych, / i ciemne tchnienie nocy otruje ci mézg / truciznami mie-
siecznej poswiaty” (Otwarcie, Obrazy pamigci, OM, s. 150).

W miar¢ poglebiania si¢ pesymistycznej postawy, coraz czgsciej obraz
rzeki wyolbrzymiony zostaje do wizji mérz i oceanow: ,,Morzem pamigci ply-
ng, mgla, / mijajac wyspy snui jawy, / nieznana wkoto kipi gtab / 1 niezbadany
cel wyprawy. / Ocknigty nagle wsrod bezmiaru, / wrosnigty w Swiat, wyrosty
z dna, / t¢tnigcy ksztalt méj morzem gna / silny nadzieja i niewiara. / A z dna
pamieci, z glebi wdd, / z ptynnych obszarow oceanu / powstaje strach i mord,
i gtod, / widma potwornych lewiatanéw. / Koluje wir pokracznych ryb, / §lima-
kéw, krabéw, gtowonogéw, / narasta wodorostow grzyb / i ostrza koralowych
progéw. / I wota mnie ich byt i los, / i martwym szumem w uszach gra mi, /
a znam ten $piew, a znam ten glos —/ to $piewa krew oceanami” (Ojcze nasz 111,
OM, s5.163n).

Zroznicowane stownictwo akwatyczne w tej poezji, nie postugujac sig ter-
minami: rzeka, ocean czy nazwami innych konkretnych ,,obszaréw wodnych”,
potrafi przywotaé skojarzenie ptynnosci, wody wiasnie. Oddziatywuje ekspan-
sywnoscia metafory: ,,Nie wiemy tylko, czy prawda jak wszystko niszczacy
wicher / Nie zmiecie nas spigtrzonych fal nagtym rozkotychem” (Uczeni, PS,
s. 76); ,Pustka juz $piewa nad przestrzeniami, / Z mroku fal (...) z mroku fal”
(Bezsennosé, OM, s. 174).

Seri¢ zjawisk, pod wzglgdem ontycznym dalekich od zywiotu wody,
wyraza leksyka akwatyczna. Fenomeny i przedmioty zwiazane np. z muzyka
okreslane sa w sposdb nastepujacy: pluski fujarki, szum fletu, szumigca
powddz smyczkow, trele ptynace, krwi piosenka, fale swiergotow. Sebyla chetnie
korzysta z potocznych przeno$ni postugujacych sig stownictwem akwatycznym

3 K. Miernowski, Moje wspomnienia o Czechowiczu, cyt. za: T. Klak, wstep do:
Jozef Czechowicz, Wybor poezji, Wroctaw 1985, s. LI.
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1 umiejetnie tworzy oryginalne metafory: ,,ulewa éwiekéw”, , kropla ptynnego
blasku”, ,,sen ciekacy”, ,.krzyz kapiacy meka”, ,,modlitwy ciche jak staw”,
»strumien rados$ci”, ,,wiosny do wypicia”, ,,gniew wzdety powodzig”.

Analiza zespolu semantycznego zwiazanego z rzeka i woda doprowadza
do ujawnienia wazkiego konturu katastrofizmu Sebyty. To zaglada przez
potop. Eliade, piszac o roli potopu w réznych religiach, wskazuje na fakt, ze
dokonuje on zatraty skalanej grzechem ludzkos$ci. W ten sposob dokonuje sie
akt oczyszczenia, regeneracji i odrodzenia catej ludzkosci. Podobnie w liryce
Koncertu egotycznego [V: ,,Wiem, runie na mnie $wiat, ktéry rozwala / (...)
ktory niesie na spienionych falach / zadumanych ptywakoéw niepotrzebne
trupy, / ktory toczy si¢ z grzmotem jak strumien opity / od dlugich deszczéw
i walacy w wiecznos¢ / stonego morza czarnoziemne sity tozyskiem, / ktore
rzezbita koniecznos¢. / Lecz nim dosi¢gnie mnie skrzydlem zamieci, / juz po-
przez siebie wyjde mu naprzeciw” (Koncert egotyczny, Poemat refleksyjny,
KE, s. 130). Zaglada jest koniecznoscia, poniewaz w ostatecznym rozrachun-
ku otworzy droge odrodzonemu $wiatu. Nie ma wiec mowy o uchylaniu si¢ od
niej, przeciwnie — wychodzi sig¢ jej naprzeciw, aby jak najszybciej dokonata si¢
,katharsis” podmiotu lirycznego, przedstawiciela gatunku postawionego
wobec wrogich potgg przyrody, kosmosu. Motyw potopu wchodzit wige w skiad
pewnej struktury wyobrazniowej, niezmiernie dla wizji poetyckich charaktery-
stycznej. Obsesja ,,rozlewnosci” za posrednictwem metafory, obrazu senno-
-wizyjnego, fantastyki narzucata ruch innym przedmiotom, calemu §wiatu, byta
optymalna figura przyszlego kataklizmu. Wywolywata pod§wiadome uczucie
mitycznej sytuacji potopu, bedacego spetnieniem wyroku i dokonaniem zagtady.
Powstaje klimat, ktory rodzi uwrazliwienie na to, co zewszad moze zagrazac.
Podmiot liryczny jest osaczony, bowiem kazdy przedmiot widzialnego §wiata
moze stanowié znak wyrazajacy owo osaczenie. To, co czyha na czlowieka,
nie w kazdym wypadku mozna sprecyzowa¢. Brak zdefiniowania konturéw
niebezpieczenstwa wskazuje na jego totalnos¢ i wszechmocnos¢. ,,Nienazwane,
niejasne”, zawsze bywa grozniejsze od nazwanego i znanego. Od takich prze-
czu¢ Sebyta przechodzi do symboliki, ktéra, chociaz nie nazywa bezposrednio,
to zdradza obecnos¢ sil, dajacych si¢ $cislej zdefiniowaé. Wyjatkowe nagro-
madzenie stow, ktdore albo dzigki tradycji literackiej maja okreslona ujemng
wartos¢ o wlasnym systemie statych skojarzen, albo dzigki kontekstowi takich
warto$ci nabieraja, posiada jednoznaczng wymowe katastroficzna.

Mielismy do czynienia z rozmaitymi objawami niepokoju, przeczué, do-
mystéw, ogdlnikowych obrazéw zaglady i katastrofy. Teraz nastgpuje konkre-
tyzacja, ktora dynamizuje charakter catego nurtu. Katastrofa nie jest juz tylko
cecha wyobrazni, obrazem poetyckim. Wszystkie przeczucia, przepowiednie
1 domysly skierowane s w jedna strong — przeciw podmiotowi lirycznemu.
,»— Ty$ powiedzial. To byto dawno. Teraz noc / o0 jasnym dniu si¢ z chrzestem
karabinéw skrada, / budza si¢ wilki, grzmi miarowy krok, / na wielkich
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placach wyja ludzkie stada. / Drza rozcinane chmury i ptyna fortece / po mo-
rzach, a po wielkiej i wezbranej rzece / gtéw ludzkich stada szczuréw ptyna, /
stada szczuréw taknacych krwi...” (Obrazy pamieci, Otwarcie, OM, s. 150).

To juz katastrofizm okreslony konkretem historycznym i przeczuciem jak-
by ,,czaséw pogardy’*. Wspomnienie pierwszej wojny byto niewatpliwie im-
pulsem wizji poetyckich, ktérych czgstymi motywami sg zjawiska i przedmio-
ty zwiazane z realiami wojny. ,,Juz si¢ gotuje ziemia, juz si¢ ziemia pali. /
Ptyna zatrute chmury, siecze deszcz ze stali, / Za tym wzgorkiem pochytym, za
lasem wesotym / Haubice zaryja si¢ w rolg jak woly./(...)/ A w te na ornym polu
zasieki i druty / Rzuci si¢ grad granatow zwyklych i zatrutych, / Az czarnoziem
czarnymi fontannami buchnie, / Zotierz skolowacieje, oslepnie, ogluchnie... /
I przejda po nim dymy napojone gazem, / Zmiazdza go gasienice czotgéw tonami
zelaza, / Sktuja wéciekte kompanie nozem i bagnetem...” (Sztab, PS, s. 53n).

Zachowujac konkretne sktadniki obrazu pola bitwy, od niemal reportazo-
wych obserwacji przechodzi poeta do uogodlnienia, od sytuacji historycznej
zmierza ku wizji apokaliptycznej; zmienia si¢ ,,czas wizji” z terazniejszego na
przyszly, motywy ,,wojenne” podlegaja zabiegowi hiperbolizacji, dotacza sig¢
stylizacja biblijna: ,,Wypadnie szarym ludziom lazi¢, gwarzy¢, kurzy¢, / strze-
la¢ 1 kona¢ w szumie oszalatej burzy. / (...) / Nad zielona réwning w zlotej
mgle wieczoru / Poplyna zgnite chmury zielonego chloru. /(...) / A nad mia-
stem w ciszy niedzielnej ukrytem, / Zaswiszcza cigzkie bomby zlowrogim sko-
wytem. / Zatrzaskaja motory w nieba oddaleniu... / ... I nie zostanie z miasta
kamien na kamieniu...” (tamze, s. 54).

,»Wojenne” utwory Sebyly wskazuja, ze mamy w nich do czynienia z ,,pora-
zeniem” wyobrazni poety wojna®. Zohierz nie jest w jego wierszach ani hero-
sem, ani postannikiem idei, tylko jednym z narz¢dzi walki, cyfra w statystyce

3% A.Z.Makowiecki, Zapomniany poeta ciemnej wyobrazni, wstep do: W. Seby-
la, Poezje zebrane, Warszawa 1981, s. 19.

3% Zob. T. Kiak, Pejzaze Wiadysiawa Sebyly..., dz. cyt., s. 131. Autor pisze, ze
ranna wyobraznia pozostawita swoiste blizny psychiczne. Porazenie wyobrazni Se-
byly wojna, zwigzane bylo niewatpliwie z jego doswiadczeniami wojennymi i jego
,»wojskowa” biografia. Jako gimnazjalista uczestniczyt w II powstaniu slaskim. W tym
celu sfalszowat na metryce date urodzenia, by wziaé udziat w walce. Na progu po-
wstanczej odysei zetknal si¢ z tragicznym wypadkiem, ktéry by¢ moze zawazyt na
pozniejszym widzeniu wojny przez Sebyle. ,,Nastgpnego dnia uzbrojeni w karabiny
i prymitywne granaty r¢czne systemu austriackiego wyruszylismy — wspomina kolega
poety R. Kwapiszewski — marszem w kierunku na Czeladz, by szuka¢ stabiej obsadzo-
nego odcinka. Na czeladzkim rynku mial miejsce tragiczny wypadek. Eksplodowaty
granaty, od ktorych zginglo kilka osob, kilkanascie zostato rannych (...) Wiadek Sebyta
nie odniést powazniejszych obrazen i pomaszerowal z kompanig
dalej”. Relacja zamieszczona zostala w artykule A. Bukko, Zaglebiowskie lata Wiady-
stawa Sebyly, ,,Poglady”, 16 (1968),s. 141 18.
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wojskowej, ofiarg kataklizmu: ,,mtode, zdrowe chlopy jak najgrubsze ziarno /
Beda sypac si¢ w bruzdy piaszczyste na mame, / sypac si¢ piachem, prochem
(...)Nic z nich nie wyro$nie/ (...) tylko nikla trawka o wiosnie” (tamze, s. 55).

Sytuacj¢ inwalidy przywotuje zarysowane ponizej wspomnienie:
»Targnal powietrzem granat: spod belek i betonu / Wyniesli krwawe strzepy,
wsuneli do wagonu. / Miesiace lezat w szpitalu jak waty kiab, bez ruchu, /
W oparach jodoformu, w przeklenstwach i zaduchu” (/nwalida, PS, s. 71).

W cyklu ,,Cztery wiersze o wojnie” konsekwentnie jawi si¢ obraz wojny
i jej skutkow oraz rzemiosta wojennego w tonacji zdecydowanie pejoratywne;.
Ukazane zostaty w nim kolejne sytuacje procesu destrukcji: marsz, bitwa, oka-
leczenie, $mier¢. Procesem destrukcji objety jest czlowiek, natura i rzeczy:
»Nad zielong rownina w zlotej mgle wieczoru / poptyna zgnite chmury zielone-
go chloru. / Beda leze¢ bez ruchu umazani w glinie / Ludzie o grubych ryjach
jak niewinne $winie” (Sztab, PS, s. 54).

Wyzyskuje si¢ do ekstremum zabieg animalizacji i brutalizacji obrazu:
»pociagi petne jadla i ludzi na ubgj”, ,,smrod trupéw zawieszonych na drutach”,
,kiscie rak i nogi gnija”, ,,doktor przyjdzie (...) pcha¢ kiszki do brzucha”. ,,Zot-
nierz nieznany” z szyderstwem zestawia moment holdu dla polegtych z maka-
brycznym, ekspresjonistycznie skonstruowanym obrazem?®: ,,Huk milczenia
obudzit zolnierza: / Nastawil dziurg w czaszce wybita przez granat, / Shucha,
jak cisza gruda o trumne uderza” (Zofnierz nieznany, PS, s. 60).

Nie tylko reminiscencje, rowniez konkretna sytuacja historyczna lat trzy-
dziestych dwudziestego wieku wyzwalala poetyckie reakgje, ,.(...) w wieku XIX
1 XX ta «nieuchronna zaglada» — pisze Jan Btonski — jawi si¢ przede wszyst-
kim jako zjawisko historyczne (...). Jesli nawet sznurki katastrofy pociaga
Boég czy Natura, to za posrednictwem Historii, ktora uprzednio trzeba sprowa-
dzié¢ do Ducha Swiata albo Mechanizmu Kosmosu. (...) Inaczej mowiac,
nowozytny katastrofizm utozsamia si¢ — przynajmniej w pokaznej mierze —
z refleksja nad upadkiem cywilizacji”. Jesli nawet temat wojny przestaje zy¢

3% Cytowany T. Klak w sugestywnej paraboli przyréwnuje obszar objety wojng
do wielkiego smietnika. Tenze, Poezje..., dz. cyt., s. 136.

7 Réwniez ten utwor, jak pisala S. Sebytlowa (Okiadka z pegazem, Warszawa
1960, s. 39), wiazal si¢ z udzialem poety w powstaniu $laskim.

* O ekspresjonizmie tej poezji wspominat S. Napierski, nazywajac utwér
pt. Beethoven jednym z najlepszych polskich wierszy ekspresjonistycznych.
Tenze, Dwuglos poetycki, ,,Wiadomosci Literackie”, 40 (1927).

3% J. Bloniski, Trzy apokalipsy w jednej, ,,Tworczos¢”, 10 (1976). Do tej opinii zna-
Inego badacza literatury, koniecznie musimy dla wieloplaszczyznowej oceny omawianych
zagadnien zacytowaé poglady Cz. Mitosza: ,,Pamig¢ ludzka jest krotka. Zapomina
jak powstat w Europie katastrofizm nr 2, wyrazajacy si¢ przede wszystkim
w poezji i jaka odegrat rol¢. Kiedy i u nas i gdzie indziej wotano «byczo jest» poezja
przepowiadata zagtadg sal balowych, cylindréw, nozyc do przecinania wsteg i wygod-
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samodzielnie, poszczegolne jego elementy rozplywaja si¢ 1 tworza nowe
skupiska promieniowania, a one z kolei wywoluja klimat statego zagrozenia,
prowadza ku katastrofizmowi rzeczywistemu. Obrazy zapamig¢tane, mimo
rozsypania si¢ na drobniejsze czasteczki, nie traca przez to na sile*. Intensyw-
nos¢ ich promieniowania nie stabnie, poniewaz otrzymuja impulsy, jakie niosia
historia. Wystarczy wspomnie¢ wielki kryzys ekonomiczny z przetomu lat
trzydziestych oraz totalitaryzm hitleryzmu czy komunizmu. Odnowione dawne
zasoby wyobrazni zaciemnily jeszcze bardziej horyzont poetycki. Obrazy,
ktorych zrédio stanowi Igk i niepokdj przed konsekwencjami nasilania sig
systemow totalitarnych, budowane sg z tych samych elementéw co obrazy
katastroficzne o innej proweniencji. Sa z nimi jednolite pod wzglgdem doboru
srodkow wyrazu, a przede wszystkim stale obecnych, charakterystycznych
dla omawianej poezji motywow?*'. Da si¢ zauwazy¢ konsekwentnos$¢ takiej
projekcji skumulowanej wrecz w katastroficznej wizji:

,»1 zZnéw tupot nég sotdackich, / i grzmiacych sotni gwizd kozackich, /
gwiazdzisty nad Europa but, / i mrowi si¢ ludami wschoéd. / A na zachodzie
werbli trzask, / rozgwar motoréw z niebosklonu / i krok miarowy — wzywa
fask / boga mocniejszych bataliondw. / (...) / I zndw? Czy znow? Kolowrot

nych pulmanowskich wagonéw. Tak — wiescita zagladg — a mieszczuchy wzruszaty
ramionami i pokazywaty palcem na czolo. To byla poezja miazmatyczna, przykra,
rozkladowa, ciemna, niezrozumiala. Zgoda. Ale byla to poezja, ktora psufa rachunki
tym wszystkim, co chcieli rzeczywistos¢ zetgad, upigkszy¢, zakry¢ wiencami i sztan-
darami. Kiedy kto$ krzyczy: pali si¢, wychodzi to nieraz histerycznie, za grubo albo
za cienko, a nawet $miesznie. Ale krzyczy — i nauczyciel Spiewu, ktory zechce go
krytykowaé, nie ma racji. (...) Kott (artykut Milosza jest polemika z artykutem Jana
Kotta, O katastrofizmie, zamieszczonym w ,,Odrodzeniu”, 18 (1945), gdzie Koit
deprecjonuje warto$¢é nurtu katastroficznego poezji migdzywojnia) powiada pod adre-
sem poetow katastrofistow: rozkiadali proste obrazy, dowolnie mieszali dzwigki i widze-
niai znich jak z pierwiastkéw — budowali poczwarne wizje. Ba! C6z za straszliwy zarzut.
Tylko dlaczego wiasnie skierowany do katastrofistéw? Czemu nie do Edgara Poe,
Baudelaire’a, Rimbauda, Lautréamonta, T. S. Eliota, Brétona, Apollinaire’a, Aragona,
Supervielle’a — sfowem do calej poezji na przestrzeni ostatnich stu lat? A moze to
wszystko tez katastrofisci? Co w takim razie pocza¢ z historig literatury?” Tenze, Smier¢
Kassandrze, ,,Odrodzenie”, 21 (1945).

¥ Stad T. Terlecki pisat w ,.Kurierze Polskim” z 31 grudnia 1929 roku: ,,Swieme,
Remarque’owskie wiersze Sebyly: «Piechota maszeruje», «Sztab» — to owoc prawdzi-
wie tworcze) poezji”. Cyt. za S. Sebylowa, Okfadka...,dz. cyt., s. 18.

41 Cechy charakterystyczne tego obrazowania to: {aczenie elementéw prze-
ciwstawnych (motywow delikatnych i zywiotéw o gwaltownej sile dziatania), zapetnia-
nie przestrzeni motywami odrazajacymi, skionnos$¢ do barw ciemnych, nieokreslonosé
potegujaca nastrdj niepokoju, fascynacja rozktadem, czg¢sto pojawiajace si¢ obrazy
potopu i pozaru, gwattowna dynamika, motywy , kosmiczne” oraz ukazywanie proce-
sOw regresywnych.
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dziejow / w plonacy krag porywa nas, / skonczyly si¢ sny kotodziejow, / stalo-
wy szumi grozny las. / Zelazne deby dudnia ghucho, / toczy si¢ mur, zelazny
bér. / Nad konarami, zawierucha / znéw szumi wiatr, zndéw $piewa chor/ O moj
rozmarynie... ({ znowu tupot..., OM, s. 175n); ,,Teraz noc o jasnym dniu si¢
z chrzestem karabinow skrada, / budza sie wilki, grzmi miarowy krok, / na
wielkich placach wyja ludzkie stada. / Drza rozcinane chmury i plyna fortece /
po morzach, a po wielkiej i wezbranej rzece / gtéw ludzkich stada szczurow
ptyna, / stada szczuréw taknacych krwi...” (Obrazy pamieci, Otwarcie,
OM,; s. 150).

Nagromadzenie motywéw o semantyce turpistycznej (wilki, szczury, trup),
apokaliptyczno-kosmicznej (wielkie place, chmury, morza, wielka wezbrana
rzeka), aktualizujacej dzigki realnosci (nadchodza noce ognia, gwiazdzisty nad
Europa but, na zachodzie werbli trzask) oraz przywolywanie dzwigkéw budza-
cych lek (chrzest, grzmot, wycie) to swoiste sposoby przektadu historiozofii
katastroficznej Sebyly na obrazy poetyckie. Proroctwa czgsto majq charakter
biblijnych jeremiad: , Krzycza ttumy, szalenstwem wodzow zarazone, / Wyje
zwierz, wyptoszony glodem z legowiska, / Nadchodza noce ognia, dnie od krwi
czerwone, / Pora, gdy skaty p6jda w proch, juz bliska” (Ojcze nasz IV, OM,
s. 165). W siedmiu zaledwie wersach duza role odgrywa kategoria wczesniej
nie interpretowana — masowos$¢: grzmot miarowego kroku, ludzkie stada,
wielka rzeka giow ludzkich i dwukrotnie przywolywane stada szczuréw*.
We fragmencie nastgpnym za$ pojawiaja si¢ krzyczace thumy. Masowos¢
ma tu waloryzacj¢ wyraZnie ujemna; jest powodem bezrozumnych, silnie emo-
cjonalnych dzialan (wycie, krzyk, szalenstwo); wprowadza zamet i chaos;
zagraza jednostce, a nawet sprowadza jej zniszczenie. Lek przed thumem
unicestwiajacym indywidualno$é jednostki uzasadnia sytuacja polityczna —
widma faszyzmu i komunizmu.

Jakze daleko odeszla poezja tych lat od fascynacji zbiorowoscig, w cen-
trum ktorej poeta umieszczal sam siebie, by sta si¢ czlonkiem thumu, jednym
z wielu ,,zwyklych ludzi” (J. Tuwim, Wiosna), 1 ktorej opiewanie zalecat gtow-
ny teoretyk Awangardy Krakowskiej — Tadeusz Peiper. Jezeli uswiadomimy
sobie w tym miejscu charakter ksztaltowania przestrzeni §wiata wykreowane-
go w Miynach, zaktadajacy monumentalizacjg rzeczywistosci, jej kosmogo-
niczny wymiar, wewngtrzna koherencje¢, charakterystyczng dla projekcji
katastroficznej to widzimy wyraznie, jak byt indywidualny zdominowany
zostaje przez mit uniwersalny. Podzial migdzy tym, co wewngtrzne, a tym, co
zewngtrzne, zredukowany zostaje do zera. Jednostke wchiania grozny i niosacy

2 Sa to motywy czgsto spotykane u katastrofistow. Wspomina o nich J. Kryszak
w swojej ksiazce ,, Katastrofizm ocalajqcy”. Z problematyki poezji tzw. ,, Drugiej
Awangardy "', Bydgoszcz 1985.
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zagtadg swiat. Staje si¢ ona — jak w wigkszosci projekcji katastroficznych —
jego nieodtacznym elementem. Elementem, ktéry zostanie zniszczony wraz
z calg sferg pierwotnej zewnetrznosci.

Z poetyckiego obrazowania wytania si¢ w ten sposdb antropologiczna,
katastroficzna wizja, charakterystyczna dla wigkszosci wariantéw katastro-
ficznego ,,przezycia historii”. W wizji tej zdominowane przez hipostaze historii
indywiduum zdolne jest jedynie do roli $wiadka rowniez i swojej wiasnej
zaglady. Sebyla od poczatkow swej tworczosci (Piesni szczurolapa) prze-
ciwstawial jednostkg masie, a pojecia oznaczajace zbiorowos¢ zyskiwaty w jego
poezji wydzwigk pejoratywny. Szczurolap, ktory wzorem sredniowiecznego
protoplasty wywoluje szczury, gniezdzace si¢ wérdd réznych uktadow i insty-
tucji symbolizujacych zbiorowosé wspélczesnego swiata, ponosi klgske.
Jednostka ginie®. Unicestwia cztowieka czas, ktory niesie niewiadoma, cho¢
instynktownie przeczuwang zagtade: ,,wzbiera czas (...) odwieczny kosmicz-
na powodzia”, ,,czas przybiera groznie, rozrasta si¢ w drzewo”, ,,gdzie$ w nie-
znanej chwilii godzinie”, ,,drze¢ na mysl o czasu spadajacych ¢wiekach”. Czas
terazniejszy, w ujeciu Sebyly, jest tylko wycinkiem historii zawierajacym w sobie
jednoczesnie aktywna obecnos¢ przesztosci, jak i dramatyczne sygnaly,
antycypacje przyszlosci. Rozpoznanie aktualnosci jest zarazem poznaniem
fatalistycznej logiki dziejow™. Przez fakt swej zmiennosci czas sprowadza
niepokoj, daje przeczucie wszystkich mozliwych rozwiagzan.

Proces stawania si¢, przechodzenia przysztosci w przeszios$¢ rodzi poczu-
cie tragizmu istnienia: ,,chlopcze, zagubiony w czasie”, ,,gnany wiosennym nie-
pokojem / grzmi uchodzacy czas”, ,,serce czasu podarly pazury”, ,,przez czas
zmrozone, rozsypane w gruz”. ,,Az gdzie$ w nieznanej chwili i godzinie/ opadnie
brzemieg, /(...)/ A mysli czarng opadna gromada / w czelus¢ wiecznosci. /I nie
zostanie najmniejszego $ladu / z cztonka Ludzkosci (Czlowiek, OM, s. 183).

»Epizod wojenny” pojawiajacy si¢ w wizjach jest rodzajem reaktualizacji.
To jest nie tylko historyczna przesztosé, ale i potencjalna przysztos¢. Bardziej
skomplikowane odbicie tego niestabilnego $wiata i czasu w psychice indywi-
dualnej dopuszcza trwalos¢ takiej wrazliwosci, ktora nie potrafi juz inaczej prze-
zywaé $wiata jak tylko w jego napieciu antagonistycznych sit. Swiadomosé

# Kraficowo odmienne poglady prezentuje w swych wierszach Konstanty Ilde-
fons Galczynski. Jego pochwata bawiacego si¢ thumu (ludowa zabawa) ma swe Zro-
dlo w negacji wartodci, jakie miata nies¢ w sobie inteligencja jako formacja spotecz-
na. Konsekwencja postawy demaskatorskiej wobec zaklamania i bezwartosciowosci
inteligenta polskiego bylo przeciwstawienie mu naturalnego, spontanicznego ttumu.

* Strukturg czasu w tej poezji wyznaczaja: chronos - czyli czas kolejnych cykli
godzin, lat, stuleci (,,na wiezyczce kwadranse dzwonig”, ,,mijajg noce, dnie rozkoty-
sane”, ,kolowro6t dziejow”) oraz kajros — czas gwaltownej zmiany, naruszajacy
porzadek przyrody i ludzkiej egzystenciji (,,wzbiera czas™, ,,czas przybiera groznie™).
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ta ma swg logiczna konsekwencje w interpretacji historii, ktéra sktonna jest
ujmowac czas jako sit¢ ponad czlowiekiem, od niego niezalezna. Czlowiek
realizuje tylko zamiar historii przez nig sama ustalony, wpisuje siebie w jej rytm,
przeksztalcajac si¢ z podmiotu w przedmiot. Czlowiek pozostaje posrodku
niepewnego wieku bezradny, miotany przez przerastajacy go czas, ktérego
symbolem jest mtyn: ,,Szumial mtyn — i rozpigte w rusztowaniach ciala, / sztywne
od pedu, I$nily brazem skory” (Miyny 4, KE, s. 103). Swiat, z ktérego nie ma
ucieczki. Natgzenie jego sit destrukcyjnych, wymierzonych przeciw cztowiekowi,
jest tak ogromne, Ze nie ma mozliwosci przeciwstawienia si¢ im. ,,Kotowatly
szatanskie kota w pustce sowiej / ciatami, ktére wrosly meka w drzewo
$liskie” (tamze, s. 103).

To nieodwolalne nat¢zenie sit agresywnych jest hipoteza wypowiadana
przez podmiot zbiorowy z zamiarem ukazania dramatycznego losu, jaki nie-
uchronnie oczekuje czlowieka, ale jest hipoteza $wiadomie prowokowana, ,,czy
zycie wiekiem bedzie, czy godzing”. Sebyla ewokuje aurg nocy dziejow, ktorej
mroczna i zZtowrdzbna sceneria nie ustapi kolorowemu $wiatu, nie zblaknie
w brzasku dnia, ale wyostrzy swe kontury, zatrwozy: ,,Ostatnie gwiazdy zgasty
/1 nad ziemig nisko / bulgoce ciepty mrok skrzydlami nietoperzy. (...) / Przez
szmer robactwa z czarnych tak /i chitynowych chrzgst pancerzy / z szelestem
petznie waz, / rozplotiszy hipnotyczny pierscien” (Miyny 7, KE, s. 108).

Pojawia si¢ $wiadomo$¢ osaczenia przez niepojeta tajemnice, ktora od-
czuwa sig¢ noca jako gluchy szum, stapanie godzin wieczno$ci. Zawieszeni mig-
dzy dwiema otchtaniami, przybysze z czasu, o ktérym nic nie wiemy (,,chtop-
cze, zgubiony w czasie”), przemijamy w stanie tymczasowosci, wshuchani w owa
ciemno$¢, w niewiadomy, nieludzki czas, do ktérego w kazdym miejscu, w kaz-
dej chwili nieuchronnie zdazamy. ,,Poezja bowiem — jak powiada M. Jastrun —
oswaja nawet najwigksze, nawet nieprawdopodobne odleglosci, jej obszary
mieszcza si¢ w stowie, lecz zdaja si¢ wychodzi¢ poza stowo; sa ztaczone z cza-
sem, byly z nim zlaczone takze wtedy, gdy nie istniato jeszcze Einsteinowskie
pojecie czasoprzestrzeni”™®,

Poezja Wiadyslawa Sebyly nie jest oczywiscie (podobnie jak zadna inna)
modelowym przykiadem realizacji systemu literackiego, jakim jest kata-
strofizm. Katastrofizm jest tylko jednym z jej aspektéw i nawet na tym polu
zawiera ona sobie tylko wlasciwe cechy: bogata symbolika akwatyczna, charak-
terystyczne rodzaje ruchow i dzwigkdéw, oryginalny oniryzm*. W tworczosci
autora Miynow katastrofizm byt wyrazem przekonan opierajacych si¢ na zde-
cydowanie pesymistycznym rozpoznaniu najwazniejszych tendencji epoki,

4 M. Jastrun, Przestrzen i czas w poezji, ,Poezja”, 4 (1972).
* Niestusznie wigc zostata pézZniej tworczosé Sebyty tak daleko postawiona za
dokonaniami wybitnych twércow tego nurtu - J. Czechowicza czy Zagarystow.
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przekonan wpisanych w poetyckie wizje zagtady $wiata. Pesymizm zawierat
si¢ w $wiadomosci, ze aktualny poecie moment dziejowy jest tym czasem,
w ktérym bezposrednio juz dostrzegalne sa zapowiedzi nieuchronnego konca.
Aktywno$é tych zapowiedzi przestania i ttumi ewentualne zjawiska dodatnie,
to wszystko, co mogloby ztozy¢ si¢ na pozytywny rytm swiata. Thumi badz tez
wyrazniej odstania ich zagrozone pigkno.

Pierwiastki optymistyczne (,,Nim cig¢ czasy cierpienia ulecza z pogardy”,
»Mijaja noce czarne”) to z jednej strony takie interpretacje zagtady, ktore
ujmuja ja nie tylko jako gwaltowne i ostateczne zakonczenie dziejow, ale jako
prawo rozwoju, oczyszczajace wprowadzenie do nowego $wiata, a wigc inter-
pretacje przyjmujace za podstawe rozpoznania swiata mit. Katastrofa jest
wtedy koniecznym etapem dziejow, jednoczesnie zniszczeniem i otwarciem
nowej perspektywy.

Z drugiej zas strony nadchodzaca katastrofa moze by¢ interpretowana
jako wyzwanie zmuszajace do szukania humanistycznego sensu istnienia;
dramatyczna proba duchowa, ktéra w efekcie winna ocali¢ trudny do jedno-
znacznego okreslenia tad tego sensu. Trudny do okreslenia jednoznacznego,
gdyz porzadek 6w trzeba dopiero odkry¢, szuka¢ go u dna dramato6w, cierpien,
rozpaczy. Szukad, nie majac pewnosci, ze istnieje on rzeczywiscie. Szukac
bowiem, nie zawsze oznacza znalez¢. Samo jednak juz szukanie wyraza postawe
moralna, gdyz zmierza ono do utrwalenia duchowej kompozycji czlowieka. Tym
samym ocala to, co w cztowieku najcenniejsze — potrzebg 1 pragnienie sensu.



