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OD TRADYCJI DO NOWATORSTWA.
F1.ozoFiA st.owAa WEADYSEAWA SEBYLEY

Poezja Wiadystawa Sebyty (1902-1940) nalezy do tych faktow literac-
kich, ktére na obszarze zjawisk znaczacych twoérczosci migdzywojennej ubie-
glego stulecia posiadaja wazna wymowe. Przedwczesna, tragiczna $mieré poety
przecigta jego droge my$li i dokonan'. Ten niewatpliwy mistrz stowa, ktory
w Koncercie egotycznym pisal: ,,Apollinowa — c6z ty mi dajesz mowo? / Na-
zywaniem chcesz mi szukanie zastapi¢?”, szedt droga poetyckiej eksploracji
.Nienazwanego?. Droga poctycka Sebyty jest dobitnym $wiadectwem kry-
stalizowania si¢ ,,zmystu moralnego” poezji, dochodzenia od probleméw warsz-
tatu do zagadnien §wiatopogladu. Swiat dziejacy sie na jego oczach interesowat
poete tylko wtedy, gdy mégt stanowi¢ punkt wyjscia dla spraw uniwersalnych
bytu. Trwatos¢ jego liryki bierze sig stad, Ze szybko omijajac manowce poezji
uspotecznionej, szedt tropem poezji egzystencjalnej®. Tej refleksji egzysten-
cjalnej dawal wyraz zarbwno w alegorycznych wizjach, jak i w mistyce*.
To witasnie owe mistycyzmy i alegorie pozwolity poecie nie traci¢ kontaktu

! Wiadystaw Sebyta zostal zamordowany przez NKWD jako jeniec Starobielska
i prawdopodobnie pochowany w okolicach Charkowa. Na li§cie jencéw obozu w Sta-
robielsku widnieje obok nazwiska Sebyty informacja: ,,ppor., z Warszawy, poeta”.
Zob. Katyn. Wybor publicystyki 1943—-1988 i ,, Lista katynska”, praca zbiorowa,
Londyn 1988, lista bez paginacji.

? Eugeniusz Zytomirski okreélit Sebyle jako poete bezspornie oryginalnego, kt6-
ry faczy prostote i muzykalnoé¢ z najbardziej nowoczesnymi $rodkami oddziatywania
na wrazliwo$¢ 1 przenikanie do uczuciowosci shuchacza. ,,Hasto L.odzkie” z 15 X11 1929.
Cytuje za: S. Sebylowa, Oktadka z Pegazem, Warszawa 1960, s. 18. Piotr Kuncewicz
uwaza za$, ze poeta ,,byt wladnie kim$ takim, kto pierwszy i bardzo liczacy sig (...),
program polaczenia poezji tradycyjnej z poezja nowatorska nakreslit”. Tenze, Pierwsza
proba syntezy, ,Poezja” 1979, nr 11-12, 5. 174.

* W. P. Szymanski pisze o oddzialywaniu na Sebyle teorii subiektywnosci
S. Kierkegaarda, z jego my$leniem ,,egzystencjalnym”, ktére uznaje niepowtarzalnos¢
indywidualnego bytu i niemoznoé¢ jego typizacji w jakimkolwiek systemie uniwersal-
nym. Tenze, Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych,
Krakéw 1973, 5. 139.

* Stowo ,,mistyka” i jego synonimy uzywane sg tu w znaczeniu podanym przez:
M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfownik termi-
now literackich, Wroctaw 1988, s. 287.
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Z 1zeczywistoscia 1 wyj$¢ poza banalna doraznos¢. Byt konsekwentny w jed-
nej dominujacej tonacji. Sumajej odcieni jest do$¢ rozlegta — od smutku istnie-
nia do immanentnego egzystencjalnego niepokoju, do eschatologii. To poeta
metafizyk mierzacy si¢ ze sprawami wiecznymi, stojacy wobec ciemnych
zagadnien bytu.

Czytajac wiersze Wihadystawa Sebyly mozna odtworzy¢ osobowos¢ li-
ryczng, osobowos¢ podmiotu tej tworczosci’. Osobowos¢ podmiotu oznacza
strukture, ktéra wylania si¢ z catej poezji autora Obrazow mysli, dlatego jest
pojeciem znacznie szerszym od ,,ja” lirycznego. Wiestaw. P. Szymanski akcen-
tuje tylko jedna ceche osobowosci lirycznej poety:

Jest to osobowo$¢ jak gdyby wydzielona, gdyz otaczajacy ja §wiat, zaré6wno
makrokosmos, jak i mikrokosmos, jest przez nig odbierany na zasadzie bodzcow
negatywnych, osobowo§¢ ta nie kontaktuje wige ze $wiatem, (...). Jedyna zalezno-
$cia jest sita niszezaca®.

Postac ,,ja” poetyckiego przechodzi w tworczosci Sebyty wyrazna ewolu-
cje. W pierwszym, samodzielnym tomie poety — Piesni szczurolapa (1930),
jest on kims§, kto wnika w dusze i losy kolejnych bohateréw, utozsamiajac si¢
z nimi i solidaryzujac. Caty tytut stylizowany jest na dystans, zobiektywizowa-
nie przezy¢ przeciwstawiajace si¢ bezposredniemu wyrazowi lirycznemu.
Dostrzec mozna pokrewienstwo z tworczoscia Tuwima: uroczysty trzynasto-
zgloskowiec, rymowany dystychami; weryzm poetycki; akcentowanie stow
ulicznej gwary, az do brutalnosci. Piesni szczurofapa — napisze S. Lichanski’
— sa pierwszym przejawem kryzysu zeromszczyzny na terenie sztuki polskiej.
Radykalizm tego tomu nie wyrasta z uksztattowanego wyraznie §wiatopogla-
du, ale z patosu wspélczucia.

,.Ja” poetyckie w tomie Koncert egotyczny (1934) staje si¢ wizjonerem,
ktéremu dane jest ogladac nieludzkie krajobrazy z Mlynow 1 Osmiu noktur-
now, gdzie on sam jest niemal nieobecny. Sa to jego przestrzenie wewngtrzne,
obrazy §wiata, w ktérym nie ma miejsca dla cztowieka i wizje, w ktérych utra-
cone zostato tradycyjne przeciwstawienie: ,,ja” — Swiat zewngtrzny.

,Ja’’ 1 §wiat zlewaja si¢ ze soba i mieszaja, czytelnik ma do czynienia z bez-
osobowymi $wiatami, bedacymi warto$cia autonomiczna, a rOwnoczeénie ekwi-
walentami dla utajonych wewnatrz nich doznan. ,,Ja” poetyckie Sebyty okazuje

> Por. W. P. Szymanski, Liryka ,, nurtu ciemnego” (poezja Wiadystawa Sebyly),
w: tenze, Neosymbolizm...,dz. cyt., s. 153.

¢ Tamze, s. 150; W. P. Szymaniski pisze w tym miejscu o zniknigeiu u Sebyty mo-
dernistycznej wspotzaleznosei ,,ja” lirycznego i tha, na ktérym ono wystepuje. Podmiot
liryczny ukrywa sig, tto nabiera autonomii.

7 Por. S. Lichanski, Poeta ludzkiej samotnosci, ,,Pion” 1938, nr 48, s. 3.
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si¢ coraz bardziej myslicielem, upartym i zarliwym poszukiwaczem prawdy
1 stowa, ktére mogtoby ja wyrazi¢. Potrzeba odnalezienia tadu, intelektualnego
opanowania rzeczywisto$ci przejawia si¢ poprzez ksztattowanie utworow li-
rycznych na wzoér rozmyslania lub dialogu, poprzez retorycznos¢ i to wszystko,
co sktada sig¢ na opisywana przez Bolestawa Micinskiego® klasycznos¢ Sebyty.
Poezja to,,obrazy mysli”, droga pytan, poszukiwan, prob ujecia i zrozumienia
tego, co jest.

Ostatni tom pt. Obrazy mysli (1938) w cyklu Obrazy pamieci pozwala uj-
1ze€ podmiot w podwdjnej perspektywie: jako ,,ja” wspominane i ,,ja” wspomina-
jace oraz przynosi przejmujace $wiadectwo modlacego si¢ poety z Ojcze nasz.

Tworczos¢ autora Obrazow mysli nie doczekata sig, jak dotychczas, ca-
tosciowej analizy treci i motywow dla niej najistotniejszych, ktore stanowia
0 jej warto$ci. Pozostal nam jako materiat badawczy dorobek Sebyty i do nie-
go trzeba si¢ obiektywnie odnie$¢. Jak stusznie zauwazyt Stanistaw R. Dobro-
wolski: ,,odczytany jak nalezy, ozyje mito$ciai cierpieniem, wszystkimi pasjami
swojego tworcy™.

Utwory poetyckie Wiadystawa Sebyty zostaly wydane trzykrotnie w okre-
sie powojennym. W 1956 roku ukazat si¢ w dwoch tysiacach egzemplarzy tom
Wierszy wybranych z przedmowa Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego. Przy-
jaciel poety, znany krytyk Hieronim Michalski opracowat i poprzedzit wstgpem
Poezje wybrane, wydane w pigciotysigcznym naktadzie, w 1972 roku. Do-
piero Poezje zebrane (1981) obejmuja catos§é tworczoscei poetyckiej opubliko-
wanej przez Sebyle w pigciu tomikach, wydanych przed wojna. Poezje
zebrane w czterotysigcznej edycji opracowal i interesujacym badawczo wsteg-
pem opatrzyt Andrzej Z. Makowiecki. Zbior zawiera takze niektore przektady
oraz utwory, ktorych poeta nie waczyt do ogloszonych toméw badz ktére po-
wstaty po 1938 roku!®.

8 Por. B. Micinski, Klasyk czy romantyk?, ,,Prosto z mostu” 1935, nr 22, przedruk
w: tenze, Pisma, Krakéw 1970, s. 284-287.

? S.R. Dobrowolski, przedmowa, w: Wladystaw Sebyla, Wiersze wybrane, War-
szawa 1956, s. 20.

10 Czeé¢ utwordw ze spuscizny rekopismiennej Sebyly zawieraja nastepujace ksiaz-
ki: S. Sebylowa, Oktadka z Pegazem, Warszawa 1960; J. Mikolajtis, Wladystaw Sebyta
(Komunikaty Naukowe Oddz. Czgst. Tow. Lit. im. A. Mickiewicza, R. IV), Czgstochowa
1966, nr 9; Zycie i tworczosé¢ Wiadystawa Sebyly. Scenariusz wystawy w ramach Mu-
zeum Literackiego, red. J. Mikolajtis, S. Sebylowa, J. Wojcicki, Czgstochowa 1966;
T. Klak, Pejzaze Wiadystawa Sebyly, w: tenze, Ptak z wegla. Studia i szkice literackie,
Katowice 1984, s. 124-169; S. Sebylowa, Notatki z prawobrzeznej Warszawy, Warsza-
wa 1985. Pozostale rekopisy autora Piesni szczurotapa znajduja si¢ w zbiorach Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Inedita obejmuja: Preludium desz-
czowe (1923); Opowiesé o Stalowookim (1923); Eros i Psyche (24 X 1924); Bunt ludzi
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Wydaje sig, ze charakterystyczna dla Sebyty jest pewna — niekoniecznie
jasno uswiadomiona — intuicja wlasnego potozenia w procesie historycznolite-
rackim. Dla poréwnania: skamandryci prze§wiadczeni byli (niezupetnie stusz-
nie), ze rewolucjonizuja poezje, a znowu futurys$ci dziatajacy przeciez niemal
W tym samym czasie, mieli o sobie identyczne przekonanie. Tadeusz Peiper
uwazal, ze dokonuje epokowych przemian zastanego systemu poetyckiego.
Wszyscy zatem zywili poglad, Ze dla danego odcinka czasu historycznego tyl-
ko jedna tendencja rozwojowa jest wlasciwa. Zupetie inna wydaje si¢ §wia-
domos$¢ Sebyty. Widzi on siebie po prostu jako jedna z postaci dziatajacych
w danym okresie ,,na rynku poetyckim”. On tez chyba — jako jeden z pierw-
szych w dwudziestoleciu migdzywojennym — dostrzegt fakt jednoczesnego ist-
nienia kilku programéw, poetyk immanentnych, a dostrzegajac wielos¢,
zaakcentowal zarazem konwencjonalno$¢, niedostateczno$¢, ,.kryzysowy”
charakter programow i wzoréw poezjowania'’. Racje ma Wactaw Kubacki,
gdy stwierdza, ze:

Wiadystaw Sebyta nalezy do szczuplej garstki (...) poetéw, ktérzy pozostali
poza obrgbem wspotczesnych sporéw poetyckich, zar6wno ideologicznych, jak
formalnych. Bez przesady mozna powiedzied, ze jedyng jego ideologig poetycka
jest —poezja'?.

Twoérczos¢ Wiadystawa Sebytly powiazana byta z niektérymi tradycjami
poezji polskiej i z poszczegdlnymi jej przedstawicielami. Na pierwszym miej-
scu nalezy postawié inspiracje zwiazane z romantyzmem. Postawa roman-
tyczna staje si¢ w pewnym sensie wzorcem zachowania poety wobec §wiata
wspblczesnego w epoce narastajacych konfliktow i potegujacych sig¢ ruchéw
totalitarnych. Obserwujemy wigec w zakresie poetyki nawiazanie do ksztattu-

Strzepy niescenicznego dramatu. 7 wizji (grudzien 1924); Oczekiwanie (29 11925);
1 Symfonia. Inwokacja (1925); Wrzesien (1926); Zagubiony krajobraz (1927). Rekopis
zostat spisany 6 1 1928; 1o Zrédio kirwiq bijgce... (1927); Przeklady Bajek La Fontein’a:
Wilk i bocian, O zabie, ktéra chciata by¢ taka, jak wot, Smieré i drwal, Kruk i lis,
Spétka jatowki, kozy i owcy ze lwem, O czlowieku w Srednim wieku i o jego dwu
kochankach, Sakwy, Dwa muly. Rekopisy zachowaly sig tylko czgsciowo; Srebrna
kolysanka (1930); Romanowa. Shuichowisko radiowe oparte na kanwie opowiadania
E. Orzeszkowej pod tym samym tytutem (1930/31); Smier¢ Joanny. Stuchowisko radio-
we (1937). Fragmenty dramatéw Opowies¢ o Stalowookim 1 Bunt ludzi zostaly za-
mieszczone w ksiazce S. Sebylowej pt.: Notatki z prawobrzeznej Warszawy (1985).

' Przekonuja nas o tym m.in. artykuty krytycznoliterackie Sebyty: Inflacja poezji,
HKwadryga” 1930, nr 5, s. 198-204; Na rynku poetyckim, ,Kwadryga” 1931, nr 1-3,
8. 325-332; Cierpienia mlodych Werterow, ,,Zet” 1932, nr S, 8. 3; Czy , futuro? 7, ,,Pion”
1934,nr24,s. 10.

12 W. Kubacki, Lata terminowania, Warszawa 1963, s. 163.



450 Ks. Zbigniew Trzaskowski

jacej sig rowniez w okresie romantyzmu poezji wizyjnej i historiozoficznej. Za-
sadniczym punktem odniesienia jest mistyczna twoérczos¢ Stowackiego z jej
skigbionym potokiem obrazow?'.

Bo nad wigdnacym cialem Kr6l-Duch brat wladze twardg /I plawil w ogniu
oczy, tamal wewngtrznie koéci, / Przez pieklo nienawisci prowadzit ku mitoscei, /
Wargi, spragnione stodyczy, zwieral milczaca pogarda (Stowacki, 81)*.

Swiat dostepny bezposredniemu poznaniu stawat sig §wiatem onirycznym
lub podlegat prawom groteski. W Koncercie egotycznym znajdujemy naste-
pujacy fragment:

Bily we mnie te stowa ciemne jak kamienie, / co plusnawszy juz potem idg
cichona dno, / nikngc, majaczac zielonawym cieniem, / poki migdzy morszezymny
migkko nie opadng; / a pozostanie po nich kilka két szerokich /1 odbite na fali
obtoki. / Bity we mnie te stowa ciemne jak kamienie, / co ptong w locie i tak kr6tko
$wieca, / ze wiatr juz §ciera §lad na nocnym niebie, / nim na spotkanie im oczy
doleca —/1 zmagatem sig z pustka niejasnych zapytan, / az dzieh mi w twarz wy-
buchnat $miechem $witu (Koncert egotyczny, 128).

Lektura zacytowanych sekstyn dowodzi nasladownictwa budowy linii in-
tonacyjnej i strofiki Stowackiego'®. Wazna 1zecza jest tu budowa poréwnan.
Obie zwrotki sa rozwinigtymi poréwnaniami, rozrastaja si¢ w samodzielne ob-
razy poetyckie rozsadzajace gtéwna mysl poematu. Zjawisko to cz¢sto mozna
zauwazy¢ w koncowym okresie tworczosci Stowackiego, szczeg6lnie zas
w Krolu-Duchu. 1 tak na przyktad poréwnanie bladosci twarzy martwej Wandy
do ksigzyca rozrasta si¢ w cata oktawe (Rapsod 1, Piesn 11, Okt. XXXII).

Jak miesiac byla, kiedy z nieba zetrze / Pierwsza pozlote stofice w dzien jesie-
ni, / A on si¢ topi w bigkitne powietrze / I lekko swego czota zarumieni, / I nad
girlandg laséw, gdzie na wietrze / Drza liScie zlote przy lisciach z plomieni, / Pelny
—okragly —blady si¢ przemienia / W mglg. .. jak cudowna twatz srebrnego cienia.

Rozrastanie si¢ drugiego cztonu poréwnania w samodzielny obraz poetyc-
ki wida¢ u obu poetéw. Wiatr $cierajacy $lad meteorytu z Koncertu egotycz-
nego ma swdj odpowiednik w stonicu §cierajacym pierwsza poztote ksigzyca —

B Swiadectwem fascynacji osoba i dzietem Stowackiego jest zdarzenie z zycia
Sebyly opisane przez A. Maliszewskiego. Zob. tenze, U brzegu mojej Wisty, Warszawa
1964,5.270-274.

1 Liczba po tytule utworu wskazuje stronicg zroédha, z ktérego jest cytowany,
czyli: W. Sebyla, Poezje zebrane, Warszawa 1981.

5 Por. A. Z. Makowiecki, Zapomniany poeta ciemnej wyobrazni, w: Whadystaw
Sebyta, Poezje zebrane, Warszawa 1981, s. 13-14.
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ale to tylko charakterystyczny szczego6t podobienstwa. Bardziej interesujacy
jest bowiem opis spadania kamienia w wodg czy znikomosci przelotu meteory-
tu, ztozony z szeregu podporzadkowanych catosci obrazéw poetyckich, tak samo
jak wida¢ to w cytowanej oktawie Krdla-Ducha. Nasladowanie budowy fi-
gur stylistycznych, tacznie z podobna konstrukcja strofy 1 zblizona linig intona-
cyjna wskazuje na uleganie wptywom Stowackiego, co moze by¢ klasycznym
niemal przyktadem dziewigtnastowiecznej recepcji autora Smutno mi Boze.
Dedykacja poematu Lechoniowi kaze podejrzewaé, Ze chodzi w tym wypadku
nie o wyraz uznania dla propagatora teorii poezji czystej, ale o hotd dla konty-
nuatora wielkich tradycji.

Klasycyzm Sebyty polega na tworczym odwotywaniu sig nie tylko do Sto-
wackiego, lecz takze do innego patrona — Norwida.

Oddziatywanie Norwida z kolei to wzor liryki o ambicjach intelektualnych,
odchodzacej od archaicznych wzoréw poezji refleksyjnej, dyskursywnie roz-
wazajacej problemy, nasyconej ironia, si¢gajacej po ujecia patetyczno-reto-
ryczne, zainteresowanej problematyka moralna. Podobienstwo do autora
Vade-mecum wida¢ zwlaszcza w Koncercie egotycznym, w refleks;ji nad pro-
blematem poetyckim: stowo — rzeczywisto$é, poezja czyn's. Dylemat nie zo-
staje ostatecznie przez Sebyle rozstrzygnicty, lecz przewagg zdaje si¢ zdobywaé
norwidowska formuta: ,,stowo jest czynu testamentem”.

Co6z czyn? Jezeli czyn jest przed — znaczeniem, / a my$l wolnoscia, zdazajaca
w trudzie / skro$ §ciezek, ostrym ustanych krzemieniem, / ku wodzie $ciekajacej
z tajemniczych studzien; / to wtedy tylko czyn si¢ w wolnoéci zachowa, / gdy
z mys$li stowo, a §wiat powstaje ze stowa (Koncert egotyczny, 121).

Neologizmy, drukowanie ,,waznych” wyrazoéw kursywa, hiperbole (,,i zma-
gatem si¢ z pustka niejasnych zapytan — az dzien mi w twarz wybuchnat
$miechem switu” — Koncert egotyczny, 128), ogblny charakter poematu re-
fleksyjnego reprezentuje ten sam typ twoérczosci, co Promethidion Tub Rzecz
o wolnosci slowa. Za szczego6lnie godne uwydatnienia nalezy uzna¢ ukazanie
,Ja” lirycznego zaréwno w funkcji subiektywnej, jak 1 w postaci zobiektywizo-
wanej. Dzigki temu kolejne obrazy Koncertu egotycznego nabieraja znacze-
nia elementéw konstrukcji, w ktorej sytuacja nie jest bynajmnie;j statyczna, lecz
stwarza si¢ wewnetrznag dynamike treSciowa ciagle od nowa.

16 Nie tylko w rejestrach ontologicznych poeta manifestowat swa nieufno$é do
stow nie przystajacych do pojeé, do uczué mitoscei 1 rozpaczy, ale takze w rejestrach
behawiorystycznego opisu. Wida¢, Ze podzielal troske swojego rowieénika, Czestawa
Mitosza, by jego stowa przylegaly — jak to wyznat po latach autor Traktatu poetyckie-
go —do kory drzewa, do tafli jeziora. Wida¢ to w wierszu Poeta (1929).
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Metoda ,,poetyzowania” za pomoca metafory (autor por6wnawszy niepo-
kojaca go poezj¢ do wiatru halnego, méwi nastepnie o sobie —,ja §wierk w zie-
mig¢ wszczepiony korzeniem / stojg zzerany jak stog przez ptomienie / z wlosem
zjezonym i szalenstwem w oczach” — Koncert egotyczny, 120) przypomina
Nad glebiami Asnyka.

Mtoda Polska byta dla Sebyly zjawiskiem juz zamknigtym: miat §wiado-
mos¢, ze do niej nie nalezy — z drugiej za$ strony stanowita najblizsza prze-
sztos¢, ktora niewatpliwie wytworzyta odrgbny styl literacki i narzucita go
w pewnym sensie takze jemu!’. Wyraznie wida¢ takie zwiazki z Mloda Pol-
ska, jak wizyjnos¢ i sktonno$¢ do dialektyki. Mtodopolska tesknota za nirwana,
kult,,mistycyzmu” i magii ze sktonno$cia do metafizyki znajduja odzwiercie-
dlenie w manieryzmach Piesni szczurolapa, 48: ,Nocami w ciemnym niebie
biate kwiaty kwitna. / A bywa to wczesna wiosna, / Kiedy si¢ dusza ludzka
petni nienasytna / Krwi tesknota”. Przerosty ekspresywno-inkrustacyjne wy-
raznie wida¢ w Koncercie egotycznym, 120: ,,Poezjo! Czy$ jest tylko stow
igraszka? / Nazw, ktore cieniem rzeczy sa niepoznawalnych?” W manierze
impresjonizmu psychologicznego wida¢ wptyw Baudlaire’a, projekcje wspo-
mnien zmitologizowanych w wierszach o nadrzeczywistej metaforyce. Trzeba
obiektywnie przyzna¢, ze poeta odbanalizowuje jednak potoczne struktury
metaforyczne, wprowadza je w nowe uktady semantyczne, poszerza horyzont
uniwersalno$ci wiersza — +++ Tylko raz krzaki... Tradycje modernistyczne
mozna zaobserwowac w poetyckim opracowywaniu motywow religijnych. Sa
to najcze$ciej: niepokdj duchowy, ,,dziwno$¢” psychologiczna, agnostycyzm,
deprecjacja struktur instytucjonalnych Kosciota. Znamy te watki z twérczosci
Jana Kasprowicza, Stefana Zeromskiego. Do tego dochodzi wptyw literatury
rosyjskiej, gtéwnie Fiodora Dostojewskiego i Lwa Tolstoja.

Nie bedzie uproszezeniem sprawy, jesli wymieni si¢ z okresu Mtodej Pol-
ski tylko dwa nazwiska: Tadeusza Micinskiego i Stanistawa Wyspianskiego.
W poezji i powiesciach autora Xiedza Fausta odnajdywat Sebyta bliski sobie
$wiat wyzwolonej wyobrazni, niezaleznej od praw logiki. Wiernos¢ wobec trans-
cendencjii spraw ducha byty bliskie poecie. JezZeli tworczo$¢ autora Bazylissy
Teofanu na pewno stanowita zwierciadto metafizycznych spraw cztowieka, to
dla Sebyty reprezentowata ona istotng wartos§¢ poezji. ,,Dla Micinskiego realne
sa tylko wtasne doznania, wlasne stany wewngtrzne, budowane przez sen lub
wyobrazni¢8. Te stowa ilustrowa¢ moga réwniez lirykg Sebyty. Fantastyka,

7 Poezja Sebyly przypomina kategorie poezjotwéreze, w ktérych najchgtniej
wypowiadat si¢ Kasprowicz i czg§ciowo Micinski, a ktérych nieco zwerbalizowang
odmiang stanowi powojenny Staff” —napisal W. Kubacki. Por. tenze, Wiadystaw Seby-
ta: ,, Obrazy mysli”, w: Lata terminowania, Warszawa 1963, s. 164.

8 J.J. Lipski, wstep, w: T. Micinski, W mroku gwiazd i inne poezje, Warszawa
1957,s.8.
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mitotworstwo, wolna gra wyobrazni, wizyjnos$¢, poetyka snu i marzenia na
jawie, o ktérych mowi si¢ przy Micinskim, sa charakterystyczne takze dla Se-
byly. Wspélnota obu poetéw zawiera si¢ tez w pewnym pokrewienstwie
wyobraZni, w podobnym widzeniu i ujmowaniu rzeczywisto$ci. W powiesciach
Micinskiego nadzwyczaj czgsto spotykamy jakie$ falowanie §wiatow, gwat-
towna przemiang rzeczywistosci w skali kosmicznej. U Sebyty wyglada to tak:

Tu dzwonig ksigzycowe tarcze pod mlotami, / Meteory pryskaja nad glinia-
nym garem, / Kapia jarzace stonca biatymi kroplami / (...) / Rozzarzone atomy
kiebia si¢ w mgltawicach, / W rozwianych grzywach komet ztotym préchnem §wie-
ca, / A twarde kule planet, wystrzelone z armat, / Studza si¢ w zimnym 1$nieniu
zorzy polarnej (Fabryka 11, 35n).

Przemiana rzeczywisto$ci dokonuje si¢ niejednokrotnie za sprawa gestu
spojrzenia czy zaklgcia, uczynionego przez podmiot liryczny lub ktéra$ z posta-
ci obdarzonych tajemnicza moca (posta¢ szczurotapa). Magiczno$¢ $wiata
stwarzanego przez autora Nietoty wiaze si¢ z elementami mitu, ktére sa nie-
mal zawsze u niego obecne’. Wizyjno$¢ Sebyty taczyta z tworczoscia Micin-
skiego nie tylko liryka. Przemieszanie snu i jawy, halucynacji i rzeczywistoéci,
nawet rodzaj stylistyki w mtodzienczej tworczosci autora Buntu ludzi (1924)
nie bytyby mozliwe bez prozy Micinskiego.

Wiersz Wyspianski. Przypowies¢ poswigcony autorowi Wesela w 25.
rocznice jego §mierci, stanowi dalsze potwierdzenie obecnosci tradycji moder-
nistycznej w tworczosci Sebyly. Stawia on Wyspianskiego za wzor. Przestrze-
ga przed zdawkowoScia interpretacji catoksztattu jego tworczosci i suponuje,
ze tak naprawdg — podobnie jak Norwid —nie zostat on do konca zrozumiany:

Zeby choé jedna piers. .. / zeby choé jedna pier§ oddzwiekta ghucho / milcze-
niem. .. ze tam wulkan drga wybuchem, / Zeby cho¢ jeden w ogromno$¢ uwierzyt,
/ zeby cho¢ jeden miast mierzy¢ weiaz — zamierzyl... / zeby choé jedna piers...
(Wyspianski. Przypowiesé, 143).

Mozna bada¢ takze wielka wage snu i snéw, rodzaj wizyjnosci, funkcje
obrazéw zwiazanych z ogniem. Wizyjno§¢ Wyspianskiego zawdzigcza wiele
technice tworzenia wizji u Stowackiego. Obaj ci poeci, podobnie jak i Sebyta,
tacza lotno$¢ z poczuciem rzeczywistosci, zjawiskowos$¢ z widmowoscia,

¥ Wprawdzie napisano, ze symbole i mity u Micifiskiego ,,stanowia krystalizacje
zsubiektywizowanych prawd o rzeczywistoéci” (B. Danek-Wojnowska, J. Klossowicz,
Tadeusz Micinski, w: Obraz literatury polskiej. Literatura okresu Mtodej Polski, t. 11,
Warszawa 1967, s. 287), ale rozsadniej byloby strukturg mitéw tego poety poréwnac
z dawniejszymi realizacjami podobnych struktur. Micinski (podobnie Sebyta) w swo-
ich utworach dokonuje zniesienia czasu historycznego — wszystko dzieje si¢ na jed-
nym planie. Jest to juz czas mityczny, o ktérym pisal M. Eliade.
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widzialne z niewidzialnym. Struktura mitu lezaca u podstaw $wiata poetyckie-
go oraz magiczny charakter §wiata wraz ze wszystkimi nastepstwami w sfe-
1Ze rozwigzan artystycznych jest u Sebyty tradycja Wyspianskiego.

Mowiac o tej tradycji nalezy pamigtac, ze nie ogranicza si¢ ona do wymie-
nionej grupy probleméw. Warto wspomnie¢ o problemie narodowym, tak istot-
nym dla Wyspianskiego i — moze wbrew przypuszczeniom — waznym dla Sebyty.
U Wyspianskiego wymowa mitycznych obrazow jest jasna: podnie$¢ losy Pol-
ski do rangi mitu. Podobnie u Sebyty:

Ojczyzno moja, a ty trwasz/ w zelaznym pograzona gwarze, / §wiatowidowa
mroczng twarz / zwracajac w cztery strony wraze. /I marzy ci sig¢ chleb 1 midd, /
i szklane domy w rodnych sadach, / i szczg§liwosci peten trud, / pod gateziami lip
biesiada (+++ I znowu tupot ..., 175).

Sebyta przejat wiele ze skamandryckich §rodkéw poetyckich, cho¢ nieraz
miewal watpliwosci, $wiadczace o wspodtistnieniu w jego poezji nurtéw tradycjo-
nalizmu i nowatorstwa, zard6wno w treéci, jak i formie, co do wyboru adekwatnej
ekspresji lirycznej: ,,(...) mam pomyst duzego poematu, ktoéry rozpoczng pisac
w tych dniach (. ..) wiersz idzie mi okropnie trudno, bo wszelkie rymowanie wyda-
je mi si¢ banalne i mecezg si¢ nad znalezieniem formy lepszej i czystszej niz ta,
ktéra sig postugiwatem dotychczas™, Pozostawat jednak tradycjonalista, jesli idzie
o warto$ci wersyfikacyjne, rytm, rym. Jednakze z biegiem czasu forma zewnetrz-
na nabiera dynamizmu®'. Strofy maja charakter ,,rwany”, wersy skontrastowane
pod wzgledem metrycznym, co przypomina poetyke Tuwima. W znanym artykule
Inflacja poezji** Sebyta atakowat wprawdzie skamandrytow za: werbalizm, sno-
bizm duchowy, pustke uczuciowa i myslowa oraz epigonizm — sam jednak za-
czerpnat wiele z ich dorobku, o czym wymownie $wiadcza Piesni szczurolapa.

Sebyta odnosit si¢ sceptycznie do idei krakowskiej Awangardy?. Poezje
Tadeusza Peipera uwazat za nieporozumienie, jej rzekome zdobycze literackie
za chybione. Wynikato to z odmiennej ekspresji tworczej i przyjecia innej ide-
ologii poetyckiej. Pisat poeta:

2 W. Sebyta, List do zony (Paryz, 10 VII 1931). Cytujg za: W. Szymanski, Ballady
przed burzq, Warszawa 1961, s. 49.

- Jestem zdania, ze przy diugim i bardzo skomplikowanym w budowie okresie
rytmicznym, rymoéw moze nie by¢ wceale, a rolg ryméw oddalonych z powodzeniem
spetnig rymy wewngtrzne” — W. Sebyla, Nowe poezje, ,,Pion” 1933, nr 11, 8. 9.

2 Por. W. Sebyla, Inflacja poezji, ,Kwadryga” 1930, nr 5, s. 198-204. W tymze
artykule dzieli Sebyla tworcow na trzy kategorie: 1. Prawdziwi poeci — zdobywajacy
wlasny wyraz talentem i usilng praca; 2. Literaci lub nieliteraci, ktérzy poznawszy swoj
btad, kieruja potem swg dziatalnoé¢ na inne tory; 3. Grafomani.

5 Swiadezy o tym, m.in. recenzja Debem rosne Stefana Flukowskiego: ,, Trzecia
ksiazka jest znoéw zbiorem wierszy, a raczej poezji proza, bo utwory poetyckie wielu
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Podlozem nowoczesnych pradéw literackich, tych, ktére przemingty po krét-
kotrwaltym zywocie 1 tych, ktére jeszcze bytuja i daza do zastapienia niby to mar-
twych i skostniatych form sztuki tradycyjnej formami nowemi, bardziej zgodnemi
z duchem czasu, jest przesyt kulturalny, swego rodzaju wyrafinowanie. Owe izmy
mogg i majg prawo nazywacd sig¢ nowatorskimi, awangardowymi, tylko wtedy, gdy
punktem ich wyj$cia nie jest prosta negacja dawnych form, lecz doskonate ich
przetrawienie i przyswojenie. I dopiero z wyroslego na takim gruncie uczucia nie-
wystarczalno$ci dawnych form ekspresji wywodzg sig prawdziwie twércze usito-
wania nowatorskie?.

Zreszta Peiperowi najzupetniej obca byta mysl o jakimkolwiek pluralizmie
kierunk6éw nowatorskich; uwazat, Ze jego wtasne idee sa poza wszelka konku-
rencja: wylacznie one zdolne sa zrodzi¢ poezje autentycznie terazniejsza. Jeze-
li co$ taczy Sebylte z Awangarda to wymiar symboliczny jego poezji, Peiperowska
zasada pseudonimowania wydaje si¢ bowiem wariantem techniki symbolistycz-
nej. Umozliwiata ona organizowanie dzieta poetyckiego jako wielkiej wizji, jako
kreacji tworzacego podmiotu, uwalniata jednoczesnie poezj¢ od ograniczen
estetyki mimetycznej. Musimy wige podkresli¢, ze ,,formalizm” krakowskiej
Awangardy 1 witalizm Skamandra obce byly autorowi Koncertu egotyczne-
go. Okreslamy styl poety jako ,,wlasny wyraz” tworczoSci.

Odmienno$¢ Sebyty okres$la bardziej ,,forma wewngtrzna”, sktonnos¢ do
ekspresjonizmu i nadrealizmu w konstrukcjach metaforycznych. Turpistyczne
pejzaze, wizje ,,rodem niemal z symbolistyczno-nadrealnych grafik Odilona
Redona czy wierszy Baudelaire’a” maja tylko odpowiedniki w neoroman-
tycznej poezji rosyjskiej czy pozniejszych zagarystow. Z zagarystami taczy Se-
byle postawa katastroficzna. Wywodzi si¢ ona, podobnie jak u Czestawa Mitosza
i Jerzego Zagorskiego, ze wspomnien wojny, zabarwiajacych ich liryke piet-
nem zniszczenia i zaglady; z wyobrazenia §wiata jako ptynacej zmiennie i nie-
spokojnie rzeki; z okre§lonych przeczu¢ i niepokoju stanowiacych refleks
zagrozenia. Katastrofizm Sebyly i Zagarystéw wyzyskuje te same elementy
i poktady wyobrazni, z zaakcentowaniem zapowiedzi katastrofy totalnej

naszych «awangardowcow» lub ciazacych ku awangardzie coraz mniej miewajg wspol-
nego z formami wierszowymi. A. Flukowski jest wlasnie jednym z «prostujacych §ciez-
ki» nadchodzacej «<nowej» poezji i najwyrazniejszym chyba holdem, jaki jej sktada, jest
prozaiczna, niemiarowa rytmika, nie noszaca cech zadnego systemu metrycznego™.
Zob. W. Sebyla, Poezja, ,,Pion” 1936, nr 32, s. 6. Réwniez w liscie do narzeczone;j,
Sabiny Krawczynskiej pisal, ze w wierszu ,,rytm musi by¢ bardziej jednolity 1 nie moze
rozrywa¢ zdania na kawaleczki”. Cytuje za: W. Szymanski, Ballady przed burzq, War-
szawa 1961, s. 16.

 W. Sebyta, Czy ,, futuro”?, ,,Pion” 1934, nr 24, s. 10.

% T.Nyczek, Dialog z samym sobq — Wiladystaw Sebyta, w: Poeci dwudziestole-
cia miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. I1, Warszawa 1982, s. 170.
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i uwiktania w nia osobistego losu podmiotu lirycznego®. Wspolna ptaszczyzna
to nadanie wizjom katastroficznym ksztattu mitu o kosmicznej zagtadzie oraz
nawiazanie do pokrewnych tradycji literackich: mistyczny Stowacki — twoérca
mitéw kosmogonicznych i historiozoficznych (Genezis z Ducha, Krol-Duch),
a takZze pewne odmiany symbolizmu, wystarczy przypomnie¢ Tadeusza Micin-
skiego. Z tym wszystkim Sebyta uksztattowal typ poezji ciemnej i wizyjnej,
w ktorej wazka problematyka intelektualna, moralna, historiozoficzna nie jest
wyrazana bezposrednio, wciela si¢ za§ w zesp6l poetyckich obrazéw i wizji.

W poetyckim $wiecie autora Koncertu egotycznego istnieje bardzo waz-
ny dla tej liryki sektor ludzkiej mowy. Wlasnie w jezyku poetyckim znajdujemy
owo ludzkie rozdroze migdzy obiektywnym odstonigciem i zakorzenieniem tego
odstonigcia w ciemniejszych warstwach jednostki biologicznej. Jezyk poematu
daje ,,jakie$ moje nie-Ja”*’, ktore pozwoli w pelni zagra¢ funkcjom rzeczywi-
$cie humanizujacym cztowieka, pozwala mu by¢ poza pozerajaca subiektyw-
noscia, odsyta ku bytowi, ktory objawia sig tylko i przez taki niepowtarzalny
poetycki obraz.

Woda, ziemia, ogien, powietrze, noc oraz wszystkie ich poetyckie derywa-
ty sa do pewnego stopnia ogélnikami w krélestwie Sebyly, w ktérym wyobra-
zenie zostato bezpo$rednio zaszczepione na odczuciu. Kosmologia nie jest tu
wizja $wiata, ale ekspresja cztowieka, ludzkiego podmiotu w §wiecie. W tej
kosmologii materii nie majuz przeciwstawienia migdzy snem, marzeniem a zmy-
stowa rzeczywistoscia, lecz jest wspotdziatanie migdzy marzacym ja i danym
$wiatem, ,,jest tajemne porozumienie w przej$ciowe;j strefie, pelnej petnia deli-
katnego zaggszczenia™,

Stowo-symbol u Sebyty, niezaleznie od swych zewnetrznych odniesien, ma
otwiera¢ sie w glab. Zada ono odczytania, ktére nie bedzie zatrzymywalo sie
na jego warto$ci obiegowej, ale chce wejs¢ w cato$é sensu, jaka tworzy bo-
gactwo znaczen uktadajacych si¢ na ksztatt warstw geologicznych: od po-
wierzchniowych — wykorzystywanych w uzyciu praktycznym, do gtebinowych
—odstaniajacych si¢ w jego refleksyjnym czy intuicyjnym przezyciu; im scho-
dzimy glebiej, tym bardziej sa one uniwersalne. Tworca nie cheac, aby stowo
symboliczne wymkneto si¢ mu spod kontroli stosuje metode ukonkretniania
przez powtodrzenia, czyni stowo ekwiwalentem okreslonych uczu€ i nastrojow,
tworzac ich historie¢ w przebiegu wlasnej tworczosci.

Tak powstaje jezyk w jezyku. Stowa te grupuja si¢ w czterech zasadni-
czych przestrzeniach semantycznych: niebo — storice, gwiazdy, ksi¢zyc, obtoki;

% Por. A. Z. Makowiecki, Zapomniany poeta..., dz. cyt.,s. 18-19.

¥ Wyrazenie uzyte przez Gastona Bachelarda. Zob. tenze, La poétique de la
réverie, Paris 1960, s. 46.

2 Tamze, s. 144.
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/ ziemia — trawa, drzewa, woda, bloto; / kolory — zielony, niebieski, czarny,
biaty, srebrny; / wiatr, cien, otchtan, ktére znacza nieuchwytno$¢ a zarazem
zagrozenie. Kierujac sig sugestiami Wiestawy Wantuch® sprobujmy zaobser-
wowac, jak zmienia konteksty stowo ,,zielen’”: ,,I morza zielone od burzy” (Oglo-
szente, 30) ,,Twoj mundur jest jak trawa zielony” (Junkier, 42) , Nie strasz mmnie
bogiem, ktory zazielonym stotem / siedzi i §wiat §widruje ztym, sedziowskim okiem”.
(Spowiedz szczurolapa, 31) ,,Pod zielonym powiewem ksigzyca i fletu / Ru-
mieni si¢ wosk zotty na zmarszczonych twarzach” (Panopticum, 39) ,,Spie-
wajacy wiatrem zielonym / Za zapadtym w otchtan kometa” (Poeta, 46) ,,Juz
nie ma czego pi¢ zielonym ustom” (Smier¢ fletu, 49).

Kolor zielony uzyty najpierw w kontekscie realistycznego opisu oznacza
barwg wody i trawy. W kolejnym przyktadzie staje si¢ barwa sedziowskiego
stolu, za ktoérym zasiada Bég. Peni rolg konkretnego szczegétu w obrazie juz
nierealistycznym. W dwoch nastegpnych cytatach staje si¢ barwa powiewu
wiatru, zyskuje charakter symboliczny ze wzgledu na kontekst, ale przez pa-
mig¢ poprzednich uzy¢ jest nadal kolorem trawy i ,,sprawiedliwosci”. W ostat-
nim za$ przyktadzie budzi prawie groteskowe skojarzenia.

Sens stowa pozostaje niewyczerpany, a przynajmniej nie ma zadnych gra-
nic — jest zawsze rozjasnieniem rzeczy, odkryciem. Pozostaje dostepny w ak-
cie rozumienia, ktory przedstawia si¢ Sebyle jako akt swego rodzaju uczestnictwa
w tresci stowa. Czym innym jest pozna¢ jaka$ sytuacje, czym innym — by¢
uczestnikiem tego zdarzenia. Poeta wierzy, ze stowo poetyckie, w przeciwien-
stwie do slowa zwyczajnego, czyni nas uczestnikami swego znaczenia.
Znaczenie gigbokie, istotne stowa przez poezjg wydobywane Sebyta scharak-
teryzowat jako prawdy metafizyczne, tj. prawdy dotyczace fundamentalnych
praw rzeczywistosci, natury bytu, odzwierciedlajace doswiadczenia ludzkie
o elementarnej waznosci i powszechnym charakterze. Do$wiadczenia, jakie
wydaja si¢ nam nieodlacznym sktadnikiem kondycji ludzkiej, bo sta¢ si¢ moga
udziatem kazdego cztowieka lub odciskaja sig trwale na ludzkiej historii. Sens
tych doswiadczen nie jest nam bezposrednio dany, pozostaje nieuchwytny, réw-
niez dla tych, ktérzy je sami przezywaja. Poezja Sebyty chee by¢ jego objawie-
niem*®. Przekonanie to stato si¢ inspiracja tworczej praktyki poety, musiato
jednak prowadzi¢ do uznania niektérych tematéw za szczegoélnie ,,godne” i do
odsunigcia innych jako ,,obojetnych” z punktu widzenia postannictwa poezji.

% Por. W. Wantuch, ,, Odpowiedzi zawarte w pytaniach”. O poezji Wiadystawa
Sebyty, ,,Akcent” 1985,nr 1, s. 88-97.

3% S, Mallarmé sadzi, ze ,,Poezja jest wyrazeniem w mowie ludzkiej sprowadzonej
do swojego esencjalnego rytmu, tajemniczego sensu, jaki majg oblicza egzystencji:
w ten sposob obdarza ona autentyczno$cig nasze bytowanie i tworzy sama zadanie
duchowe”. Cytujg za: Z. Jarosinski, Postacie poezji, Warszawa 1985, s. 20.
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Nie spos6b bowiem wierzy¢, Ze stowo poetyckie jest ,,objawieniem niezbada-
nego”, a jednoczesnie uzywac wiersza do opowiadania o perypetiach bohate-
ra czy do stawienia wydarzen publicznych.

I tu tkwi odpowiedZ na pytanie, dlaczego Sebyta nie miat inklinacji, aby
by¢ trybunem poezji ,,spotecznikowskiej ™!, Symbolizm poety wymagat od nie-
go nieokreslonosci i poczucia, Ze przez rzeczywisto§¢ przebija nie dajace sig
nazwac ,,co§ wigcej” — transcendencja. Stad uprzywilejowana pozycje w tej
poezji zdobyly ezoteryczne tematy konwencjonalne: eschatologia, autyzm, me-
tafizyka, katastrofizm, ktére miaty okre§lona genealogie w poetyckiej tradycji.
Upodobanie do wymienionych motywéw wynika niewatpliwie z faktu, ze w cia-
gu swej historii nasycity si¢ one wyjatkowo bogatymi i ztozonymi znaczeniami,
a cechujaca je dlugowiecznos¢ byta dla Sebyty swiadectwem zwiazku z pro-
blemami istotnie uniwersalnymi.

Stad osobiste tresci podawat niejednokrotnie w stowach tradycji. Tematy
fantastyczne 1 wizjonerskie laczyly si¢ ze znamiennym traktowaniem wypo-
wiedzi poetyckiej jako swego rodzaju imitacyjnego odpowiednika swobodnego
biegu skojarzen: marzenia sennego, marzenia na jawie, procesu wspominania
wizji (,,widzen”), proroctw. Przy czym rzadko na ogét wystepuja sygnaty bez-
posrednio wskazujace na umiejscowienie wypowiedzi (typu: oto sen, oto ma-
1zenie, oto halucynacja. .. ). Trudno w tego gatunku utworach Sebyty uchwycié
okreslone umiejscowienie podmiotu moéwiacego, ulega on w ciagu wypowiedzi
rozmaitym metamorfozom — rozszczepia si¢ na roézne ,,ja”, wytania z siebie
,,ty”, nieznacznie przeobraza si¢ w ,,on”.

Te ewolucje sytuacji podmiotowej nie pociagaja jednak za soba uwyraz-
nienia podzielnosci wypowiedzi. Poeta konsekwentnie zmierza do przedsta-
wienia tre§ci wypetniajacych $wiadomo$é, studiuje stany przezyciowe
poczynione w momentach doznan specjalnie intensywnych, a zwlaszcza ta-
kich, ktore kieruja my$l ku sobie samej i kaza stawiac pytania, czym jest ,,ja”
liryczne $wiadome i odczuwajace oraz na czym polega jego obecnosé w swie-
cie przedstawionym. Sq to studia mieszajace impresyjne wrazenia i spekula-
cje, przezyciajednorazowe i obraz mityczny. Sugestywna aluzyjnos¢, tworzenie

31 Warto w kontekscie przeprowadzonego wywodu zacytowaé fragment artykutu
Pawla Hulki-Laskowskiego. ,,(...) polska poezja proletariacka byta stylizacja pewnych
tesknot ludzi wspolczesnych, ktérych do cna zmierzita szpetota potkultury panujacego
kottunstwa (...), proletariusz nie chce pozostaé proletariuszem i gdzie tylko przestaje
by¢ proletariuszem pod wzgledem umystowym, tam si¢ga po pigkno nie do specjalnej
poezji, stylizowanej na proletariackos¢, ale do jego zrédet odwiecznych 1 bezposred-
nich i u tych zrodet poeci proletariaccy, jezeli naprawdg sa poetami, spotka si¢ musza
nie tylko z Mickiewiczem, Goethem 1 Szekspirem, lecz i z Dantem, Homerem, Sofokle-
sem, a nawet psalmistg starego Testamentu i pie§niarzami Mahabharaty”. Tenze, Po-
ezja proletariuszy, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 3.
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obrazé6w o znaczeniach niedopowiedzianych, a takze poszukiwanie senséw,
ktore przenikajac rozmaite sfery ludzkiego doswiadczenia — odbijaja w sobie
ostateczny porzadek bytu. Takie wtasnie poszukiwanie wyznacza dramaturgia
Dialogu w ciemnosci.

Przeciwstawiwszy jezyk poetycki jezykowi zwyczajnemu Sebyta — sym-
bolista oddzielit zarazem $wiat poetycki od swiata doswiadczen konkretnych.
Jezyk poetycki méwi o $wiecie idei, wyobrazen, nie tego, co doznane, lecz
tego, co przezyte wewnetrznie — o §wiecie duchowym. W liryce Obrazow
mysli utwory rodzity si¢ z doznan przemijania, mysli o kruchosci ludzkich wy-
sitkow, intensywnego odczucia chwil nastrojowych. Z przezy¢, ktére sa zupet-
nie indywidualne, naleza do sfery niepowtarzalnej prywatnosci, ale takze maja
zasigg powszechny.

Wystepuje dazenie do uchwycenia elementarnej sytuacji cztowieka w §wie-
cie, tj. sytuacji wlasciwej cztowiekowi w ogoéle. Opis tych sytuacji wymaga
poje¢ uniwersalnych, abstrakcji oraz obrazéw, ktére sa nie tyle utrwaleniem
czego$ istniejacego naprawdg, ile przebtyskiem giebszego porzadku rzeczy.
Sebyta przemawia moca sugestii, sensami, ktoére odznaczaja si¢ zmiennoscia,
wieloznacznoS$cia, ptynno$cia. Zmusza czytelnika do odgadywania i uzupelnien.
Nie wydaje si¢ jednak, aby dopuszcezat mozliwo$¢ uzupelnien rozmaitych. Jest
tu raczej tajemniczos¢ niz zaproszenie do gry wyobrazni. Odnosimy wrazZenie,
ze mamy do czynienia z obszernym wielowatkowym monologiem, ktory nie
zostat wyartykutowany do konca, lecz przedstawiony nam we fragmentarycz-
nym wypisie, z ktérego nalezy zrekonstruowac skomplikowana catos§¢. Stowa
poematu Koncert egotyczny naleza do §wiata wyobraZenia i marzenia, ktore-
go tredci nie dajq si¢ normalnie wypowiedzie€ i z natury rzeczy okryte sa mil-
czeniem. Cala szyfrujaca i metaforyczna poetyka Sebyly bierze si¢ z kultu stowa
poetyckiego, pojetego jako droga wprowadzajaca w gleboki, niewspétmierny
z do§wiadczeniem praktycznym §wiat penetracji duchowej. Odrebnos$é tej po-
ezji polega wigc na przekroczeniu ciasnej sfery wypracowywania nowych
narzedzi techniki poetyckie;j i przejsciu w dziedzing wyrazu przezy¢ moralnych
1 tresci metafizycznych.

Wigkszo$¢ jego utwordw jest wypadami w nieznane, wierszowanymi
formutami z zakresu metafizyki i teorii poznania. Czgsto na miejsce réalité
repoussée wkracza réalité projetée, au dela inaccessible, absence, silence
— doznanie §mierci. Poczatek dzieta to poczucie wewngtrznego dystansu:
czlowiek zderza si¢ tylko sam ze soba albo z odlegloscia, jaka dzieli go od
$wiata—nie za$ z samym $wiatem. Swiadomo$¢, nim stanie si¢ (tu odniesienie
do Husserla) $wiadomoS$cia czego$, jest najpierw do$wiadczeniem wew-
netrznym. Poezja ma si¢ upodobni¢ do wizji sennej, by¢ wytworem w miarg
swobodnej gry wyobrazni.

To wpltywa takze na zmiang koncepcji jezyka poetyckiego, ktéry ma
juz wszelkie po temu dane, by nie respektowa¢ wymagan, jakie si¢ stawia
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wypowiedziom racjonalnie zorganizowanym. Nawigzuje do sfery snu i mitu.
Wplywa to z kolei na wybér stownictwa, jak i na ksztattowanie sktadni. Wiersz
moze si¢ sta¢ zespotem komponowanym z luzno zestawionych elementow.
Poezja zajmuje si¢ jakby swoimi wlasnymi mozliwosciami poznawczymi,
zarysowuje si¢ wyrazny watek epistemologiczny. Poezja nie méwi w sposob
z gbry dany o $wiecie. Kreujac jego wizje, podlegla przede wszystkim regutom
wyobraZni, ujawnia jednoczes$nie sposoby, jakimi to czyni. Posrednio nad nimi
si¢ zastanawia, poddaje krytyce.

Zwraca uwagg fakt, ze Sebyta wzbogaca $rodki ekspresji poetyckiej przez
napigcia istniejace migdzy monologowoscia a dialogowoscia, poetyzmami a pro-
zaizmami, rzeczowoscia a fantastyka obrazowania. Najczgsciej stosowanymi
przez poetg typami metafory sa: animizacje, personifikacje oraz hiperbola. Dzigki
nim przyroda uczestniczy w dziataniach cztowieka, natomiast cztowick wtapia
si¢ w rzeczywisto$¢ natury.

Szczegblna troska poety jest formowanie utworéw w instrumentowane
uktady. Pozostawiajac na boku domysty o ewentualnej inspiracji muzycznymi
uzdolnieniami Sebyty, dostrzec mozna w jego wierszach tendencj¢ do asocjacji
poetyckiego obrazu z jego forma dzwickowa. Muzyczna forma nokturnu, pre-
ludium, kantaty, koncertu, cz¢sci sonatowych przeniesiona zostaje z muzyki
w poezje nie tylko przez fakt, ze autor daje swoim utworom tytut nokturnu lub
sonaty, ale przez takze wsp6lna harmonig, glebokie wspolzycie dzwicku ze
stowem, sugestywna odmienno$¢ rytmu.

W klasyfikacji osiagnig¢ Sebyly w zakresie poetyki wazne miejsce zaj-
muja ponadto:

1) Przeciwstawienie jezyka poetyckiego jezykowi uzywanemu potocz-
nie. Stowo poetyckie nie nazywarzeczy, nie chce ich rejestrowac. Jest zastep-
cze wobec rzeczy, daje ich ekwiwalent. Mozemy powiedzie¢ o zakorzenieniu
stowa poetyckiego w jezyku archetypow i mitu.

2) Rozbrat poezji z doswiadczeniem codziennym. Nastawienie takie moze
wyda¢ si¢ tozsame z wymienionym wyzej, bo utwor poetycki jest przeciez
wypowiedzia jezykowa, $wiat wchodzi do poezji przez jezyk. W praktyce jed-
nak te dwie sprawy niekiedy si¢ rozchodza. Zainteresowanie realnoscia zycia
nie musi si¢ taczy¢ z aprobata jezyka, jakim w realnych sprawach zycia sig¢
postugujemy. Sebyta stworzyt wizje poezji, ktora przez przezycia subiektywne
siggata swymi korzeniami do tresci psychicznych, jakie wspolne sa wszystkim,
przez marzenie i fantazj¢ — do uniwersalnych prawd bytu, czy przynajmniej do
prawd, ktére cztowiekowi z jego perspektywy poznawczej 1 moralnej jako wiasnie
takie si¢ ukazuja, poprzez umowne znaki kultury — do jej idei watkowych. Dlatego
ta poezja wkracza na obszary niesprawdzalnego subiektywizmu, godzi si¢ na
swa ciemno$¢ i nieprzejrzysto$¢ — w nich bowiem znajduje dla siebie zachete.

3) W pojeciu symbolu widzi kategorig najlepiej eksplikujaca istotg kreacji
poetyckiej. Symbolem dla Sebyly jest stowo poetyckie. Symbolem stawat
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si¢ w jego wyobrazeniu réwniez utwor poetycki jako cato§é, pojmowany nie
jako przekaznik tresci, lecz uciele$niajacy swa tre$¢, zrozumialy, ale nie prze-
thumaczalny, poniewaz rozumienie wiersza polega na my$lowym i uczuciowym
jego przezyciu.

4) Sebyta dokonat wzbogacenia i wysubtelnienia podmiotu lirycznego.
Przestaje to by¢ osoba wygtlaszajaca przemowg albo czyniaca wyznania, a staje
si¢ bardziej konstruktem tekstowym. ,,Ja” liryczne i okre$lona sytuacja, w kto-
rej wystepuje, ujawniaja si¢ w procesie przemian, dzigki czemu utwor staje si¢
konstrukcja o skomplikowanym charakterze. Dojscie w poetyce tradycyjnej
do takiego typu osiagnig¢, ktére w istocie sa realizacja celéw podobnych do
zaktadanych w poetyce kreacyjnej, jest Swiadectwem umiejetnosci tworczego
przeksztatcania zwigzku z tradycja i niewatpliwym wkladem Sebyty w doro-
bek polskiej poez;ji.

5) W poezji autora Obrazow pamieci ugruntowala si¢ asocjacyjna tech-
nika monologu lirycznego i poetyka snu.

Wsazystkich tych zdobyczy nie sposob zaliczy¢ do tradycji. Stanowia wktad
poety do dwudziestowiecznej sztuki poetyckiej. Poezja Sebyty ukierunkowana
jest przede wszystkim na wydobycie i uwierzytelnienie szczegdlno$ci usytu-
owania ,ja” lirycznego w §wiecie, przy czym wypowiedzi te dotycza w réwnej
mierze sytuacji zewngetrznej, okolicznosci przestrzenno-czasowych, w jakich
odnajduje siebie ,,ja”, jak i samego podmiotu, gdyZ sa one zorientowane na
okreslenie jego sytuacji egzystencjalnej i osobowosci. Podmiot sytuuje siebie
nie tylko w §wiecie rzeczy, wytwordéw cztowieka, ale konfrontuje takze swe
potozenie z sitami go przerastajacymi, ktore utracity walor wytworéw czy do-
tychczasowy status przedmiotowy, a wige na przyktad z zaprojektowana weze-
$niej historia, losem, jaki wpisany zostat na lini¢ biograficzna, z rytmem kosmosu,
7 sitami determinujacymi osobowos¢.

Poezja Sebyty odbija wspdtczesnos¢ ze wszystkimi jej dramatami, konflik-
tami 1 marzeniami nie poprzez temat spoteczny, ale przez takie ksztattowanie
$wiata przedstawionego, w ktére posrednio wpisana jest atmosfera epoki.
Katastroficzny porzadek rzeczy, poczucie istnienia wielu 1zeczywistosci, uwraz-
liwienie na dramatycznos¢ sytuacji egzystencjalnej, zawieszonej migdzy anty-
nomicznymi §wiatami arkadyjskosci i apokaliptycznosei, wyptywaja w pisarstwie
Sebyty zaréwno z indywidualnych predyspozycji psychicznych, jak i sa prze-
tworzeniem groznych sygnatéw sktéconej rzeczywistosci’?. Swiadomosé

32 Tdeq przewodnia Kwadrygi, z ktéra zwiazany byt Sebyta w poczatkowym okre-
sie tworczosci byla mysl, ,,ze kazde samorzutne podzwignigeie ramienia lub stowa zy-
wego w imig zwycigstwa nad natura, kazda my$l w sprawie Czlowieka i czlowieczef-
stwa —to zarazem gest i my§l Boga...” Zob. S. Sebylowa, Okfadka z..., dz. cyt.,s. 11.
Stad uswiadomienie sobie i realizowanie osobistej odrebnodci tworczej powoduje in-
nego rodzaju odej$cia. Odejécia do siebie.
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nieuchronnoéci zblizajacej si¢ zaglady potwierdza porzadek katastroficzny $wiata,
funkcjonujacy obok motywéw nieprzenikliwosci poznawczej §wiata, samotno-
$ci cztowieka wobec otchtani kosmosu, perspektywy zblizajacej si¢ wojny —
element budujacy swiadomos$¢ determinizmu historii.

Nedza ludzka, niepokdj miasta, gdzie ,,gtosy fabryk rania i ktamia”, nega-
tywny, bo zagrazajacy cztowiekowi rytm cywilizacji stanowia dla Sebyty ro-
dzaj etycznego wyzwania. Z jednej strony prowadzi ono do §wiadomosci, ze
tylko sztuka poetycka — swa moca kreacyjna wywolujaca rzeczy z nieistnie-
nia, swa organizacja moralna — zdolna jest przeciwstawic si¢ §wiatu, ukazujac
mu rzeczywisto$¢ pigkna. Z drugiej za$ strony 6w apel etyczny wpisany w rze-
czywisto$¢ wyzwala postawe glebokiego wspdluczestnictwa, thumaczaca sig
w kontekscie chrze$cijanskiej symboliki ofiary. Przyznanie si¢ do wspolnoty
z ludzmi oznacza zgodg na ofiarg $mierci, sygnalizuje §wiadomos$¢ glebokiego
utoZzsamienia si¢ z losem zbiorowosci (por. wiersz +++ [ rozstqpiwszy sie).
I nie jest to bynajmniej obecno$¢ tylko w deklaracjach, bezposrednich wyzna-
niach, ale gtéwnie obecnos$¢ w calej strukturze $wiata przedstawionego.

Swiat poetycki Sebyty jawi sie w porzadku synekdochy, ztozony z rozpro-
szonych elementow rzeczywistosci, ktore na planie wiersza przenikaja si¢, maja
charakter ptynny, nieustabilizowany, ale odsytajac do calosci, z ktorej zostaty
wyjete, buduja w konsekwencji spojny $wiat wizji*’. Sugestia ofiary, glebokie
wspohuczestnictwo nadaja tej tworczosci wymiar szczegdlny, potwierdzaja
bowiem, iZ jest ona réwnoczesna z przywotaniem trudnego optymizmu, otwie-
rajacego nie wypowiedziana wprost perspektywe organizacji moralnej, ktora
oczyszcza §wiat 1 cztowieka, paradoksalnie obdarza nadzieja, Ze nieuchron-
nos¢ zagtady jest konieczna, gdyz tylko w ten sposob moze dokonac sig rege-
neracja warto$ci. W perspektywie religijnej, eschatologicznej jest to najwyzszy
wyraz wiary w ostateczna skuteczno$¢ duchowej organizacji cztowieka (por.
wiersz +++ Gdy patrze w Ciebie). Odwolania do sytuacji ofiary przywotuja
nie tylko zwiazane z nig cierpienia, ale réwnieZ sugeruja jej konsekwencje,
glebsze znaczenia. Wprowadzajac Swiat we wzorzec mityczny pozbawiaja ist-
nienie, a takze zagtadg, poczucia daremnosci. Mit jest w tej poezji jedna z ka-
tegorii uyjmowania $wiata, rodzajem interpretacji bytu, ktora potwierdza gteboka
konieczno$¢ istnienia. Dla poezji rezerwuje wigc Sebyta postawe, ktora wyra-
7a sytuacje egzystencjalng i duchowa czltowieka istniejacego posrodd przera-
stajacych go Zywiotow, w wymiarze ponadwspoélczesnym, sytuacje doglebnej

3 J. Sawicka piszac o specyfice poetyki Tuwima przywotuje pojecie bricolage —
ma ono oznacza¢ komponowanie cato$ci ze szczatkow, resztek. Za takim pojmowaniem
tworezosdci kryje si¢ wizja §wiata jako doé¢ chaotycznego zbioru najrozmaitszych utam-
kéw. Cztowiek zdolny jest do zbierania tych szczatkéw. W poezji Sebyly tak rozumiane
pojecie bricolage ma zastosowanie. Por. J. Sawicka, Filozofia stowa Juliana Tuwima,
Wroctaw 1975, s. 47-48.
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samotnos$ci czlowieka zaleznego od transcendencji. Tak zarysowany dramat
duchowy mozna rozpatrywa¢ w kontekscie filozofii Jacquesa Maritaina, tego
jej obszaru, na ktérym realizuje si¢ wprowadzone przez francuskiego neotomi-
ste ontologiczne rozrézZnienie ,,0s0by” i ,,jednostki”. ,,Osoba” nalezy do po-
rzadku duchowego, jest bezwzglednie zalezna od Boga (w wypadku poezji
bytaby to zalezno$¢ od transcendencji, ,,niewyrazalnego™), ale poniewaz uwi-
ktana jest ona w materialnym wszechswiecie, stanowi takze ,,jednostke”. Jako
jednostki jeste$my zaledwie fragmentem materii, cz¢§cia wszech§wiata, punk-
tem wielkiej sieci sit 1 wptywow fizycznych, kosmicznych, etnicznych, atawi-
stycznych, ekonomicznych i historycznych, ktérych prawa nami rzadza. ,,Jako
indywidualnosci podlegamy gwiazdom. Jako osoby panujemy nad nimi”**, Po-
eta, jak dzieje si¢ to u Sebyty, cheialby by¢ ,,osoba”, kreatorem przezywaja-
cym rado$§¢ z kontynuowania dziet Stwoércy — ale jednocze$nie sumienie,
wrazliwo$§¢ na materialny, zmystowy obraz §wiata zmuszaja go do uczestnic-
twa przede wszystkim w porzadku ,,jednostki”. Przywotujac kontekst perso-
nalizmu Maritaina, nie chcg oczywiscie stwierdza¢ pelnej zgodnosci migdzy
jego filozofia a poezja Sebyty. Maritain bowiem, co jest zrozumiate, gtosi bez-
wzgledny prymat osoby ludzkiej nad spoteczenstwem, nad ,,jednostkq”. Sebyta
tymczasem eksponuje gtéwnie ambiwalencj¢. Rownie wazny jest dla niego
porzadek ,.jednostki”, jak i ,,0s0by”, a przynajmniej kazdy ewentualny wybor
jawi si¢ jako dramat duchowy. Wyj$ciem z rozdarcia mogtaby by¢ tylko zgoda
na $wiatopoglad religijny w rozumieniu wtasnie neotomistycznym. Trudno wige
si¢ dziwic, ze przy tak ztozonej 1 bogatej perspektywie problemowej, jaka bu-
duje liryka Sebyly, nie ma w niej w zasadzie miejsca na wybory jednostronne,
redukujace rzeczywisto$¢, sprowadzajace jej integralna wielowymiarowos$¢ do
jakiegos jednego tylko aspektu.

Ostatecznie — wbrew grozacemu zagubieniu w §wiecie zywiotu, $mierci,
wbrew stabo$ci ludzkiego rozumienia i tworzenia, Sebyta odnajduje swe
miejsce. Jest nim droga nieustannego poszukiwania — wiernego prawdzie czto-
wieka i prawdzie poezji.

¥ Cytuje za: T. Mréwcezynski, Maritaina humanizm integralny, w: Filozofia i so-
cjologia XX wieku, t. 11, red. B. Baczko, Warszawa 1965, s. 65.



