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MUZYKA W KIELECKICH SWIATYNIACH
KoSCIOLA RZYMSKOKATOLICKIEGO
W DRUGIEJ POLOWIE XIX STULECIA

Muzyka w §wiatyniach — to temat bardzo rozlegly; w §wiecie chrzesci-
janskim jego historia rozpoczela si¢ wraz z powstawaniem pierwszych bu-
dowli przeznaczonych do kultu religijnego. Trudno wyobrazié sobie ich wngtrza
bez muzyki, sztuki dzwigkow, ktora od niepamigtnych czaséw wydawala sig
najlepszym thumaczem duszy cztowieka wierzacego w Boga.

W okresie nowozytnym w Kosciele katolickim sztuka szczegdlne znacze-
nie zyskata w baroku. Malarstwo, rzezba, potaczone z architektura wnetrza,
liturgia 1 jej oprawa muzyczna kreowaly teatr, zgodnie z oczekiwaniami Ko-
Sciota potrydenckiego oddziatujacy na zmysty i serca wiernych. O ile jednak
sztuki plastyczne wydawaly si¢ zbyt ,,materialne”, o tyle muzyka, jak zauwazyt
juz Arystoteles, poprzez ruch uporzadkowany implikujaca ideg porzadku natu-
ralnego, harmonig, w rozumieniu chrzeécijan zblizata do Boga!. Nie bez powo-
du $w. Pawel w Liscie do Kolosan (3, 16) zalecal i wyliczat gtéwne rodzaje $piewow
wykonywanych przez chrzescijan czaséw apostolskich: Stowo Chrystusa niech
wwas przebywa z [calym swoim] bogactwem: z wszelkq madroscig nauczaj-
cie i napominajcie samych siebie przez psalmy, hymny, piesni petne ducha,
pod wplywem taski spiewajqc Bogu w waszych sercach®. U schytku IV wieku
$w. Augustyn w traktacie O muzyce stawial muzyke najwyzej wérod sztuk,
uwazajac ja za dar Bozy, zrodto dobra, pigkna i prawdy?. Swiatynie od poczat-
ku swego istnienia otwarte byty wigc na muzyke. W Kosciele zachodnim naj-
pierw wokalna, z czasem takze 1 instrumentalna.

! Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 59.

2 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow orygi-
nalnych, oprac. zespdl biblistow polskich z inicjatywy benedyktyndéw tynieckich,
wydanie trzecie poprawione, Poznan — Warszawa 1983, s. 1337.

3 Por. D. Gwizdalanka, Historia muzyki, cz. 1, Krakow 2003, s. 29.
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W XIX stuleciu muzyke chetnie wykonywano we wngtrzach koscielnych,
shusznie bowiem uwazano, ze ,,sklepienia koscielne bardzo sprzyjaja muzyce”.
Nie tylko jednak akustyka i dekoracje koscielnych wngtrz byly powodem, dla
ktérych prezentowano w nich utwory muzyczne. Po 1831 r., a wigc klgsce
powstania listopadowego, restrykcje zaborcy spowodowaty likwidacje szkol-
nictwa muzycznego oraz instytucji o potencjale kulturotworczym. Nastrdj przy-
gngbienia sprzyjal tendencjom religijnym o zabarwieniu mistycyzujacym.
W wyniku tych przeobrazen naturalng konsekwencja byto zogniskowanie zy-
ciamuzycznego w Kosciele, majacym ponadto bogata tradycje muzyczna, do
ktérej mozna bylo nawiaza¢. Kompozytorzy w duzej mierze zwrécili si¢ ku
muzyce religijnej*. J6zef Elsner (1769-1854), kompozytor, pedagog, niestru-
dzony organizator warszawskiego zycia muzycznego, pozostajacy dzi§ w pa-
migei potomnych przede wszystkim jako nauczyciel Fryderyka Chopina, jeszcze
przed powstaniem wpajat swym uczniom poglad, Zze prawdziwym uwiencze-
niem nauki kompozycji jest napisanie mszy tacinskiej’, zas Jozef Krogulski
(1815-1842) po 1831 r. jako siedemnastoletni mtodzieniec porzucit swa §wiet-
nie zapowiadajaca si¢ karierg pianisty narzecz zawodu organisty i dyrygenta,
a kilka lat p6Zniej miat juz w swym dorobku artystycznym dziesi¢¢ mszy oraz
inne utwory religijne, prowadzit tez w ko$ciotach warszawskich chory specja-
lizujace si¢ w wykonywaniu muzyki religijnej.

Kosciol, ze wzgledu na ograniczony zakres dopuszczanego w nim reper-
tuaru, nie mogl zastapi¢ w petni sali koncertowej. Z ta jednak w Kielcach
bywalo réznie. Pierwsza sala koncertowa XIX-wiecznego miasta nad Silni-
ca byta sala domu zwanego Wojtostwem. W minimalnym zakresie spetniata
ona wymogi potrzebne do wigkszych przedsigwzie¢ muzycznych. W drugiej

4 Do niedawna w historiografii muzycznej brak byto kryterium, wedle ktérego
mozna by jednoznacznie okresli¢, co nalezy rozumie¢ pod pojgciem ,,muzyka religij-
na”. Czy chodzi tu tylko o muzykg wykonywana w kosciele (ajesli w kosciele, to czy
jedynie do tekstow liturgicznych, czy tez pozaliturgicznych), czy réwniez o muzyke
pozakoscielng, ktora wykonywana jest na estradach koncertowych, a przydatna jest
takze do wykonywania podczas nabozenstw 1 uroczystosci religijnych. W Malej En-
cyklopedii Muzycznej PWN, Warszawa 2001, s. 462 I. Pikulik wyjasnia jednak: ,,«mu-
zyka religijna» to utwory wokalne 1 instrumentalne o tresci religijnej, ktore nie znajdu-
jamiejsca w sprawowane;j liturgii i wykonywane sg poza nig w kosciotach lub salach
koncertowych”. ,,Muzyka religijna” jest szerszym pojgciem niz ,,muzyka koscielna”,
ktorg rozumie sig jako ,,utwory muzyczne, ktore zgodnie z zaleceniem wlasciwej wha-
dzy uznane s za odpowiednie w sprawowaniu kultu religijnego”.

* Por. T. Strumilto, Szkice z polskiego zycia muzycznego XIX wieku, Krakow
1954, s. 133.

¢ Por. A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm 1750-1830, Warszawa 1995, s. 235;
T. Strumitto, Szkice z polskiego zycia muzycznego..., dz. cyt.,s. 134.
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potowie lat 30. XIX stulecia Wojtostwo zaczgto popada¢ w ruing. Zanim
zbudowano zajazd J. J. Lardellego z sala koncertowa, mozna przypuszczac,
ze kielecka Polihymnia odczuwata powazne problemy lokalowe. Podobna
sytuacja zaistniala w poczatkach drugiej potowowy lat 60. XIX stulecia,
gdy wspomniana sala, wraz z catym kompleksem do ktorego nalezata, a okres-
lanym ,,malym bazarem”, sptoneta’. Polem dla muzycznych popisow
byly wszak salony mieszczanskie 1 okresowo dziatajace resursy, kluby towa-
rzyskie, ale zar6wno jedne, jak 1 drugie koncentrowaty $cisle okres§lona socje-
te, wnetrza koScielne natomiast dawaty mozliwo$¢ popisu przed szeroka
spolecznoscia.

W Kielcach we wspomnianym czasie do Kosciota katolickiego nalezata
kolegiata (potem katedra) oraz kosciot §w. Wojciecha — funkcjonujace jako
parafie. Byt tez kosciét seminaryjny pod wezwaniem Swigtej Trojey. Poza
terytorium miasta znajdowat si¢ ko§ciot i klasztor oo. Bernardynéw na Kar-
czowce. Kolegiata byla nie tylko kosciotem parafialnym, ale po powstaniu
diecezji takze diecezjalnym, ktorej remonty finansowali nie tylko mieszkancy
Kielc®. Bywato, ze fundusze na utrzymanie i powazniejsze prace w kolegiacie
zbierano za posrednictwem Polihymni, tj. organizowano koncerty, z ktérych
dochdd przeznaczony byt na restauracj¢ Swiatyni’. Koncerty odbywaly sig
takze w kaplicy $§w. Aleksandra, funkcjonujacej przy przyszpitalnej ochronce.

Jak wspomniano, w XIX w. wnetrza kos§cioldow chetnie wykorzystywano
do muzycznych popiséw ze wzgledu na sklepienia sprzyjajace muzyce, a tak-
ze okre$lona dekoracje: stiuki, stalle, obrazy. Oczywiscie, nie wszystkie wne-
trza—najbardziej akustyczne byty te o sklepieniach kolebkowych i1 krzyzowych.
Takie tez posiadata i posiada do dzi$ najwazniejsza Swiatynia kielecka — kate-
dra (do 1883 r. kolegiata) pod wezwaniem Najswigtszej Marii Panny, pierwot-
nie romanska, zasadniczo przebudowana w pierwszej potowie XVIII stulecia
i po$wigcona przez biskupa Konstantego Felicjana Szaniawskiego w 1728 1.
Owa wazna dla historii 1 kultury regionu kielecka budowla w XIX w. byla
miejscem szczegblnie zwiazanym z muzyka, ktéra — podobnie jak i w innych
swiatyniach Kos$ciota katolickiego — winna byta mie¢ dwa gléwne cele: odpo-
wiada¢ aktom obrzgdowym, ktérym towarzyszy, budzi¢ mysli 1 uczucia wla-
$ciwe uroczystosci oraz budowac duchowo spiewakow 1 wiernych; winna byta

7 Por. 1. Szczepanski, Wojtostwo w Kielcach, Kielce 1984; A. Oborny, Zycie
muzyczne Kielc 1815-1914, Kielce 2006, s. 72-77.

& Por. I. Piwek, Kielce w latach 1816—1866. Ludnos¢ i gospodarka, Ostrowiec
Swigtokrzyski 2005, s. 57.

® Por. ,,Gazeta Kielecka”, 63 (1871),s. 1;24 (1872),s. 1.

10 Por, M. Pieniazek-Samek, Sztuka Sakralna. Architektura. Rzezba. Malarstwo,
w: M. Pieniazek-Samek, A. Oborny, J. Gtowka, Kielce. Historia. Kultura. Sztuka, Kiel-
ce2003,s. 18.
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wiec wyklucza¢ utwory wywolujace ,,uczucia §wiatowe 1 jedynie zmystowa
dajace przyjemnos$¢™!. W praktyce z repertuarem prezentowanym w kogcio-
tach w XIX stuleciu bywalo r6éznie, bowiem muzyka koscielna od pot. XVIII
w. przezywala kryzys zwiazany z jej zeSwiecczeniem. W $wiatyniach prezen-
towane byly kompozycje czesto ulegajace wplywom muzyki operowej.

Swiecki koncertowy charakter koécielnego muzykowania na ziemiach
polskich stwierdzato wielu dziewigtnastowiecznych tworcow i obserwatoréw
6wczesnego zycia muzycznego. T. Strumiltto zauwazyl, ze nawet tak bardzo
religijny twoérca, jakim byt Stanistaw Moniuszko, jak wynika z fragmentoéw
jego korespondencji, chadzat do ko$ciota na mszg, nastawiajac si¢ przede
wszystkim na przezycia natury muzycznej'>.

W drugiej potowie XIX stulecia na ziemiach polskich rozpoczyna si¢ roz-
winigty w Niemczech ruch cecylianski, majacy na celu odrodzenie muzyki
koscielnej w wyniku $cistego powiazania z liturgia i dostosowania jej do norm
liturgicznych poprzez pielggnowanie choralu gregorianskiego, polifonii w stylu
palestrinowskim, warto$ciowej piesni ludowej oraz liturgicznej gry organowej®.
Reforma ta znalazta réwniez oddzwigk w diecezji kieleckiej, jednak teksty serii
artykutéw zamieszczanych na tamach kieleckiego ,,Przegladu Diecezjalnego”
w 1911 1. $wiadczyly, Ze jej rezonans w koSciotach miasta nad Silnica jeszcze
w pocz. XX stulecia nie byt zbyt rozlegly'*. Na ile muzyka prezentowana w $wia-
tyniach dziewigtnastowiecznych Kielcach odpowiadata wymogom liturgii, a wige
w jakim stopniu poddawala si¢ cecylianskiej reformie — to pytanie, do ktérego
warto powroci¢ w odrgbnej rozprawie. Muzyka liturgiczna i dziatalnos¢ kapeli ko-
legiackiej (potem katedralnej) oméwione zostaty w szerszej publikacji'’. Przed-
miotem zainteresowania niniejszej rozprawy jest rozwazenie: w jakim stopniu
kielecki Kosciot byt oparciem dla miejscowych inicjatyw muzycznych, z ja-
kich kregow spotecznych wychodzity owe inicjatywy, jakim wykonawcom kie-
lecki Kosciot dawat mozliwo$¢ artystycznego zaprezentowania si¢ 1 w jakim
repertuarze. Na te pytania pozwola odpowiedzie¢ wychodzace w XIX 1w pocz.
XX stulecia periodyki kieleckie, warszawskie, a takze materiaty pamig¢tnikar-
skie, opracowania naukowe, w matym stopniu Zrodta archiwalne.

Jak wspomniano, popisy muzyczne oprawiajace koscielne nabozenstwa
w kieleckiej kolegiacie (katedrze) mialy takze znaczenie pozareligijne. W pierw-
szych latach popowstaniowych w trudnych warunkach spoteczno-politycznych
Kielce bowiem nie zdotaly jeszcze reaktywowac klubu towarzyskiego. W la-

1 Przeglad Diecezjalny”, 5 (1911),s. 70.

12 Por. T. Strumilto, Szkice z polskiego zycia muzycznego.. ., dz. cyt., s. 133-134.
B Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000.

4 Por. ,,Przeglad Diecezjalny”, 1911, nr 5, 6,7, 8, 9.

15 Por. A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc. .., dz. cyt.,s. 187-208.
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tach siedemdziesiatych podejmowano w miescie proby utworzenia Towarzy-
stwa Muzycznego, niestety bezskutecznie. O jego powstanie zabiegali aktyw-
ni kieleccy animatorzy Zycia muzycznego: nauczyciel §piewu i animator zycia
muzycznego Jan Antoniewicz oraz kompozytor, pianista i pedagog Feliks Ja-
roniski. To m.in. ostatniemu ze wspomnianych, powigzanemu silnie ze $rodo-
wiskiem warszawskim, Kielce najprawdopodobniej zawdzigczaly przezycia
muzyczne hanajwyzszym poziomie: koncerty z udziatem skrzypka Zygmunta
Noskowskiego 1 $piewaka Franciszka Cieslewskiego czy wystgpy Ignacego
Jana Paderewskiego'®. W sposéb naturalny wige aktywno$¢ muzyczna miesz-
kancow zogniskowala si¢ w kosciele, otwartym na inicjatywy artystyczne, tym
bardziej, ze lista §wiat i uroczystosci religijnych, w czasie ktorych w Kosciele
rzymskokatolickim mozna byto wykonywa¢ utwory muzyczne jest obszerna:
coniedzielne msze, uroczystosci zwiazane z kalendarzem roku koscielnego,
$wigta lokalne (parafialne), tzn. odpusty; uroczystosci okolicznosciowe, jak:
konsekracja biskupa, ingres biskupa lub uroczyste objecie probostwa w ko-
Sciele parafialnym; konsekracja §wiatyni, obrazu albo figury majacej zwiazek
z kultem; prymicja, jubileusz kaptanski, pozegnanie kaptana z parafia; wizyta-
cja biskupa, bierzmowanie, wydarzenie o historycznym znaczeniu dla Ko$cio-
ta; pogrzeb lub przeniesienie zwlok dostojnika koscielnego. Wigkszosé
uroczystosci ko$cielnych miata charakter ogolnosrodowiskowy, tj. brali w nich
udzial wierni wywodzacy si¢ z roznych srodowisk. Liturgi¢ przeznaczona dla
jednego z nich, np. szkolnego, organizowano w specjalnych kaplicach. W Kiel-
cach byt to kosciot Swigtej Trojey.

W owczesnym kosciele nie tylko sprawowano liturgig, odbywala si¢ w nim
wigkszo$¢ §wiat 1 obchodow publicznych, nieraz i prywatnych, rzadko kiedy
bowiem uroczysto$ci szkolne, panstwowe czy inne okoliczno$ciowe miaty
wylacznie charakter swiecki. Ich nieodtacznym elementem byly zazwyczaj
przynajmniej okazjonalne nabozenstwa'”.

Jak juz zaznaczono, charakter kompozycji granych i §piewanych w kole-
giacie (potem katedrze) kieleckiej zwiazany byl ze sprawowana liturgia. Po-
rzadek eucharystii umozliwial jednak wykonywanie takze drobnych utworéw
wokalnych w roznych miejscach nabozenstwa. Gatunkiem, po ktory chetnie
siggano, bylta rowniez msza. Kompozytorzy dziatajacy w XIX stuleciu, wy-
chodzac naprzeciw potrzebom rozwijajacej si¢ popularnosci muzyki religijnej,
wydawali utwory o tej tematyce w dos$¢ tatwym uktadzie, zwazajac na to, ze
ich wykonawcami byli czgsto amatorzy, a pos$rod nich i uczniowie zobligowani

16 Por. I. Pazdur, Dzieje Kielc 1864—1939, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1971, s. 37.

17 Por. W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jarmarkiem. Zycie muzyczne na pro-
wincji Krolestwa Polskiego w latach 1815—1862, Warszawa 2002, s. 48.
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do muzycznego uczestnictwa w nabozenstwach w dni uroczyste i galowe!®.
Jozef Krogulski w latach 1838-1841 wydat w dziesigciu zeszytach Spiewy
koscielne zawierajace tatwe, jedno, dwu, trzy 1 czteroglosowe msze z towa-
rzyszeniem organdw. Takze Jozef Stefani opublikowat Spiewy religijne na
dni uroczyste i galowe w Krélestwie Polskim na 3 i 4 glosy z towarzyszeniem
organow wykonywane przez uczniow Gimnazjum Gubernialnego War-
szawskiego w kosciele pp. Wizytek, w ktérym znalazlto sig takze 4-glosowe
opracowanie wokalne hymnu Te Deum laudamus 1 Boze, chron cesarza®.
Wsréd nich byly tez utwory, ktoére rozbrzmiewaly takze w kieleckich §wiaty-
niach rzymskokatolickich.

Prasa, ktéra w gtownej mierze dostarcza dzi§ informacji dotyczacych zy-
cia muzycznego w Kielcach w drugiej potowie XIX stulecia, nie zawsze jed-
nak informowala o repertuarze prezentowanym w koscielnych wngtrzach,
a jesli, to bardzo ogoélnikowo. Wiadomo, Zze w czerwcu 1871 1. nabozenstwo
ku czci papieza Piusa IX bylo okazja do zaprezentowania si¢ kapeli ko$cielnej
pod dyrekcja Jozefa Dybuszewskiego 1 Jana Goérakiewicza, z ktora wystapili
takze amatorzy, wykonujac blizej nicokre$lone kompozycje o treéci religijnej®.
W sierpniu tego samego roku skrzypek Lewandowski, wowczas student V roku
Wydziatlu Medycznego Uniwersytetu Warszawskiego, bedac przejazdem w Kiel-
cach, koncertowatl podczas sumy w kolegiacie?'. Swoj wystep w koéciele poprze-
dzit udziatem w koncercie zorganizowanym z rozmachem na rzecz jej restauracji2.
Doktadniej ,,Gazeta Kielecka” informowata o repertuarze, gdy przyjechat do mia-
stanad Silnica, w marcu 1872 r., wraz z tenorem Franciszkiem Cieslewskim mio-
dy wowczas skrzypek, Zygmunt Noskowski, pézniej wybitny polski pedagog,
kompozytor i dyrygent. Glowny koncert, ktory odbyt si¢ w sali ,,Hotelu Europe;j-
skiego”, poprzedzil wystgpem na porannej liturgii w kolegiacie. Na offertorium
wykonat popularng w XIX stuleciu Elegie c-moll op. 10 Heinricha Ernsta, za$ na
benedictus F. Cieslewski za$piewal Ojcze nasz Stanistawa Moniuszki, utwor
dedykowany wykonawcy przez samego autora®®. Szczegdlne znaczenie miato

¥ Por. tamze, s. 368.

¥ Por. W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych 1801—
1850, Warszawa 1992, poz. 2526, 3833.

» Por.,,Gazeta Kielecka”, 47 (1871), s. 1.

2 Por.,,Gazeta Kielecka”, 65 (1871), s. 1.

2 W koncercie brat udziat takze G. Ignatowski, ktory $piewal i dyrygowat chorem, na
fortepianie grala szesnastoletnia Maria Otasek, corka nauczyciela muzyki, potem absol-
wentka konserwatorium warszawskiego i tak jak ojciec, nauczycielka muzyki. Por. ,,Gazeta
Kielecka”, 63 1(871),s. 1; A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc.. ., dz. cyt.,s. 301.

Z Pie$n tg, znana rowniez pod tytutami: Modlitwa Panska oraz W ciezkiej niedoli
(stowa J. Moroz), Stanistaw Moniuszko napisat 20 XII 1867 r., wydana byta dwa lata
poziej. Por. Encyklopedia Muzyczna PWM. Czesé biograficzna. M, Krakow 2000, s. 320.
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jednak zaprezentowanie Mszy a-moll na gtosy Millera*. Takie przedsigwzig-
cie byto mozliwe dzigki, zorganizowanemu w 1871 r. przez wspomnianego juz
J. Antoniewicza, amatorskiemu chérowi mieszanemu dziatajacemu przy kole-
giacie®. Nie zawsze jednak nabozenstwa musial oprawiaé¢ zespél lokalny. Gdy
w 1886 1. w ostatni karnawalowy poniedzialek huczny slub w kieleckiej kate-
drze brali: Maria Texel, corka znanego dyrektora trupy dramatycznej i Rosci-
szowski, wspolnik dyrekeji teatru kieleckiego, ,,w rz¢siécie oswietlonej katedrze”
chor operowy towarzystwa dramatycznego wykonat na glosy z towarzysze-
niem orkiestry Veni creator®.

W duzych oérodkach miejskich, ktore dysponowaly amatorskimi chérami
1 kapelami ko$cielnymi osiagajacymi poziom wykonawstwa niemal profesjo-
nalny i gdzie dostep do literatury muzycznej byl tatwiejszy, msze wykonywano
juz w pierwszej potowie XIX stulecia. Przyktadowo w Lublinie, ktérego ko-
$cielne tradycje muzyczne zaczely si¢ juz wraz z pojawieniem si¢ w tym mie-
$cie zakonu jezuitow, w latach pigédziesiatych XIX w. prezentowano wiele
znakomitych dziet polskich kompozytorow, jak: Jozefa Elsnera, Karola Kur-
pinskiego, Jozefa Krogulskiego, Tomasza Nideckiego, J6zefa Stefaniego, Sta-
nistawa Moniuszki, a takze tworcow obcych: Luigiego Cherubiniego, Gaetano
Donizettiego, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Gioacchino Rossiniego, Mer-
cadantego®’. Lublin byt jednak miastem, ktore sposrod innych centrow regio-

2 Gazeta Kielecka” rzadko odnotowywala imiona autoréw kompozycji, dlatego
trudno dociec, o ktorego z tworcow muzycznych tu chodzi. Mato prawdopodobne, ze
chodzi tu o Whadystawa Millera (ojca) (1830-1896), jednego z najbardziej znanych na
obczyznie $piewakow polskich XIX stulecia, ktory studiowat w Mediolanie i zdoby-
wal uznanie na scenach wtoskich, a takze w Lizbonie, Paryzu, Londynie, Ameryce
Potnocnej 1 Poludniowej. Byt profesorem w konserwatorium moskiewskim, uczyt
$piewu w szkole muzycznej Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. Zrodta ency-
klopedyczne nie dostarczajg informacji na temat jego dziatalnosci tworczej. Kompozy-
torem byt jego syn, takze Wiadystaw, ktory urodzit si¢ w 1863 r.; w roku wykonania
w Kielcach wspomnianej mszy byl dziewigecioletnim chtopcem, co wyklucza jego
autorstwo tego dziela. Lubelskich nauczycieli muzyki, Jana i Antoniego Miillerow,
wymienia W. Tomaszewski w Miedzy salonem a jarmarkiem.. ., dz. cyt.,s. 181. U jed-
nego z nich w Lublinie pobieral lekcje Jozef Wieniawski, brat wybitnego skrzypka
Henryka. Por. S. Dybowski, Sfownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 731;
,,Gazeta Kielecka”, 21 (1872),s. 1.

= Por. A. Oborny, Wielcy muzycy na estradach kieleckich w Il pofowie XIX wieku,
,-Rocznik Swiqtokrzys i, seria A —nauki humanistyczne, t. 26, Kielce 2001, s, 74-76.

% GazetaKielecka”, 20 (1886), s. 1.

7 Przyktadowo tylko w latach 1815-1862 odbylo si¢ tam blisko dwa razy wigcej
koncertdw niz w podobnej wielkosci Kaliszu. W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jar-
markiem..., dz. cyt., s. 367.



262 Anecta Oborny

nalnych w Kroélestwie Polskim wyr6znial si¢ szczeg6lna aktywnos$cia zycia
muzycznego i zdecydowanie dominowat pod wzglgdem ilosci koncertow?. Po
stolicy Krolestwa Kongresowego byt tez jego miastem najwigkszym i — co
bardzo wazne — dogodnie potozonym, taczyt Warszawe z wielkimi miastami
Cesarstwa Rosyjskiego: Wiodzimierzem Wolyfiskim, Zytomierzem, Berdyczo-
wem, Kijowem, Charkowem, Odessa. Kielce w potowie XIX stulecia miaty
wprawdzie za soba poczatki aktywnos$ci amatorskiej Polihymnii, si¢gajace lat
trzydziestych wspomnianego wieku (a wziawszy pod uwage aktywno$c
uczniéw Szkoly Wojewodzkiej nawet lat dwudziestych), w latach czterdzie-
stych byly jednak juz zdegradowane do rangi miasta powiatowego. Co praw-
da w dalszym ciagu stanowily najwazniejszy osrodek regionu, znacznie jednak
wolniej si¢ rozwijajacy, bo stopniowo tracacy potencjat kulturotworczy. Uszezu-
plitasig¢ jego kadra urzednicza, liczba mieszkancow stopniowo malata; w 1860 1.
Kielce zamieszkiwato o ok. 1/7 mniej ludzi, anizeli w ostatnim roku dziatalno-
$ci miasta na szczeblu wojewodzkim?. Pod wzgledem liczby mieszkancow,
jeszcze w drugiej potowie XIX i pierwszych latach XX w., zajmowaly wsrod
miast gubernialnych w Krolestwie miejsce po Warszawie, Lublinie, Kaliszu,
Radomiu 1 Plocku, wyprzedzajac takie miasta, jak Siedlce i Suwatki*®. Gdy
reforma administracyjna wprowadzona w styczniu 1867 r. dostosowata struk-
tur¢ administracyjna Krolestwa Polskiego do tej, jaka obowiazywata w Ce-
sarstwie nastapita kolejna zmiana statusu Kielc. Ponownie staly si¢ one stolica
guberni kieleckiej, jednej z dziesigciu nowo powstatych, mieszczacej wazne
1 liczne urzedy. Liczba zatrudnionych w nich pracownikéw administracji z ro-
kunarok wzrastata. W 1877 r. w Kielcach zatrudnienie znalazto 333 urzedni-
kéw, na poczatku wieku w 1902 1. ich liczba wzrosta do 420; inteligencja
urzednicza w miescie mogla wowczas stanowic ok. 1/6 spotecznosci kielec-
kiej. Liczba kielczan od okresu popowstaniowego do poczatkéw XX w. dyna-
micznie rosta. Ogolnie, w 1869 r. wynosita ok. 7700, w 1877 r. ok. 8100,
w 1902 1. wzrosta do 14.270 0s6b. Od konca lat sze$¢dziesiatych XIX stulecia
stopniowo wige rosty mozliwo$ci artystyczne miasta. Niezbyt korzystne poto-

2 Por. tamze, s. 73.

¥ Powodem tego stanu rzeczy byta prawdopodobnie tez epidemia lat 1854/1855.
Por. J. Piwek, Kielce w latach 1816—-1866..., dz. cyt., s. 81; Z. Guldon, A. Massalski,
Historia Kiele, Kielce 2000, s. 161.

3 Plock juzw 1810 1. zamieszkiwato 5421 mieszkancow, Kaliszw 1815 1. liczyt 7521,
podczas gdy Kielce w 1817 r. zaledwie 2904 osoby. Liczbe mieszkancdw zblizona do kali-
skiej z 1815 r. Kielce osiagnely dopiero 54 lata pdzniej, w 1869 1. (7689). Por. B. Markowski,
Finanse Krolestwa Polskiego, t. 1, Kielce 1913, s. 28; B. Konarska-Pabiniak, Teatr w daw-
nym Plocku 1808—1939, Wroclaw — Warszawa — Gdansk — 1.6dZ 1984, s. 13; S. Wiech,
Miasteczka guberni kieleckiej w latach 1870-1914, Kielce 1995, s. 22.
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zenie Kielc, znajdujacych si¢ poza waznymi traktami i jego trudno$ci komuni-
kacyjne (na linig kolejowa kielczanie musieli czekaé¢ do potowy lat osiemdzie-
sigtych XIX w.) utrudniaty wizyty artystow duzej rangi. Ci, ktorzy przybywali
— co bylo czgstym wowcezas zjawiskiem — dawali koncerty ze wspotudziatem
amatorow starajacych si¢ zaspokaja¢ zapotrzebowanie lokalnej spotecznosci
na obcowanie z Polihymnia. Jednym z takich koncertéw byt wspomniany kon-
cert Z. Noskowskiego i F. Cieslewskiego w kolegiacie kieleckiej przy wspot-
udziale amatoréw i choru zorganizowanego i prowadzonego przez Jana
Antoniewicza.

Ten nauczyciel muzyki w kieleckich szkotach w latach siedemdziesiatych
XIX w. byl organizatorem i inspiratorem wielu cennych inicjatyw artystycz-
nych w Kielcach. W 1875 1. wraz z pedagogiem 1 kompozytorem kieleckim,
Feliksem Jaronskim, opracowat szkic ustawy projektowanego w Kielcach
Towarzystwa Muzycznego, ktoéra nie zostala przez wladze zaakceptowana.
Prowadzac zajecia szkolne, nie unikat wystepow estradowych jako wokalista,
wystgpowal takze poza Kielcami. Jak wspomniano, jego muzyczna pasja wia-
zata go takze z KosSciotem. Jako kierownik chéru amatorskiego organizowat
w kolegiacie wiele koncertow, ktore stanowily oprawe niedzielnych i $wig-
tecznych nabozenstw. Efekty pracy z chérem byly imponujace, jego cztonko-
wie juz w drugim roku od powotania zespotu wspottworzyli wazne wydarzenia
artystyczne i systematycznie poszerzali swoj repertuar’. Stanistaw Sienickiw Pa-
mietniku Kieleckim 1874 odnotowal, Ze chér Jana Antoniewicza, sktadajacy sie
z 25 0so6b, do 1873 1. wystapil pig¢ razy na wieczorach muzycznych, zas 23 razy
ods$piewat kilkanadcie mszy w kolegiacie kieleckiej*2. Podczas koncertu z udzia-
fem Zygmunta Noskowskiego chér J. Antoniewicza wykonaniem mszy Mille-
ra musial zrobi¢ na skrzypku niemale wrazenie, skoro po kilkudziesigciu latach
7. Noskowski, wystepujac w 1901 r. w miescie nad Silnica wraz z warszaw-
skim chérem ,,Lira”, juz jako znany kompozytor, pedagog i dyrygent, wspomi-
nat swoj kielecki koncert z kieleckim chorem J. Antoniewcza sprzed lat i oceniat
go jako zespot wokalny o duzym stopniu profesjonalizmu, ktéremu nie dorow-
nywal w owym czasie nawet chor dziatajacy w Warszawie™.

Msza a-moll Millera byta zapewne gtdéwnym atutem repertuaru kosciel-
nego choru, zabrzmiata bowiem po raz kolejny, w pazdzierniku 1872 r., w dniu
Matki Bozej Rozancowej, podczas uroczystej sumy u§wietniajacej Swigto ko-
legiaty NMP. Zgromadzilo ono nie tylko kielczan, ale tez nadzwyczaj duzo
wiernych z okolicy, doprowadzajac liczbg jego uczestnikow do 10.000, z cze-

31 Por. A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc. .., dz. cyt., s. 285-286.

32 Por. St. Sienicki, Wyjatki z kroniki miasta Kielc, w: Pamietnik kielecki 1874,
podred. W. Siarkowskiego, rok III, Warszawa 1874, s. 122.

3 Por.,,Gazeta Kielecka”, 50 (1900), s. 2.
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go do 2000 zmiescity kolegiackie mury. Sumg celebrowal kanonik Witkowski,
proboszcz jedrzejowski, kazanie wyglosit ks. kanonik Brudzynski. Nie tylko
chor zadbat o opraweg muzyczna uroczystosci. W tak podniostych okoliczno-
$ciach chetnie koncertowali soliSci-amatorzy. Tym razem wystgpita anonimo-
wa wokalistka, ,,panna B.”, uczennica Gustawa Ignatowskiego, $piewaka
1 nauczyciela muzyki, ktory przez pewien czas zwiazany byt z Kielcami, oraz
Wilhelma Troszela (Troschela), polskiego $piewaka (bas), kompozytora, arty-
sty opery warszawskiej**.

Zwazywszy na skromne ramy czasowe, w ktorych dziatat zespot J. Anto-
niewicza (do polowy lat siedemdziesigtych XIX stulecia), jak tez przerwy
w dziatalnoéci, a wige brak systematyczno$ci w pracy, tak niezbgdnej w osia-
ganiu wysokiego poziomu artystycznego, repertuar kolegiackiego choru wy-
dawal si¢ do$¢ bogaty, a jego prezentacja spotykata si¢ z zyczliwa ocena
kieleckich publicystow. Gdy nabozenstwo odpustowe celebrowane byto przez
administratora diecezji biskupa ks. T. Kulinskiego w kosciele §w. Wojciecha,
w dniu 23 kwietnia 1872 1., a chorzysci pod dyrekcja J. Antoniewicza uswiet-
nili ja jedna z mszy Stanistawa Moniuszki*®, miejscowa prasa nie zamie$cila
uwag na temat poziomu wykonania dzieta’. Ale gdy po dluzszej przerwie
reaktywowany jesienia 1874 r. zesp6t Jana Antoniewicza, sktadajacy si¢ z 50
0sob, wystapil w kieleckiej kolegiacie, ,,Gazeta Kielecka” pisata:

[Jan Antoniewicz — A. O.] potrafit zjednoczy¢ w jedng harmonijng catosc¢ tak
znaczne grono lubownikéw $piewu. Wykonanie pojedynczych ustepdéw mszy
byto wcale poprawne, a ekspresja, czystos¢ intonacji, z zachowaniem wlasciwe-
go rytmu koscielnego w wykonanych §piewach nie byty pominigte. Dowodzi to,
Ze grono amatorow jest juz znacznie zaawansowane w nauce §piewu’’.

Jak wynika z notatek prasowych, kierownik zespotu potrafil nie tylko za-
checi¢ do pracy grono muzykoéw amatorow, ale takze pozyskaé do wystepow
solistow o duzym stopniu profesjonalizmu. Niewatpliwie nalezata do nich Ma-
ria Macharzynska, pozniej Macharzynska-Krzyszkowska, ktora w drugiej po-
towie lat siedemdziesiatych XIX w. byta primadonna opery poznanskie;j.
Debiutowata na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie tytutowa rola Halki
S. Moniuszki. Byta §piewaczka dramatyczna, obdarzona gtosem mezzosopra-
nowym o duzej skali, ktory pozwalat jej wykonywac partie zardbwno kontralto-

¥ Por.,,Gazeta Kielecka”, 80 (1872),s. 1.

3 Moniuszko napisat 7 mszy, z ktorych 4 — zgodnie z 6wczesng tendencja do
unarodowiania sztuki — osnute sg na polskich tekstach. Publicysta nie podal zadnych
parametrow, pozwalajacych okresli¢, o ktora z mszy chodzi.

3 Por. ,,Gazeta Kielecka”, 32 (1872),s. 1.

7 Gazeta Kielecka”, 54 (1874),s. 1.
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we, jak 1 sopranowe. Jej glos chwalony byl przez recenzentow za sile, gigt-
ko$¢ 1 pelnig brzmienia, sama artystka za$ za sposob, w jaki nim wiadata, tj. za
pewno$¢ intonacji, znakomite frazowanie 1 wyborna deklamacjg. W 1878 1.
wystgpowala juz pod nazwiskiem me¢za, dyrygenta i kompozytora Stefana
Krzyszkowskiego, kielczanina, tworcy opery poznanskiej. W Kielcach kon-
certowala podczas wizyt u rodziny. Wydaje si¢ jednak, ze — jak cze¢sto wow-
czas bywalo — jej kariera zakonczyta sig krotko po zamazpdjsciu. Bedac jeszeze
wolnego stanu, wielokrotnie koncertowata na estradach kieleckich u boku przy-
sztego meza, a takze innych profesjonalistow 1 amatoréw: m.in. Stanistawa
Szczepanowskiego, Stanistawa Eksnera — pianisty, Aleksandra Bellerta®®.
Koncertowata takze w p6zniejszych latach, gdy przyjezdzata do rodziny®. Jeden
z jej koncertdéw miat miejsce w kolegiacie kieleckiej w Wielka Sobote 1879 1.
W czasie zwiedzania grobu Panskiego Maria Macharzynska wraz z m¢zem
oraz z A. Bellertem wykonali na chérze katedralnym Larghetto na skrzypce
z towarzyszeniem organow Wolfganga Amadeusza Mozarta, Cavatine Jo-
achima Raffa i Ave Maria Friedricha Kiickena®.

Jak wspomniano, solista uczestniczacym w koncertach nie tylko w kole-
giacie byl niewatpliwie godzien zauwazenia A. Bellert. Skrzypek, absolwent
Instytutu Muzycznego Warszawskiego. Ojciec A. Bellerta — wiasciciel pose-
sji przy ul. Nowowarszawskiej — byt oficerem wojska w randze putkownika*!.
W 1879 1. ,,Gazeta Kielecka” anonsowala koncert Aleksandra Bellerta i Igna-
cego Jana Paderewskiego w sali nowo wybudowanego teatru ,,Ludwika”.
Niewykluczone, ze koncert ten byt wynikiem ich blizszej znajomo$ci, obaj prze-
ciez studiowali na tej samej muzycznej uczelni — jak mozna przypuszczaé —
W tym samym czasie*.

Powracajac za$ do choru dziatajacego przy kolegiacie — po dluzszej prze-
rwie w dziatalno$ci, jaka miata miejsce w 1873 r., reanimowany przez Jana
Antoniewicza wystapit z rozmachem. Na uroczystych nabozenstwach, kto-
rym przewodniczyt ks. biskup Tomasz Kulinski, oferta artystyczna zespotu
wokalnego byta coraz bogatsza. Podczas jednej z takich uroczystos$ci, cele-
browanej przez wspomnianego administratora diecezji w pierwszych dniach

¥ Por. ,,Gazeta Kielecka”, 7 (1876),s. 2; 33 (1876),s. 2;72 (1876),s. 1; 84 (1879),s. 1.

¥ Por.,,Gazeta Kielecka”, 58 (1874), s. 1.

40 Larghetto Mozarta i utwory F. Kiickena w latach 50. XIX stulecia czgsto znaj-
dowaly si¢ w repertuarze znanych solistow. Wykonywat je m.in. znany w Krolestwie
klarnecista i skrzypek Konstanty Tropianski, ktory koncertowal takze w Kielcach w 1859 .
Por. ,,Gazeta Kielecka”, 30 (1879), s. 1; W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jarmarkiem. . .,
dz. cyt., s. 347; A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc. . ., dz. cyt.,s. 68, 307.

4 Por. ,,Gazeta Kielecka”, 33 (1876), s. 2.

2 Por. A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc..., dz. cyt., s. 286.
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grudnia 1874 r., wykonawcy zaprezentowali Msze Polliniego* na glosy 1 in-
strumenty degte drewniane. Bogaty program wykonawcy przedstawili takze
w kaplicy szpitalnej $w. Aleksandra: znana juz i czegsto prezentowana Msze
Millera, W imie Ojca Jozefa Krogulskiego, duet Wszechmocny Panie J. El-
snera 1 Visaluto o Maryja Jozefa Stefaniego*. Takze rok po6zniej, we wng-
trzu wspomnianej kaplicy, podczas odpustowej sumy, juz po rozwiazaniu si¢
amatorskiego choru koncertowali amatorzy, solo 1 w zespole wokalnym, ktory
na potrzeby koncertu utworzyty wychowanice dziatajacej przy szpitalu ochronki.
Nazwiska solistek kryty si¢ pod inicjatami: p. Z i p. M. W programie znalazta
si¢ Modlitwa Saveria Mercadantego, Ojcze nasz S. Moniuszki, Hymn do
Boga Jozefa Nowakowskiego 1 Modlitwa do Matki Bozej Tejchmana®,

Nader czgsto prasa kielecka wytykata mieszkancom bierno$¢ i apatig,
ktéra miata znacznie ogranicza¢ m.in. ich aktywnos¢ kulturalng. W 1873 r.
publicysta ,,Gazety Kieleckiej” pisat:

...daremnie by sig¢ kto silil podnies¢ jaka wyzsza ideg 1 pobudzi¢ do czynu poza
obreb osobistego interesu biegajacego, a nawet do zabawy wigkszego zajecia
wymagajacej. Wadliwa ta cnota czyni nasze miasto Kielce podobnym jezeli nie
do domu inwalidow, to przynajmniej wielkiego hotelu zamieszkatego przez sa-
mych emerytow —w ktorym ludzie nic ztego wprawdzie nie robig, ale na wszystko
dobre i zte jakie si¢ gdzie indziej dzieje obojgtnie spogladaja i o nic procz siebie
nie dbaja. Przy tym wszystko krytykuja, niczemu niedowierzaja, trudnosci we
wszystkim wynajduja, przy lada sposobnosci z chimerycznymi pretensjami wy-
stepuja. (...) wszyscy jakby szli o zaklad, kto mniej si¢ do czego przytozy*.

Nie zawsze jednak stowa te pasowaly do organizatoréw zycia muzyczne-
go. Nawet bowiem wowczas, gdy zawodzily w miarg periodycznie dziatajace
zespoly, pojawiali si¢ ,,aktywisci” muzyczni wypetniajacy swym dzialaniem
dotkliwa luke na polu kieleckiej Polihymnii. Tak tez i byto wtedy, gdy przerwe
w dziatalno§ci miat chor J. Antoniewicza. W Zyciu muzycznym miasta zazna-
czyl sig w owym okresie wspomniany juz nauczyciel muzyki i §piewak dziata-
jacy okresowo w Kielcach, Gustaw Ignatowski. Wykorzystal on obecnosé
w Kielcach Bronistawy Dowiakowskiej, wspaniatej primadonny opery war-
szawskiej, ktora przyjechata wiosna 1873 r. do Kielc celem odwiedzenia przy-
jaciot — rodziny urzedniczej, panstwa Powalto-Szwejkowskich 1 wystapienia

4 Zapewne chodzi tu o kompozytora Francesco Polliniego (1762—1846), ktory
dziatal w Wiedniu i Mediolanie, autora m.in. 11 kompozycji religijnych.

“ Por. ,,Gazeta Kielecka”, 64 (1874),s. 1.

# Por. ,,Gazeta Kielecka”, 99 (1875),s. 1.

% GazetaKielecka”, 29 (1873),s. 114.
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z koncertem w sali ,,Hotelu Europejskiego™?. Ignatowskiemu udato si¢ zgro-
madzi¢ spore grono mitosnikow muzyki i w kréotkim czasie przygotowac z nimi
Stabat Mater Gioacchino Rossiniego. Dzielo stynnego mistrza opery wloskiej
przeznaczone na chér wymagato takze uczestnictwa kwartetu solistow. Tu
naprzeciw muzycznym potrzebom wyszly: Kazimiera Gidlewska, Bronistawa
Bierzynska, sam Gustaw Ignatowski 1 baryton, uczen Ignatowskiego, Henryk
Bobrowski*. Ostatni ze wspomnianych, baryton amator, prezentujacy si¢ na
kieleckich estradach u boku miejscowych muzykéw w latach 1871-1876, byt
uczniem $piewaka Gustawa Ignatowskiego®. W listopadzie 1872 r. podczas
mszy w ,,kolegiacie wystapit jako solista, obok choru 20 amatoréw prezentuja-
cych si¢ w Mszy nr 2 J. Krogulskiego™®.

Jaki byl poziom muzycznych wystepoéw odbywajacych si¢ w kolegiac-
kich wnetrzach?

Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie, bowiem wobec lokal-
nych inicjatyw muzycznych, zwiazanych ze zboznym celem prasa stosowata
czgsto ,.taryfg ulgowa”, opisujac je nie tyle w tonie krytycznym, ile sprawoz-
dawczym. Te wydarzenia, ktore jednak zaznaczyty si¢ w sposob wyjatkowo
pomyslny, relacjonowata z podkresleniem jego pozytywow®. Gdy podczas
wspomnianych juz uroczystosci wielkopiatkowych, w kwietniu 1873 r. chor
amatorow 1 orkiestra pod dyrekcja G. Ignatowskiego wystapit z kwartetem
solistow w Stabat Mater G. Rossiniego oraz stynna $piewaczka Bronistawa
Dowiakowska, prasa pisata:

Kompozycja ta do wywolania zupetnego wrazenia wymaga licznego obsa-
dzenia chorow i1 orkiestry i powierzenia partii solowych wybornym $piewakom.
Chociaz wigc w tak malym miescie jak nasze niepodobna zado$¢ uczyni¢ tym
wszystkim warunkom, wyznajemy z prawdziwa przyjemnoscia, iz wyshichalismy
wszystkich numerow odspiewanych przez naszych Amatorow, a unosiliSmy si¢
nad znakomitym §piewem p. Dowiakowskiej™.

Bywato jednak, Ze na skutek dluzszych przerw w dziatalno$ci amator-
skiego choru kolegiackiego (katedralnego) wprowadzajacych ,,muzyczna po-

47 Por. A. Oborny, Wielcy muzycy na estradach kieleckich..., dz. cyt., s. 76-79.

% Por. ,,Gazeta Kielecka”, 20 (1873), s. 1;26 (1873), s. 1,30 (1873),s. 1; St. Sienic-
ki, Wyjqtki z kroniki. .., dz. cyt.,s. 122.

¥ Por. A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc..., dz. cyt., s. 287.

0 Gazeta Kielecka”, 94 (1872),s. 1.

SO czym $wiadezy przytoczona recenzja z koncertu choru amatorskiego, zorga-
nizowanego przez J. Antoniewicza.

2 Gazeta Kielecka”, 30 (1873),s. 1.
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suchg¢”, do artystycznych ,,produkcji” dopuszczano takze solistow-amatoréw
o mozliwosciach nie zawsze odpowiadajacych wymogom Polihymni. Wéw-
czas publicyéci byli bezwzgledni:

W niedziele w czasie Wielkiej Mszy w katedrze, orkiestrze towarzyszyto (...)
co$ w rodzaju $piewu. Co to mianowicie bylo, glos owczy czy glos ludzki, trudno
jest zdefiniowaé. Zdaniem wigkszosci poboznych, dozor kodcielny powinien nie-
ktorym osobom udajacym si¢ na chor popieczgtowaé usta, aby przeciez razu
przywrdcic¢ spokdj w §wiatyni i uwolni¢ modlacych sig od nienaturalnych jegkow
rozchodzacych si¢ z choru®.

Dhuzsze okresy przestoju amatorskiej aktywnosci byly wige dos¢ dotkli-
we dla wiernych 1 trzeba bylo temu zaradzi¢. W podjgciu inicjatyw na polu
muzycznym pomagata takze prasa, probujac wptywaé na ambicje kolegiac-
kiego organisty i miejscowej spotecznosci poprzez odpowiednie przyklady.
W 1879 r. publicysta ,,Gazety Kieleckiej” pisat: ,,W Radomiu organista przy
tamtejszej farze zorganizowal z mtodziezy rzemie$lniczej wcale udany chor,
ktory juz od kilku lat stale towarzyszy uroczysto$ciom”**. Podpowiedz redak-
tora nie pozostala bez echa i juz wkrotce kielczanie, na famach tego samego
periodyku mogli czytaé:

Wypada nam zaznaczy¢ godng pochwaty pracg organisty przy kolegiacie
kieleckiej przy wyuczaniu $piewow koscielnych, wykonywanych podczas nabo-
zenstw swiatecznych. Niedawny czas, jak trudno nieraz bylo znajdowac si¢ w ko-
sciele podczas rozdzierajacych uszy Spiewow, gdy dzis juz z zajeciem stuchaé
mozna, nie powiemy artystycznie, lecz zgodnie, czysto i ze zrozumieniem wyko-
nywanych ustgpow®s.

Jak wspomniano, w XIX stuleciu muzyka oprawiata nie tylko nabozen-
stwa niedzielne, swiateczne, ale takze takie, ktore miaty charakter uroczysto-
$ci panstwowej. Do takich nalezaty nabozenstwa organizowane w kolegiacie
w latach 1866—1867. Jedno z nich — nabozenstwo dzigkczynne za uchronienie
»Najjasniejszego Pana od zbrodniczego zamachu na zycie drogocenne Jego
Cesarskiej Mosci” miato miejsce w kwietniu 1866 r. Do uczestnictwa w nim
zobligowani byli urzgdnicy majacy obowiazek stawienia si¢ w kolegiacie w ubio-
rach galowych, oraz cztonkowie orkiestry koscielnej, ktora pelnita takze rolg
orkiestry miejskiej*. Powodem organizowania podobnych uroczystosci w kie-

3 Gazeta Kielecka”, 44 (1878),s. 2.

3 Gazeta Kielecka”, 67 (1879),s. 1.

3 Gazeta Kielecka”, 92 (1879),s. 1.

% Por. APK, Akta miasta Kielce, sygn. 27, k. 4. List naczelnika powiatu z 5/17
kwietnia 1866 .



Muzyka w kieleckich $§wigtyniach Kosciota rzymskokatolickiego 269

leckiej kolegiacie w kolejnych miesiacach i latach byty: m.in. urodziny Wiel-
kiego Ksigcia Aleksandra Aleksandrowicza (p6Zniejszego cara Aleksandra I1I)
uswietnione nabozenstwem w kolegiacie w marcu 1867 r., dojscie do pelno-
letnio$ci Wielkiego Ksigcia Wiodzimierza Aleksandrowicza w maju 1867 .
czy ocalenie zycia ,,Najjasniejszego Pana™’. Niestety, nie wiadomo, jaki re-
pertuar oprawial wspomniane uroczystosci. Kielecki periodyk wychodzit do-
piero od 1870 r., za$ prasa stoteczna niezwykle rzadko zamieszczala relacje
z kieleckiej prowincji, za$ miejscowym pamig¢tnikarzom tego typu wydarzenia
nie wydawaly si¢ wazne. Nieco wigcej mozemy dowiedziec si¢ o repertuarze
nabozenstw, ktore z podobnych powodoéw odbywaly si¢ w katedrze w kolej-
nych latach. W 1881 r. ,,Gazeta Kielecka” m.in. odnotowywata nabozenstwo
dzigkczynne za wstapienie na tron Aleksandra IlII, odprawione przez bp To-
masza Kulinskiego. Odbywato si¢ ono przy wspotudziale licznych przedstawi-
cieli wladz cywilnych, wojskowych, miejskich przedsigbiorcow. Na zakonczenie
zabrzmial hymn Te Deum, za$ ,,hymn narodowy” Boze carja chrani wykonat
chér ucznidéw gimnazjum rzadowego’®.

Dziatalno$¢ muzyczna mtodziezy szkolnej, tj. ta, ktora zwigzana jest z te-
matem muzyki w kosciotach kieleckich, wzmiankowana byla fragmentarycz-
nie przez autor6w pamigtnikow, np. Jana Nepomucena Czarnowskiego czy
ksigdza Teodora Czerwinskiego. Informacje odnajdujemy takze w tzw. ,,popi-
sach publicznych uczniéw Szkoty Wojewaodzkiej Kieleckiej” z lat 20. XIX stu-
lecia i periodykach warszawskich®.

Nie tylko w szkole kieleckiej, ale tez1 w innych dziewigtnastowiecznych
szkotach publicznych w Kroélestwie Polskim z bardziej uzdolnionych adeptow
tworzono zespoty wokalne 1 instrumentalne dla popisow, ktorych gléwna es-
trada byly wnetrza koScielne. Zgodnie bowiem z wytycznymi z drugiej poto-
wy lat dwudziestych XIX stulecia uczniowie reprezentujacy rézne wyznania
w kazda niedziele 1 §wigto mieli by¢ prowadzani na nabozenstwo i nauke do
swych ko$ciolow, a oprocz tego ustanowiona byta codzienna msza uczniow-
ska, ktorej oprawg muzyczna przygotowywata mtodziez®. W czasach Szkoty
Wojewddzkiej istniat chor i orkiestra uczniowska prowadzone przez nauczy-
ciela Stanistawa Borzeckiego, ktore uswietnialy tego typu uroczystosci

7 Por. APK, Akta miasta Kielce, sygn. 27, k. 27. List prezydenta miasta z 25
lutego /9 marca 1867 r. ; k. 29. Listy prezydenta miasta z 13/25 majai 27 maja/8 czerwca
1867

% Por.,,Gazeta Kielecka”, 23 (1881), s. 1.

9 Obszernie na temat muzyki w kieleckich szkotach, por. A. Oborny, Zycie mu-
zyczne Kielc. .., dz. cyt., s. 135-186.

% Por. J. Leskiewiczowa, F. Ramotowska, Obraz Krélestwa Polskiego w okresie
konstytucyjnym, t. 1, Warszawa 1984, s. 107-108.
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w kosciele Swigtej Trojey®. W niedzielg i $wigta uczniowie podczas nabo-
zenstw wykonywali msze stawnych mistrzow, spiewajac 1 grajac na réznych
instrumentach. Prawdopodobnie zespoty uczniowskie dziataty tez w dobie Szko-
ty Wyzszej Realnej, nie ma jednak powazniejszych wzmianek, ktore by po-
twierdzaly jej aktywna dziatalno$¢. Trudno takze odtworzy¢ muzyczny repertuar,
obowiazujacy w tym czasie na niedzielnych, swiatecznych mszach §wigtych
1 galdéwkach, czyli tzw. uroczystosciach dworskich, jak tez codziennych nabo-
zefstwach, ktore o godzinie 7 rano odprawiane byly w kosciele Swigtej Tréj-
cy przez szkolnego prefekta, temat ten autorzy wspomnien potraktowali bowiem
bardzo ogélnikowo.

Jak wygladata organizacja szkolno-koscielnych uroczystosci i jaka rolg
odgrywata w nich Polihymnia? Wzmianki o muzyce wykonywanej przez
uczniéw w kosciele odnajdujemy we wspomnieniach wymienionego juz adep-
ta 6wczesnie funkcjonujacej szkoty — Stanistawa Jana Nepomucena Czar-
nowskiego, p6zniejszego literata i wydawcy.

Wspomina on podnioste nabozenstwa dla mtodziezy, ktoére rozpoczynaty
si¢ 0 godzinie 9 rano wymarszem do ko§ciota. Tuz przy wielkim oltarzu usta-
wiala si¢ klasa pierwsza, za nia kolejno klasy mtodsze, ktore staty posrodku
$wiatyni. Klasy starsze, piata i szosta siadaty w tawkach po obu stronach ko-
Sciota, blizej drzwi wejsciowych. Ciuczniowie, ktorzy mieli lepsze glosy 1 shuich
muzyczny, pobierajacy lekcje §piewu, szli na chor z nauczycielem §piewu i or-
ganistg Stanistawem Grabowskim, by wokalnie uczestniczy¢ w uroczystosci.
Galowki rozpoczynaly si¢ wotywa z hymnem Boze carja chrani, ktory w do-
bie pézniejszej dziatalnosci gimnazjum rzadowego stanie si¢ w zyciu szkolnym
mlodziezy ,,niekonczaca sig melodia” — swoistym muzycznym przesladowca,
nieustannie przypominajacym o zniewoleniu i rusyfikacji. Hymn Boze carja
chrani uczniowie zobowiazani byli zna¢ perfekcyjnie, ¢wiczac go pod kierun-
kiem nauczyciela $piewu.

Tradycja kieleckich srednich szk6t meskich uczestnictwa w koscielnych
nabozenstwach i uswietniania ich uczniowskimi muzycznymi popisami zywa

61 Koécidl Swigtej Tréjcy, wybudowany w 1644 r., poczatkowo ustanowiony jako
probostwo szpitalne przeznaczony byt do uzytku mieszkancow szpitala (tj. przytutku).
Po wybudowaniu gmachéw seminarium i szkoty zasadniczo zmienit swoje przeznacze-
nie i stal si¢ kosciotem dla mlodziezy szkolnej. Por. J. Zdanowski, Kosciof sw. Trojcy
w Kielcach, w. Pamietnik Kola Kielczan 1929, Kielce — Warszawa 1929, s. 71; M. Pie-
niazek-Samek, Sztuka sakralna. Architektura. Rzezba. Malarstwo, w: M. Pieniazek-
-Samek, A. Oborny, J. Glowka, Kielce..., dz. cyt., s. 62, 64.

82 Por. J. N. Czarnowski, Pamietniki, w: Kielce w pamietnikach wspomnieniach
z XIX wieku, oprac. A. Massalski, M. Pawlina-Meducka, Kielce 1992, s. 118; Z. Gul-
don, A. Massalski, Historia Kielc, dz. cyt., s. 176.
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byt takze w czasach dziatalno$ci Mgskiego Gimnazjum Rzadowego. Jak wspo-
mina ksiadz Teodor Czerwinski, prefekt gimnazjalny w czasach S. Zerom-
skiego, na wotywach szkolnych uczniowie $piewali na glosy, grala rowniez
amatorska uczniowska orkiestra, w ktorej w tamtym okresie odznaczali si¢
skrzypkowie: Edward Luszczkiewicz, przyjaciel Stefana Zeromskiego, i Lu-
dwik Kowalczewski oraz Lipinski, wiolonczelista, i nauczyciel J6zef Wabner
— $piew. Uczniowie $piewali tez — z towarzyszeniem organow, na ktorych grat
czasami uczen M. Rowinski — msze 1 piesni ko$cielne®.

Z biegiem lat i nasilajacej sig rusyfikacji zaborcom coraz mniej podobat si¢
$piew koScielny mtodziezy na jej nabozenstwach. Wprowadzono zatem nowe za-
rzadzenia; naich mocy tylko ci uczniowie mogli uczestniczy¢ muzycznie w ko-
$cielnych misteriach, ktorzy wykazali sig dobrymi wynikami w nauce®.

Koéciot Swigtej Trojey byt gtownym koécielnym wngtrzem dla muzycz-
nych popiséw ucznidow. W drugiej potowie XIX stulecia kolegiata (katedra)
byta w Kielcach najbardziej reprezentacyjnym wngtrzem dla Polihymni. Opar-
ciem dla amatorskiego muzykowania byt takze kosciot sw. Wojciecha, od 1889 1.
druga kielecka parafia. Jak wynika z adnotacji prasowych, w kosciele tym
niewiele si¢ dziatlo do momentu ,,zawiazania si¢ bractwa kupieckiego®.
W kwietniu 1871 1. z okazji §wigta patrona §wiatyni, podczas uroczystego na-
bozenstwa odprawianego przez ks. kanonika Ciechanowskiego, z udziatem
ksigzy: Teodora Czerwinskiego 1 Majewskiego, profesora seminarium, chor
amatorski przygotowany przez Jana Antoniewicza wykonaf na cztery glosy
Msze J. Elsnera, za§ na Agnus Dei Hymn do Bogarodzicy J. K. Chwaliboga.
Zaprezentowala si¢ takze kapela kolegiacka pod kierunkiem Antoniego Gora-
kiewicza w muzyce przeplatanej spiewami solowymi, za$ duchowni od$pie-
wali hymn Bogarodzica®®. Wspomniana kapela pod ta sama batuta, w Wielki
Piatek wykonata Siedem stow Chrystusa na krzyzu Josepha Haydna®'.

Wkroétce po erygowaniu parafii §w. Wojciecha, w 1891 r., mtody absol-
went konserwatorium warszawskiego, Gustaw Koztowski, dysponujacy
patentem na kapelmistrza nauczyciela ze stopniem pierwszym, zatozyt 30-osobo-

8 Por. T. Czerwinski, Pamietnik, t. 2, Kielce 1932, s. 36.

% Por. tamze, s. 23.

5 Bractwo kupieckie, czyli cech kupcow, zorganizowat ks. J. Cwiklinski, a ery-
gowal w 1858 1. bp M. Majerczak. Celem cechu bylo m.in. zaspokajanie materialnych
potrzeb kosciola filialnego, jakim wowczas byt kosciot sw. Wojciecha. Por. Fr. Mazurek,
Kosciol i parafia sw. Wojciechaw Kielcach, Kielce 1935, s. 45-46; T. Cabanski, Dzialal-
nosc¢ duszpasterska kapituly kieleckiej w latach 1807-1914, ,Nasza Przesztos¢. Studia
z dziejow Kosciota 1 kultury katolickiej w Polsce”, t. 57, Krakoéw 1982, 5. 278.

8 Por. ,,Gazeta Kielecka”, 33 (1871), s. 2.

7 Por. ,,Gazeta Kielecka”, 28 (1871), s. 1.
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wy choér mieszany. Koztowski znany byl takze jako solista trgbacz: w 1890
roku wystapit w koncercie kieleckiego ,,orfeonu”, obok amatora gry na trabce
Ludwika Engemana, w ktérego kamienicy wynajmowat lokal mieszkalny. Byt
takze wlascicielem sktadu fortepianow. Sktad choru stanowili reprezentanci
zawodow przemystowych., Wkroétce po zawiazaniu zespot miat juz w swoim
repertuarze kilka mszy na glosy i kilkanascie kolgd®®. Trudno powiedzie¢, jaka
mial pozycje na rynku kieleckiej Polihymnii, jak dtugo prowadzit swoja dziatal-
noé¢ i w jakim zakresie. Wiadomo, zZe jeszcze w listopadzie 1896 r., w uroczy-
stos¢ patronki muzyki $w. Cecylii, chor amatorski wykonal msze na glosy
Furmanika, w stylu gregorianskim (autor mszy to prawdopodobnie Jozef
Furmaniak, odnotowany p6zniej jako dyrygent, ktory w 1902 r. kierowat cho-
rem kodcielnym przy kosciele $w. Aleksandra w Warszawie)®. Takze rok
pézniej to samo $wigto bylo okazja do zaprezentowania sig chéru podczas
mszy w koSciele $w. Wojciecha™. Nie wiadomo jednak, czy zespot pracowat
pod tym samym kierownictwem. Prasa nie podawata doktadnych informacji.
Temat choru amatorskiego dziatajacego przy drugiej kieleckiej parafii nie bu-
dzit zreszta szczegoblnego zainteresowania publicystow prasowych. By¢ moze
powodem byt profil jego dzialalno$ci, prawdopodobnie nastawionej gtéwnie na
spetnianie stuzebnej roli wobec liturgii sprawowanej w ko$ciele $w. Wojcie-
cha. Trzeba tez pamigtaé, ze Swiatynia ta nie miata tak duzego zaznaczenia,
jak reprezentacyjna kielecka katedra’.

W 1911 . ,,Przeglad Diecezjalny” pisat o chorze parafialnym dziatajacym
w kodciele §w. Wojciecha, ale finkcjonujacym juz pod inna egida — organisty W. Zyt-
ki”™. Ow parafialny zesp6t wokalny nie cieszyt sig dobra opinia. Publicysta wspo-
mnianego periodyku zwracal uwagg na jego wadliwie prowadzony $piew, nie
uwzgledniajacy zelaznych zasad liturgii. Chor z reguly opuszczal zamienne czg-
Sci, lekcewazyt partyture, skracat gloria i credo, Spiewat po polsku, to znéw po
facinie, utwory zharmonizowane na cztery glosy wykonywat na trzy, a utwory
pisane z akompaniamentetm organéw, w czasie Adwentu §piewat bez niego™.

% Por. ,,Gazeta Kielecka”, 5 (1892), s. 1.

% Por. ,,Gazeta Kielecka”, 93 (1896), s. 2; L. Spdz, Amatorski ruch muzyczny w War-
szawie, w: Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. A. Spoz,
Warszawa 1980, s. 68.

7 Por.,,Gazeta Kielecka”, 92 (1897), s. 2.

7 Por. A. Oborny, Zycie muzyczne Kielc..., dz. cyt.,s. 211,297,

72 Nazwisko tego organisty podaje takze ,,Gazeta Kielecka” z 1910 r. (nr 44, s. 2),
wzmiankowane jest rowniez w aktach Cechu Rzemiost Roznych w Kielcach. Odnoto-
wuja one Wojciecha Zytko, organiste w $w. Wojciechu, urodzonego w 1872 r., przyje-
tego do cechu 12 maja 1920 r. APK Cech Rzemiost Roznych, sygn. 58, k. 6.

7 Por.,,Przeglad Diecezjalny”, 11 (1911), s. 164.
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Ocena zamieszczona w ,,Przegladzie Diecezjalnym” dotyczyta jednak muzyki
w kontek$cie zasad liturgii, trudno natomiast powiedzie¢, jaki poziom repre-
zentowal zespot pod wzgledem artystycznym.

Po upadku powstania styczniowego Kosciot kielecki stal sig¢ wige glow-
nym oparciem dla tzw. ,,zywiolu amatorskiego”, tj. muzycznych wystepow
prezentowanych przez cztonkoéw spoteczno$ci miasta, nie zajmujacych si¢ za-
wodowo muzyczng dziatalno$cia. Byli to przedstawiciele 1 przedstawicielki co
bardziej znanych kieleckich rodzin, dla ktérych umiej¢tnosé gry na instrumen-
cie, §piewu, byty przyjemno$cia wychodzaca poza granice codziennych zawo-
dowych czy domowych obowiazkow. Byli i tacy, ktorzy wchodzili dopiero co
na $ciezkg¢ muzycznego profesjonalizmu, a wystepy artystyczne w rodzinnym
miescie traktowali nie tylko jako dziatalnos¢ na rzecz dobra ogolnego, ale tak-
ze jako zaprawe do popisow przed szeroka i bardziej wymagajaca widownia
wigkszego osrodka kulturalnego. Zwykle inicjatorami muzycznych wystgpow
1 ich realizatorami byli miejscowi nauczyciele muzyki, pracujacy w szkotach
panstwowych czy prywatnych, organi§ci organizujacy 1 szkolacy koscielne
zespoly oraz muzycy dziatajacy w kapeli kolegiackiej (katedralnej). Niekiedy
udawato im si¢ wspotdziata¢ na niwie Polihymnii z okazyjnie pojawiajacymi
si¢ w Kielcach znanymi artystami profesjonalnymi, ktérzy powiazani byli ro-
dzinnie z Kielcami badZ koncertowali w nich przejazdem. Nasilenie wyste-
pow muzycznych we wnetrzach kieleckich swiatyn rzymskokatolickich
nastapita w pierwszej potowie lat 70. XIX stulecia. Przynajmniej z tego czasu
pochodzi najwigcej wzmianek prasowych, relacjonujacych tego typu wyda-
rzeniareligijno-muzyczne.

Cho¢ niewiele zachowalo si¢ szczegdtowych informacji na temat reper-
tuaru, mozna zauwazy¢, ze ilo§ciowo znacznie przewazaty w nim kompozycje
rodzimych, XIX-wiecznych tworcow, przede wszystkim Stanistawa Moniusz-
ki, Jozefa Elsnera, a takze Jozefa Krogulskiego. Pojawialy si¢ utwory twor-
cow obcych, wsréd nich za§ wielkich klasykow: Josepha Haydna i Wolfganga
Amadeusza Mozarta. W repertuarze prezentowanym w kosciotach znajdo-
waly si¢ kompozycje wowczas bardzo popularne, figurujace czgsto w progra-
mach koncertowych w innych miastach Krolestwa, jak Elegia op. 10 H. Ernsta,
czy Larghetto W. A. Mozarta™.

Wspotpraca muzycznych wykonawcoéw z koéciotami przynosita obopolne
korzysci. Muzyczna oprawa kieleckich nabozenstw uwznio$lata je 1 czynila

7 Skrzypcows Elegie H. Emsta w swym repertuarze mieli: [gnacy Reutt (Kalisz
1847), Lewandowski (Wloctawek 1850), Szymon Szletynski (Busko 1850) czy Apolina-
ry Katski, ktory wykonywat ja wielokrotnie. Por. W. Tomaszewski, Miedzy salonem
a jarmarkiem..., dz. cyt., s. 346.
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bardziej ,,atrakcyjnymi” dla wiernych. Z drugiej za$ strony pozwalata muzy-
kom zaprezentowac si¢ przed publicznoscia o najszerszym przekroju spotecz-
nym i najliczniejsza — taka, jakiej nie zagwarantowatyby sale koncertowe
Resursy, ,,Hotelu Europejskiego”, czy potem nawet teatru ,,Ludwika”, zapra-
szajace stuchaczy do wstepu na koncert za biletami. Pojawia sig tu jeszcze
jeden aspekt dotyczacy odbiorcéw koscielnych koncertow. Jak wspomniano,
byto to grono bardzo liczne. Owczesna spotecznoéé kielecka zwiazana byta
mocno z Ko$ciotem katolickim, ktory wyznaczat rytm jej codziennego zycia
1 gromadzit na licznych uroczysto$ciach, nie tylko religijnych: w XIX w. w Kiel-
cach muzyke¢ we wngtrzach koscielnych wykonywano takze podczas uroczy-
stosci panstwowych, szkolnych i innych okoliczno$ciowych. Owe wystepy
muzyczne amatorow 1 muzykow profesjonalnych w murach $wiatyn kielec-
kich byty wigc takze ,,dzialalnoscia kulturalng”, ktora ksztattowata gusty arty-
styczne 1 wrazliwo$¢ szerokich rzesz odbiorcow.

Zusammenfassung

Di1E MUSIK IN DER KATHOLISCHEN KIRCHENLANDSCHAFT VON KIELCE
IN DER ZWEITEN HALFTE DES XIX JAHRHUNDERTS

Nach der Niederlage des Januaraufstands wurde die Kirche von Kielce zur
Hauptstiitze lokaler musikalischer Initiativen. Unter den Ausfithrenden, die sich in
den romisch-katholischen Gotteshiusern priasentiert haben, waren Amateure, d.h. Ver-
treter der Stadtgemeinschaft, die sich mit musikalischer Tétigkeit nicht beruflich
beschiftigt haben.

Das waren Vertreterinnen und Vertreter von einigen besser bekannten Kielcer
Familien, fiir welche die Beherrschung eines Instruments und Singens ein Vergniigen
war, das iiber die Grenzen alltéglicher Berufs- und Haushaltspflichten hinausging. Es
gab auch solche, die soeben den Pfad des musikalischen Professionalismus betreten
haben und die Auftritte in der Heimatstadt nicht nur als Wohlfahrtstétigkeit, sondern
als Einiibung vor Vorfiihrungen vor einem breiteren und anspruchsvolleren Publikum
in einem grofBeren Kulturzentrum betrachteten.

Gewdohnlich galten als Initiatoren musikalischer Auftritte und Vorfithrungen lo-
kale Musiklehrer, die an staatlichen oder privaten Musikschulen unterrichteten, so-
wie Organisten, die kirchliche Ensembles organisiert und geschult haben, wie auch
Musiker der Musikkapelle an der Kollegialkirche. Manchmal gelang es ihnen auf dem
Gebiet der Polyhymnia eine Zusammenarbeit mit professionellen Kiinstlern aufzuneh-
men, die gelegentlich Kielce besuchten, weil sie in Kielce ihre familidren Wurzeln
hatten oder auf Tournee Konzerte gaben.

Die Steigerung der musikalischen Auftritte in den Rdumlichkeiten der rdmisch-
katholischen Gotteshiuser von Kielce erfolgte in der ersten Hélfte der siebziger Jahre
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des 19. Jahrhunderts. Im Repertoire, das in jener Zeit in den Kirchen vorgefiihrt wur-
de, iiberwogen die Kompositionen von heimischen Schépfern des 19. Jahrhunderts,
vor allem von Stanistaw Moniuszko, Jozef Elsner und Jozef Krogulski. Es erschienen
auch Werke von fremden Schopfern, darunter von grofien Klassikern: Joseph Haydn
und Wolfgang Amadeus Mozart.

Dr Aneta OBORNY —ur. w Kielcach, doktor nauk humanistycznych w zakresie
historii. Adiunkt Wszechnicy Swigtokrzyskiej w Kielcach, wspotpracownik Akademii
Swigtokrzyskiej w Kielcach oraz Radia Kielce.

Autorka ksiazki Zycie muzyczne Kielc w latach 1815-1914 oraz kilkudziesigciu

publikacji (naukowych, popularnonaukowych, recenzji muzycznych).



