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W dzigjach kultury duchowej ludzkoséci migjsce szczegdlne przypada sztuce
zywego stowa. Mickiewicz pisal z przekonaniem: ,,Plomien rozgryzie malo-
wane dzieje / Skarby mieczowi spustosza ztodzieje / Piesn ujdzie cato...” (Kon-
rad Wallenrod 1V, 187-189). Tworzywem muzyki sa tony, materialem malarstwa
farby, surowcem rzezby kamien, metal, drewno czy ich najrozmaitsze kombi-
nacje. Literatura i teatr postuguja si¢ stowem. W rezultacie wige sa one ars
verbi, ale sztuka stowa artystycznego zdolnego kreowaé nowe swiaty, wyra-
zi¢ najbardziej ztoZzone uczucia czlowieka; przybliza¢ horyzonty sacrum; pro-
wadzi¢ dyskurs nad sensowno$cia ludzkiego istnienia; istota i funkcja pigkna,
ktére Norwid sprowadzit do formuly , ksztaltem mitosci pigkno jest”. Pigkno
wyraza umilowanie pracy pojmowanej jako tworczos¢ czlowicka w catym jej
bogactwie, od pracy fizycznej robotnika poprzez dziatalno$¢ artystow po umie-
jetne organizowanie kultury spolecznej w skali narodowej. W obiegu tym co-
dzienno$¢ cztowicka przeksztatca si¢ w §wiat warto$ci wyzszego stopnia, dzigki
czemu dostrzega on i uswiadamia siebie. W toku procesu samoidentyfikacji
sztuka zywego slowa zastgpuje przyjaznego cztowieka, z ktorym dzielimy sig
rado$cia i smutkiem, przy czym dzielo teatralne nie wymaga wdzigczno$ci ani
tez nie naraza na zawod.

Jan Pawel I w liscie nadestanym do uczestnikoéw spotkania zorganizowane-
go w 40. rocznicg powstania Teatru Rapsodycznego zwrocit uwage na szczeg6l-
ne zashugi tej krakowskiej sceny dla kultywowania sztuki zywego stowa:

Teatr ten, ktory poczatkami swymi sigga mrocznych lat okupacji, przez caty
czas swojej dziatalnosci, az do drugiej likwidacji, naznaczony byt znamieniem
shuzby, ktora pomimo przeciwnosci, spetniat wobec narodu i jego kultury. Shuzyt
Teatr Rapsodyczny polskiemu stowu, stuzyt prawdzie i pigknu, ktore wedle stow

2]

Norwida ,,na to jest, by zachwycalo do pracy — praca, by sig zmartwychwstato™!.

I Zob. Jan Pawet II. Kolekcja, oprac. zbiorowe, Warszawa [brw], ksigga VI,
rozdz. 15,s. 42.
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Dziatalno$¢ Teatru Rapsodycznego, na trwale wpisana w paradygmat
polskiej ,. kultury wysokiej”, rozpoczgto ukonstytuowanie si¢ grupy stanowia-
cej trzon konspiracyjnego teatru okreslanego mianem «Teatr Nasz»®. Scena
Rapsodyczna narodzila si¢ z idei stworzenia ,,oryginalnego teatru narodowe-
g0”. Mieczystaw Kotlarczyk, tworca Teatru Rapsodycznego, liczyt sig row-
niez z koniecznoscia wypracowania wlasnego — innego od dotychczasowego
—modelu gry scenicznej. Teatr Rapsodyczny swoja nazwe zawdzigczal dwom
zrodtom. Przede wszystkim nawiazywata ona do tradycji rapsodow, wedrow-
nych aojdow, ktorzy w starozytnej Grecji wedrowali, recytujac poematy, glownie
epickie. Drugim impulsem do przyjgcia takiej nazwy byly, wybrane na pierw-
sza premierg teatru stowa, rapsody z Kréla-Ducha Stowackiego. Jak wspo-
minat Kotlarczyk, to wlaénie ten poemat stat u pierwocin pomystu nowego
stylu scenicznego. Podczas gloénej lektury w 1940 1. zachwycil go niezwykly
walor dzwickowy utworu Stowackiego. Zadat wtedy pytanie: ,,Dlaczego wczes-
nigj nie styszat tego tekstu?””. Podobnie jak z wieloma innymi klasycznymi
dzietami zetknat si¢ z nim jedynie przez ciche czytanie. Dlatego tez punktem
wyjscia nowego teatru byto zatozenie, ze tekst poetycki powinien by¢ ,,raczej
shuchany niz czytany”. Przy cichej lekturze przepada bowiem bezpowrotnie
strona dzwigkowa poezji, rytmika i muzyka stowa. Teatr Rapsodyczny chcial
zatem dla poezji bardziej stuchaczy niz czytelnikow.

Data, ktora przyjmuje si¢ za poczatek jego dziatalno$ci, jest 22 (wedtug
niektorych zrédel 21) sierpnia 1941 1. Tego dnia, podczas spotkania z mlodzie-
za w mieszkaniu pan De¢bowskich przy ul. Komorowskiego 7, Mieczystaw
Kotlarczyk sformutowatl potrzebe stworzenia polskiej sceny narodowo-religij-
nej, szczegolnie zatroskanej o wypowiadane slowo. Animator calego przed-
sigwzigcia, zgodnie z mysla Norwida, ze dopiero ,,na stopniach oltarza” sztuka
osiaga swoj prawdziwy szczyt, utozsamiat teatr z ,,atrium spraw niebieskich”
1 zaproponowal rozpoczgcie pracy od przygotowania dotad nie inscenizowa-
nego Krola-Ducha®.

2 Rzeczownik ,rapsodyczno$c”, neologizm o krotkiej historii, utworzony od przy-
miotnika ,,rapsodyczny” poraz pierwszy pojawil sig w zwiazku z przedstawieniami teatral-
nymi, jakie przygotowywal w Krakowie podczas okupacji Mieczystaw Kotlarczyk.

* M. Kotlarczyk, Dwadziescia piec lat, w: M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O Teatrze
Rapsodycznym. 60-lecie powstania Teatru Rapsodycznego. Wstgp 1 oprac. J. Popiel;
wybor tekstow T. Malak i J. Popiel, Krakow 2001, s. 236. Publikacja zawiera praktycz-
nie wszystkie teatrologiczne artykuly Kotlarczyka, programy z przedstawien rapso-
dycznych oraz recenzje Jawienia.

4 Awangardg zespotu tworzyli: Karol Wojtyta — polonista, Krystyna Dgbowska
—studentka Wyzszej Szkoly Handlowej, Halina Krolikiewicz — polonistka i T. Krolikie-
wicz — plastyk. ,,Nadwornym krytykiem” zostal Tadeusz Kudlinski.
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W okresie okupacyjnym udalo si¢ zrealizowaé jeszcze sze$¢ przedsta-
wien. Wystawiono: Beniowskiego Stowackiego, Hymny Kasprowicza, Go-
dzine Wyspianskiego, Portret artysty — na podstawie utworéw Norwida,
Pana Tadeusza Mickiewicza oraz Samuela Zborowskiego Stowackiego.
W napisanym pod koniec 1942 r. manifescie Teatr Nasz Kotlarczyk, obok
planow na przyszlos§¢, zawarl zasady teatru z dominujaca rola stowa, prokla-
mujacego idee chrzescijanskie, narodowe i obywatelskie spod znaku Fredry,
Krasinskiego, Norwida, Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, Kaspro-
wicza. W warunkach konspiracyjnych Rapsodycy zagrali w sumie 22 przed-
stawienia, w tym 10 premierowych, i przeprowadzili ponad 100 prob,
polaczonych ze spotkaniami dyskusyjnymi w pelnej konspiracji, zwazywszy
na grozbe wywiezienia do obozu koncentracyjnego. Przygotowywana w roku
1945 premiera Mitosierdzia i strasznych dzieci Rostworowskiego nie odby-
ta si¢ z powodu dziatan wojennych.

Od chwili wyjscia Niemcow z Krakowa Teatr Rapsodyczny pracowat
bardzo intensywnie. Juz 22 kwietnia odbyla sig premiera Grunwaldu w kinie
»Wolnos¢”. Poczatkowo z szostka aktordw, a nastgpne w o§mioosobowym
skladzie przygotowywano przedstawienia w miesi¢gcznych odstgpach. Zespot
Mieczystawa Kotlarczyka zostat zakwalifikowany przez nowa wiladzg jako
teatr szkolny, obowiazkowy w edukacji mlodziezy, wojska i robotnikow. Ta
sytuacja zmienita si¢ diametralnie 26 wrzesnia 1946 r. Cenzorzy zarzucili Ko-
tlarczykowi propagowanie ,trudnych” i ,,przebrzmiatych” tekstow Mickiewi-
cza, Stowackiego, Wyspianskiego®. Podejrzewano zesp6t o dywersyjna akcje
na rzecz odzyskania Kresé6w Wschodnich. Cofnigto przy tym teatrowi status
sceny szkolnej 1 zwiazane z tym dotacje. Kotlarczyk pod naporem krytyki zo-
stal zobowiazany do ,,upotrzebnienia teatru” (sic!). Pomimo prasowej nagonki
w dalszym ciagu z aktorami realizowal wiecle nowych przedstawien. Wigk-
szo$¢ z nich mialta charakter edukacyjny, by wymieni¢ cykl poswigcony po-
szczegblnym gatunkom literackim — od pies$ni po epopeje.

W pazdzierniku 1946 r. Rapsodycy otrzymali wlasna salg przy ul. Skarbo-
wej. Przy teatrze powstato «Studio» spehiajace funkcje szkoty dramatyczne;j.
Zadaniem «Studia» bylo przygotowanie zar6wno warsztatowe, jak i ideowe
nowych aktoréw ,,teatru stowa”, Teatr miat wskazywac ,,;rozwiazania ludziom
czynu” i uswiadomic¢ konieczno$¢ odnowy moralnej, uczy¢ czynnego uczest-
nictwa w historii i da¢ wiedzg o jej prawach, utwierdza¢ wiarg w zmartwych-

5 Cenzura zakazala wystawiania Pana Tadeusza ze wzgledu na ,,dewocyjno$c”
Inwokacji, ,,napoleonizm” wiosny, posta¢ Robaka (ksiadz bohaterem!) i zwrot ,.ko-
chajmy sig”, rezonujacy zwalczanym odgoérnie solidaryzmem klasowym (M. Kotlar-
czyk, Reduta stowa. Kulisy dwu likwidacji Teatru Rapsodycznego w Krakowie (karty
z pamietnika), Londyn 1980, s. 11n).
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wstanie narodu polskiego i jego postannictwo w dziejach Europy — przedsta-
wione jako konieczno$ci historiozoficzne. Teatr wyrazajacy rzeczywisto$¢ mitu
mial by¢ instytucja odnawiajaca funkcje religijne antycznego dramatu obrzeg-
dowego. Dla Kotlarczyka theatrum verbi byto wazne nie tylko ze wzgledu na
dazenie do syntezy sztuk, lecz przede wszystkim z powodu wiary w ideowa
sile teatralnej ekspresji. Filozoficzne 1 kulturowe uzasadnienia tej wiary czer-
pat z kilku Zzrédet: ze skarbca tradycji biblijnej, z doktryny Schopenhauera (prze-
konanie o identyczno$ci poznania i aktu kreacji), mistycznych tresci polskiego
romantyzmu. Na wyborze rapsodycznej formuty teatralnej zawazyla znajo-
mo$¢ rozwigzan moralitetowych 1 misteryjnych, wyraznych $ladow lektury
wieszczOow narodowych, dramatow Wyspianskiego 1 tworczosci preekspre-
sjonistow. Koncepcja nowego teatru nie byla powielaniem zadnego z uprzed-
nio wymienionych zrodet. Integralnie zwiazana z zalozona Zarliwa ideologia
Kotlarczyka, wyrazata jego wiar¢ w inicjacyjno-misteryjna rolg sztuki. Postu-
lowana przez niego reforma teatru jako instytucji stuzacej tym celom, wyzna-
czala zadania nie tylko dla inscenizatorow, ale i pisarzy, ktorych stawiata przed
konieczno$cig gruntownej przemiany utworu dramatycznego, a wraz z nim
koncepcji teatralnego widowiska, sceny, scenografii, roli i gry aktora, scenicz-
nego czasu i przestrzeni.

Konfrontacja takiej wizji teatru z rzeczywisto$cia, w jakiej przyszio zy¢
polskiemu narodowi po roku 1945 stala si¢ poczatkiem dramatu. Nic go, mimo
ustawicznych szykan wladz panstwowych wobec dyrektora 1 aktorow, nie
zapowiadato. Lata 1947-1951 wyznaczaja nawet okres $wietnosci Teatru
Rapsodycznego. Po Rapsodach Wyspianskiego 1 Dialogach mitosci Norwi-
da zespdt wystawiat w 1948 ., cieszacy sig duza popularnoscia, spektakl Euge-
niusz Oniegin Puszkina. Pochlebna opinia, jaka o przedstawieniu wydal radziecki
rezyser Sergiusz Obrazcow oraz pomoc prymasa Augusta Hlonda przyczynily si¢
do ztagodzenia narastajacej krytyki ze strony wladz. Wydano zgodg, by zaadapto-
wac na potrzeby teatru osobny maly budynek przy ulicy Warszawskiej 5 w Kra-
kowie. Zespot zaprezentowal inscenizacje Lorda Jima i trzecia wersje Pana
Tadeusza. W adaptacji Beniowskiego uczestniczyto 20 aktoréw. Jednak Ko-
tlarczyk, odrzucajac konsekwentnie ,,oficjalng wiarg swej epoki” oraz zacho-
wujac autonomi¢ mysli 1 czynu, stal si¢ wrogiem ideologii marksistowskiej,
przeciwnej wszelkim przejawom indywidualno$ci. Teatry staty sig instrumen-
tem indoktrynacji, przekazicielami ,,ideowych tre$ci socjalizmu”; wyznaczono
im rolg shuzebna w stosunku do nowej rzeczywistosci i do nowej wladzy, zde-
cydowanie odcinajacej si¢ od tradycji narodowej. Na ponurym tle teatralnych
»produkcyjniakoéw” ciagla obecno$¢ w repertuarze Rapsodykow wielkiej po-
ezji renesansowej, romantycznej i postromantycznej, zachowanie autonomii
ideowej 1 stylistycznej stanowily ewenement oraz §wiadczyly o bohaterstwie
postaw aktorow. Atmosfera wokot zespotu gestniata. Zarzuty, jakie stawiano
Rapsodykom, ilustruje artykut Jana Alfreda Szczepanskiego (pseud. Jaszcz):
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Niestety, trzeba powiedzie¢ otwarcie Teatr Rapsodyczny zaufania naduzyt
1 zacza} uprawiac robotg kulturalnie szkodliwa. Znamy takich mistykow i entuzja-
stow mono-idei, ktoérzy, subiektywnie oderwani od spraw doczesnych, obiek-
tywnie spetniaja okreslona funkcjg spoteczno-polityczng. Dr Kotlarczyk zachowat
w nowej rzeczywistosci caly bagaz inteligenckich mistycyzmoéw. Zamknigty na
doptyw wrazen z zewnatrz, nadal odprawial swe hymny i choraty, msze i misteria,
rapsodyczne gedzby i ekstazy; litanijne westchnienia o Przebaczenie, Odpusz-
czenie, Odkupienie; Alleluje, juz Nadchodzi (kto? On, Salvator, Zbawca, Czter-
dziesci i Cztery). Chetnie wierzg, ze dyr. Kolarczyk nie wiedzial, co robi, ogarnicty
szalem dionizyjskim. (...) Mgtniactwo jest zarazliwa choroba. Dr Kotlarczyk sam
si¢ wyleczy¢ nie chee. (...) Sprawe Teatru Rapsodycznego trzeba wyjasnic osta-
tecznie, by dojs¢ do konkretnych wnioskow®.

1 tak trudna juz sytuacja Teatru Rapsodycznego pogorszyta si¢ zdecydo-
wanie po ogloszeniu w kwietniu 1949 r. programu socrealizmu w teatrze’. Nie
zmienily negatywnego nastawienia wladz bardzo przychylne opinie polonistow
1 niektorych recenzentdéw na temat nowatorskiej inscenizacji Pana Tadeusza.
Nie przekonata ich nawet przygotowana w 1950 1. — , historia i synteza brat-
niego narodu” — Rozkaz 269 Wlodzimierza Majakowskiego 1 Siemiona Kir-
sanowa, opowiadajacy o bohaterskim komsomolcu, ktéry wilasng piersia
przystonit karabin maszynowy wroga. Wiadze krakowskie, realizujac wytycz-
ne Ministerstwa Kultury i Sztuki, podjely decyzj¢ o zlikwidowaniu Teatru Rap-
sodycznego jako obcego kulturze socrealistycznej. W styczniu 1952 r.
Kotlarczyk otrzymal telegraficznie powiadomienie o dymisji ze stanowiska dy-
rektora teatru. Szybka interwencja prof. Leopolda Infelda u Edwarda Ocha-
ba wstrzymata na rok realizacj¢ tego postanowienia. W obronie Rapsodykow
wypowiedzial si¢ rowniez Karol Wojtyla i pod pseudonimem Piotr Jasien opu-
blikowal w ,,Tygodniku Powszechnym” artykut O Teatrze Stowa.

Uczestnicy Ogolnopolskiego Zjazdu Teatralnego w Warszawie na poczatku
roku 1953, dziatalnoé¢ Kotlarczyka ocenili in gremio negatywnie. Nie pomo-
glo powolanie w teatrze Podstawowej Organizacji Partyjnej 1 Zwiazku Mto-
dziezy; nie pomogly prawie codzienne wystegpy w zaktadach pracy, u§wietnianie
akademii i spotkan organizacji partyjnych. Jerzy Panski, dyrektor departamentu

¢ Jaszcz[Jan Alfred Szczepanski], Teatr Rapsodyczny, co z nim zrobié?, ,,Odro-
dzenie”, 1948, nr 48. Trwajaca dwadzieécia lat, obsesyjna wrgcz nienawisc Szczepan-
skiego wobec Rapsodykow wyrazaty epitety, jak: ,,dewocja”, , klerykalizm”, , kruchta”,
,.metniactwo”, , religianctwo”.

7 W kwietniu 1949 1. na I Krajowej Naradzie Teatralnej w Oborach wiceminister
Kultury i Sztuki Whodzimierz Sokorski oglosit program socrealizmu w sztuce. Teatrom,
na radziecka modlg, wyznaczono polityczna rolg werystycznych przekazicieli ,,nie-
$miertelnych idei Lenina i Stalina”.
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ds. teatru w Ministerstwie Kultury 1 Sztuki, poddajac ostrej krytyce «Berliner
Ensemble» Bertolta Brechta, teatr — jego zdaniem — zastugujacy na zdecydo-
wanie negatywna oceng, zaatakowal per analogiam Teatr Rapsodyczny.
Osiagnigcia zespohu thumaczyt snobizmem publicznosci, ,,uganiajacej za dziw-
noscia i formalistycznymi smaczkami”®. Pod adresem Kotlarczyka posypaty
si¢ gromy: ,,reakcjonista”, ,,wrog klasy robotniczej ptynacy ponad partia”, ,,de-
wot”, , klerykat-mistyk”. Usitowano uczyni¢ zen cztowieka o podwdjnej oso-
bowosci i prawdzie: zewngtrznej na uzytek instytucji panstwowych oraz
wewngtrznej, na wlasny uzytek. Probowano zastapi¢ najglebsze ,,ja” rezysera
narzuconym ,,nie-ja”, nakazujacym wre¢cz nazywac biale czarnym, a czarne
biatym, prawde falszem, a falsz prawda. Sokorski grzmial;

Apelowat do narodu polskiego! Wiemy, co to znaczy. To pachnie agentura
angloamerykanska. Nie ma narodu polskiego, jest tylko klasa robotnicza! Zapa-
migtajcie sobie, kolego Kotlarczyk, nie ma narodu polskiego!®

28 lutego 1953 r. Kotlarczyk zostal odwotany ze stanowiska, a 1 marca
pod jego nieobecnos¢ odbylo sig zebranie zespotu aktorskiego, na ktorym pra-
wie jednomyslnie opowiedziano si¢ za modelem teatru realistycznego. Teatr
Rapsodyczny ulegt likwidacji z racji $wiatopogladowych, albowiem ,,byt insty-
tucja czy formacja kulturowa po prostu przeszkadzajaca obcej, antypolskiej
polityki kulturalnej™°.

Starania o reaktywacje teatru rozpoczety sig bardzo szybko. W jego obro-
nie wypowiadato si¢ wielu przedstawicieli §wiata kultury 1 nauki. Szanse po-
nownego uruchomienia pojawily si¢ jednak dopiero po pazdziemikowej odwilzy.
Decyzja zapadla w kwietniu 1957 r. Od tego momentu zaczyna sig trzeci,
1 ostatni, etap jego historii. W tym okresie oprocz Kotlarczyka zaczgli rezyse-
rowac m.in. Danuta Michalowska oraz Tadeusz Malak. Na inauguracjg pierw-
szego sezonu w restytuowanym teatrze zespot wybral Rapsody Stowackiego
o Piascie, Mieczystawie i Bolestawie Smiatym, owe ,,Legendy ztote i biekit-
ne”. Repertuar ubogacily arcydzieta epickie: Odyseja, Przygody Dyla Sowi-
zdrzata de Costera, Prawdziwa historia zdobycia Meksyku Azteka Anonima
i Bernala del Castillo.

Cecha charakterystyczng i programowa bylo wyszukiwanie dziet litera-
tury polskiej dotad nie inscenizowanych, a oddzialujacych na widza muzycz-
noécia tekstu. Kierujac sig pogladem Adama Mickiewicza, wypowiedzianym
w XVI Lekcji paryskiej, ze dramat przyszto$ci to synteza epiki, liryki, dialogu

8 M. Kotlarczyk, Reduta stowa..., dz. cyt., s. 26.
9 Tamze, s. 29.
10 Tamze,s. 217.
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1 krasomowstwa, Kotlarczyk siggal najchgtniej po teksty nie przeznaczone pier-
wotnie na sceng. Zainteresowata go przede wszystkim epika i liryka, jako te-
ren nie zdobyty dotychczas dla teatru. Dzieje Tristana i Izoldy Bediéra czy
Orland Szalony Ariosta sasiadowaly w repertuarze z poezja Norwida, Bia-
loszewskiego, Harasymowicza, Rozewicza. Fortepian i Piéro — opowie$é
muzyczna o Chopinie i Polonez Bogustawskiego z tekstami literatury miesz-
czanskiej 1 komedii rybattowskie;j.

W teatrze lat sze§¢dziesiatych ubieglego stulecia Kotlarczyk wyrozniat
dwojakiego rodzaju elementy: widzialne i styszalne. Przeciwstawit czynnik
optyczno-plastyczny faktorowi akustycznemu, mimike i gest — zywemu sto-
wu. Nie odrzucal Zzadnego z elementow, jednak wskazywal na stowo jako naj-
wazniejszy $rodek ekspresji. Uwazat je za tworzywo syntetyczne zdolne
wyrazi¢ 1 zastapi¢ inne materialy artystyczne. ,,Przestrzen slowa” potencjal-
nie wywoluje wizj¢ ksztattu, barwy 1 dzwigku. Jako element artystyczny nie
materialny najlepiej — wedtug niego — wyrazato ludzkie zycie, siggalo w sferg
czystych, abstrakcyjnych pojeé¢, myslii idei. W jednym z programow Kotlar-
czyk pisal: ,,Artyzm Stowa, a nie gestu czy mimiki, uznajemy za najwyzsza
warto$¢ 1 za istotg sztuki aktorskiej, za jej rdzen i duszg, a aktora nade wszyst-
ko za wypowiadacza tekstu — Stowa”!!, Mistyczne podejscie do Stowa twor-
ca Sceny Rapsodycznej podkreslal w kazdym ze swych tekstow uzyciem
wielkiej litery w jego pisowni. Sfowo utozsamial z autonomiczna, wrgez auto-
kratyczna sila, absolutnie podporzadkowujaca sobie wszystkie pozostale ele-
menty teatru. Teatr Rapsodyczny zrodzony ,,z zachwytu nad Stowem” zostat
jednoczednie przez to samo Stowo catkowicie zrewolucjonizowany?,

Karol Wojtyta w artykule O Teatrze Stowa wskazywal na dwie mozliwe
funkcje stowa. Stlowo uzywane jest najczesciej jako element towarzyszacy
dziataniu, ruchowi i gestowi, calej ludzkiej ,,praktyczno$ci”. Moze ono jednak
wystapi¢ rowniez jako ,,pie$n” — samodzielnie, przeznaczone tylko do zawie-
rania my$li i ukazywania pewnej wizji umystowej". Intelekt jest wladza abs-
trakcji, pojec. W tej drugiej funkcji staje si¢ stowo rapsodycznym. Teatr, oparty
na takiej koncepcji stowa, nazwa¢ mozna teatrem rapsodycznym. Cel, jakim
byto stworzenie spektaklu, w ktérym dominujaca rolg petnitoby stowo, wyma-
gal podporzadkowaniu mu wszystkich innych elementow sztuki scenicznej.

Wizualnie przedstawienia Rapsodykow byly ubogie i statyczne. Poczat-
kowo wplyw na to mialy warunki konspiracyjne. Ciasne pomieszczenia, w kto-
rych wystepowano, ograniczaly ruch aktora oraz jego gestyke. Zrezygnowano

1 M. Kotlarczyk, Stowo w teatrze, w: O Teatrze Rapsodycznym..., dz. cyt., s. 14.

12 Por. M. Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa. Dykcja—ekspresja—magia, Rzym 1975.

B3 Por. K. Wojtyta, O Teatrze Stowa, w: tenze, Poezje, dramaty, szkice, wstgp
M. Skwarnicki, Krakéw 2004, s. 484.
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praktycznie z kostiumu. Brakowalo takze tradycyjnej sceny i kurtyny. Szybko
jednak zorientowano sig, ze dzigki tym, zdawaloby sig, utrudnieniom przedsta-
wienia zyskaty na skupieniu i uduchowieniu. Podczas jednego z wystepow padta
nazwa, ktora pozniej si¢ przyjela: , teatr wnetrza”. Ta umownos$é, ktéora mogta
by¢ odbierana jako element wymuszony przez sytuacj¢ historyczna, stala si¢
glownym atutem Teatru Rapsodycznego. Jak pisat Kotlarczyk w 1949 r.: |, Te-
atr Rapsodyczny jest teatrem antynaturalistycznym, przeno$nym, rozgrywaja-
cym si¢ w plaszczyznie wyobrazni i apelujacym do wyobrazni”. Styl
recytatorsko-statyczny zostal utrzymany w trzecim periodzie dzialalno$ci Rap-
sodykow. Teatr mial ,,wyobrazac”, a nie ,,pokazywac”.

Scenografig, zazwyczaj zasygnalizowana i symboliczna, stanowito jedy-
nie kilka przedmiotow. Przestrzen traktowano bardziej architektonicznie niz
malarsko. Wprowadzona i konsekwentnie stosowana technika rozgrywania
akcji na zbudowanych kilku kondygnacjach zast¢gpowata tradycyjna zmiang
dekoracji; przyczyniata si¢ ona réwniez do nadania przedstawieniu charakteru
misteryjnego. Wyrazona w gescie i kolorystyce tendencj¢ do monumentaliza-
cji i idealizacji postaci poglebiata rola $wiatla; nakierowane na poszczegolne
elementy waloryzowalo ono przestrzen i istotne w danym momencie rekwizyty.
Bardzo czgsto bohater otrzymywat insygnium lub charakterystyczny rekwizyt,
niby emblemat misteryjny; byt to konwencjonalny przedmiot potwierdzajacy
status postaci. Ograniczenie do minimum ruchéow aktoréw podkreslato li-
turgiczny wreez charakter spektaklu. W drugim okresie dziatalnosci teatru
Kotlarczyka aktorow obowiazywat strdj neutralny, tzw. szaty rapsodyczne
(spddnica i biata zgrzebna bluzka, koszule i ciemne spodnie). Wyglad zewngtrz-
ny pozostawal w zgodzie z ,,dusza” postaci, nigdy nie mylil widza i1 byl naj-
pewniejsza oznaka wartosci bohatera. Nieznacznie wyrézniano protagoniste.

Nie byt to jednak wbrew pozorom teatr statyczny, istotniejsze miejsce
zajmowat w nim dynamizm emocjonalny przedstawienia:

Ma swoja lini¢ uczué, ma swoja uczuciowa akcje¢, ma swoj teatralny sens.
Recytacje monologowe, dialogowe i chéralne sa powiazane ze sobg $cisle w pew-
na teatralng cato$¢, zbudowana na prawach logiki teatralnej akcji'®.

Ten zasadniczy nacisk na komunikatywnos$¢ stuchowa, a nie optyczna,
byt réwniez reakcja 1 protestem przeciwko zaobserwowanemu po 1l wojnie
$wiatowej nadmiarowi formy w teatrze. Pozorne odteatralizowanie sztuki

4 M. Kotlarczyk, ,, Pan Tadeusz” w Teatrze Rapsodycznym, w: O Teatrze Rapso-
dyeznym. .., dz. cyt.,s. 18.

5 M. Kotlarczyk, Co to jest Teatr Rapsodyczny, w: O Teatrze Rapsodycznym. . .,
dz. cyt.,s. 11.
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scenicznej miato przywrdci¢ wartos¢ stowu artystycznemu. To ono miato two-
rzy¢. W efekcie zwracano bardzo duzg uwagg na strong foniczna, brzmienio-
wa. Nacisk ktadziono na ksztalcenie prawidtowej emisji gltosu oraz dykcji.
Dazono do wyeliminowania wszelkiej ,,nie wyrazno$ci” 1 ,,nie wyrazisto§ci”.
Pracowano takze nad synchronizacja stowa z muzyka, ktéra odgrywata istot-
na role.

Kotlarczyk §wiadomie doprowadzit w ten sposob wokalng ekspresjg do
duzej precyzji z wyraznym potozeniem akcentu na warto$¢ rytmu oraz linii
intonacyjnej, warstwy inkantacyjnej. Ekspresji dodawala takze orkiestra-
cja gtosow. Celem byto ,,stworzenie dialogow z materiatu nie zdialogowanego
przy pomocy odpowiednio opracowanej partytury, czyli rozglosowania albo
rozbicia tworzywa na poszczegolne glosy: solowe, duety, tercety, wzglednie
cate chory™6,

Na prymarne znaczenie chorow w Teatrze Rapsodycznym zwracat uwa-
g¢ Wojtyla:

W takich momentach osiagamy chyba szczyty stowa —juz nie stowa, ktore
towarzyszy ,.praktycznosci”, ani nawet stowa samoistnie wyodrgbnionego,
wehikutu dla mysli, ale stowa w catej jego formalnej potgdze, zrytmizowanego
stowa, ktore przestaje by¢ tylko srodkiem, ale staje si¢ samoistnym zywioctem!'”.

W przygotowywaniu spektaklu rapsodycznego najistotniejszym elemen-
tem byl dialog. Dazono do tego, by nawet monologi sceniczne stawatly si¢
dialogami, rowniez dialogami z publiczno$cia. Aktorom zalezato zawsze na
porozumieniu z audytorium. Stad tez, czgsto przypominano o nakazie stalego
doskonalenia fonicznego oraz eksploracji nowoczesnych srodkoéw wyrazu.

Naturalna stawata sig¢ ewolucja w kierunku stopniowego odchodzenia od
poczatkowej statyki gestu i recytacji na rzecz gry aktorskiej. Oprocz tekstow
epickich i lirycznych siggano po dramaty. Nie zmienito to jednak gléwnych
zatozen i idei kultu stowa. Osiagnigcie nowoczesnej ekspresji stowa gwaran-
towato dazenie do prawdy i prostoty. Nalezato unikac¢ wszelkiego falszu i prze-
sady, emfazy i zbgdnej sztucznosci. Prawda i prostota srodkow wyrazu mialy
shuzy¢ komunikatywnosci.

Szczegolna rolg u Rapsodykow zyskiwat aktor. Na scenie mial nie odgry-
wac danej postaci, lecz dawac o niej wyobrazenie za pomoca stowa. Mial by¢
przede wszystkim ,,wypowiadaczem” jej tekstu, a nawet tekstu o niej same;j.
Kwestia recytacji stanowila jedna z najistotniejszych. Kotlarczyk podkreslal,

16 M. Kotlarczyk, Dwadziescia pieé lat, w: O Teatrze Rapsodycznym...,
dz. cyt., s. 252.
17 K. Wojtyla, O Teatrze Stowa, w: O Teatrze Rapsodycznym..., dz. cyt.,s. 277.
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ze mowienie tekstu za kazdym razem wymaga osobnego jego przeanalizowa-
nia. Aktor w teatrze stowa powinien wydobywac z wiersza przede wszystkim
walory mys$lowo-ideowe. Konstanty Puzyna okreslal taka postawe w stowach:
»Wlasciwie aktor tu nie gra, zaledwie zaznacza gre, zaznacza potencjalne
mozliwosci tej gry, zawarte w tek$cie”®, Postannictwo aktora, ,,odpowiedzial-
nego za losy narodu”, wyznaczata wizja sztuki jako $rodka duchowej edukacji
spoleczenstwa.

Wrazenia wzrokowe nie byly pomijane przez tworcow Teatru Rapsodycz-
nego. Chcac pozosta¢ teatrem zywym, a nie ,,chdrem recytujacym utwory
poetdw”, nie mogli wyeliminowac ruchu. Stad duze znaczenie przykladano do
gestu, Jednak pozastowie byto wykorzystywane w takim zakresie, w jakim shuzy-
To przekazowi werbalnemu 1 idei, jaka on nidst. Cheiano uniknaé przypadkowosci
1 efekciarstwa. Elementy pozastowia stanowily czynnik koncentracyjny.

Przestrzen sceniczna — zawsze abstrakcyjna — postugiwata sig symbo-
lem. Wojtyta opisujac jaw ,, Tygodniku Powszechnym”, nie uzywat stowa ,,de-
koracja”, lecz okre$lenia ,,plastyczne tto rapsodycznych wizji™".

Takie traktowanie stowa, ktorego nie uzywa si¢ jako towarzysza akcji,
lecz przede wszystkim glosiciela pewnych prawd, sprawialo, Ze przedstawie-
nia rapsodyczne nie miaty charakteru fabularnego, ale ideowy. Odchodzito si¢
od koncepcji teatru empiryczno-psychologizujacego w strone $wiatopoglado-
wo-abstrakcyjnego. Skutkiem tego w przedstawieniach rapsodycznych mniej
byto watku dramatycznego, sytuacji powiktan, rozwiazan komicznych lub tra-
gicznych — tego wszystkiego, co sktada sig na tradycyjna sceniczng fabule.
W przedstawieniach rapsodycznych istotny byl problem. W dramatach tra-
dycyjnych problem odgrywat oczywiécie rowniez istotna rolg. Jednak w ich
przypadku wyktadany byt posrednio, w kolejnych etapach fabuty. W teatrze
stowa aktorzy problem wyrazali wprost. Fabuta pojawiata si¢ na marginesie,
jako ilustracja:

A zatem graja nie wydarzenia przeniesione literacko z Zycia na sceng, ale
sam problem. Problem gra, on zacickawia, on niepokoi, wywohuje wspét-odczu-
cie, domaga sig zrozumienia i rozstrzygnigcia®.

Wojtyta misje spoteczna Rapsodykow widziat we wskazywaniu motywow
1 zrodet ludzkiego dziatania. Dramat w tej koncepcji spelnial przypisana mu
rolg nie w przedstawianiu dzialania, ale w ukazywaniu go spowohionym; ilu-
strowaniu drogi, na ktorej dojrzewa i promieniuje aktywno$¢ cztowieka w je-

8 Por. Jan Pawet II. Kolekcja, dz. cyt., s. 42.
¥ Tamze,s. 277.
2 Tamze,s. 275.
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go tworczej mysli?!. W kregu zainteresowan repertuarowych sceny oryginal-
nie polskiej, jaka ,,mial stawac si¢” teatr stowa, byla przede wszystkim wielka
literatura narodowa: poetycki dramat metafory, podejmujacy problematyke
moralna i historyczno-narodowa, uznany w Polsce Ludowej za reakcyjny 1 szko-
dliwy. W dwa lata po zakonczeniu wojny stanowit on margines, by zniknac ze
scen niemal zupehie w okresie realizmu socjalistycznego. Tworczos¢ Stowac-
kiego generacja kilkunastu powojennych lat znata jedynie dzigki Balladynie
1 Fantazemu, jak na przetomie XI1X i XX wieku Polacy w zaborze rosyjskim.

Kotlarczyk w perspektywie widzial kierowanie si¢ w strong¢ nowoczes-
nego teatru religijnego; juz podczas okupacji, okreslajac plany na przysziosc,
przewidywal organizacj¢ widowisk misteryjnych, mirakli, moralitetow z wy-
raznie zaznaczonym horyzontem sacrum; inscenizacji budujacych unie czto-
wieka z czlowiekiem, platforme pracy i kultury, wigz czlowieka z narodem,
communio wszystkich ludzi z Chrystusem?®. Mial nadzieje, Ze z czasem uda
si¢ rowniez wypracowac artystyczng forme ,,hieratycznego wyglaszania” Sta-
rego i Nowego Testamentu, tekstow §w. Franciszka z Asyzu, §w. Tomasza
z Akwinu i $w. Jana od Krzyza. Po wojnie realizacja tych planéw byta nie-
mozliwa i aspekt religijny w tekstach programowych pomijano.

Niestety, po kilku latach wzglednego spokoju zaczely sig szykany. Prze-
my$lane uderzenia w lini¢ repertuarowa powodowaly stan krytyczny dla har-
monogramu prac w teatrze i fatalnie rzutowaty na realizacjg jego zobowigzan.
W 1961 r. tow. Franciszek Kuduk, naczelnik Wydziatu Kultury krakowskiej
Miejskiej Rady Narodowej przerwal zaawansowang pracg zespotu nad insce-
nizacja Krzysztofa Kolumba Paula Claudela, notabene z muzyka Krzysztofa
Pendereckiego. Po co gra¢ poete ,,podejrzanego metafizycznie” w kraju, w kto-
rym ,,my$lenie dialektyczne stato sig juz powszechnie obowiazujaca zasada?”

Konfrontacja klamstw oficjalnej propagandy partyjnej z prawda dawa-
ta w rezultacie stwierdzenie jakby podwdjnego widzenia rzeczy, dwoch jej
wizerunkow: jednego spreparowanego na zamowienie odgorne, drugiego po-
zostajacego w sercach wiernych widzow, uczestniczacych zywo zaréwno
w przedstawieniach, jak i losach teatru.

2 Por. K. Wojtyta, Dramat stowa i gestu, w: O Teatrze Rapsodycznym..., dz.
cyt., s. 282.

2 W 1937 r. Kotlarczyk ogladal w Salzburgu inscenizacj¢ Jedermanna Hugona
von Hofmannsthala i Fausta Goethego w inscenizacji wielkiego niemieckiego rezyse-
ra i reformatora teatru, Maxa Reinhardta. Wtedy tez ostatecznie zdecydowatl si¢ na
tworzenie ,,teatru ubogiego”, broniacego stowa przed ,,zaborczoscig” inscenizatorow.
Swiatopoglad teatralny Kolarczyka uksztaltowal w znacznej mierze najwybitniejszy
w dwudziestoleciu migdzywojennym znawca polskiego teatru religijnego, Stanistaw
Windakiewicz.
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Poczatkiem konca Teatru Rapsodycznego stat sig¢, obchodzony w roku
milenijnym, jubileusz ¢wieréwiecza jego istnienia. 22 sierpnia, W rocznicg picrw-
szego okupacyjnego spotkania, arcybiskup Karol Wojtyta odprawil na Wawe-
Iu Msz¢ $w. w intencji Rapsodykow. Po tym wydarzeniu ponownie wokot
teatru zaczela narasta¢ atmosfera ostracyzmu. Krytycy zignorowali jubile-
uszowa premierg Akropolis Wyspianskiego, a caly naklad jubileuszowej pu-
blikacji Kotlarczyka XXV lat Teatru Rapsodycznego w Krakowie 1941-1966
skonfiskowano, najprawdopodobniej z racji umieszczenia w niej trzech arty-
kutow teatralnych autorstwa Karola Wojtyly”. We wcezesniejszych artyku-
fach roéwniez pomijano wspotpracg Wojtyty z Teatrem Rapsodycznym.
Zamieszczony w roku 1963 w ,,Pamigtniku Teatralnym” tekst Tadeusza Kwiat-
kowskiego Krakowski teatr konspiracyjny nie wymienia Wojtyly wsrod
uczestnikow Studia 39, a autor artykutu, wspominajac poruszajaca historig o jego
deklamacji Pana Tadeusza, uzyt ogélnego okreslenia ,,jeden z aktorow™*.

Na poczatku 1967 r. wladze Krakowa rozpoczety starania o odwolanie
Kotlarczyka z funkcji dyrektora. Ostateczna decyzja o likwidacji Teatru Rap-
sodycznego zostala ogloszona 5 maja 1967 r. Kilkudziesigcioletnia owocna
dziatalnos¢ teatru, ktory przetrzymatl nazistowska okupacje, a nie mogt zna-
lez¢ prawa do zycia i rozwoju w Polsce Ludowej, przerwata jedna decyzja
partyjnych aparatczykow. Metropolita krakowski Karol Wojtyla wystosowal
list protestacyjny do ministra kultury Lucjana Motyki. Przytaczam ten intere-
sujacy dla badacza historii dokument prawie w calosci, albowiem korespon-
duje z tezami zawartymi w niniejszym artykule.

Wiadomo$¢ o [zapowiedzianej likwidacji teatru] zaniepokoita wielu ludzi,
ktorym bliska jest dzialalnosc¢ tego teatru, jego trudna przeszto$é, a zwlaszcza
konspiracyjne poczatki zwigzane z okresem okupacji hitlerowskiej. Wiasnie z te-
go okresu datuje si¢ moja czynna wspotpraca z tym Teatrem, ktory — pod kierun-
kiem dra Mieczystawa Kolarczyka — spetnit powazna stuzbg wzglgdem kultury
polskiej. Stuzbe tg chee spetniac i nadal, jak tego dowodzi cata jego dziatalnose,
zaréwno w okresie do 1953 1., jak tez po 1. 1956, kiedy Teatr po kilkuletniej likwida-
cji zostat reaktywowany. Warto przypomniec, ze owa kilkuletnia likwidacja Teatru
Rapsodycznego byla przyjeta przez spoteczenstwo jako krzywda wyrzadzona
kulturze polskiej, reaktywowanie za§ Teatru uwazano za shuszne naprawienie
tej krzywdy.

Wrhasnie dlatego zwracam si¢ do Pana Ministra jako jeden z ludzi zaniepoko-
jonych zapowiedzia ponownej likwidacji Teatru Rapsodycznego oraz usunigcia

2 Por. . Popiel, Wstep, w: M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycz-
nym...,dz. cyt., s. XIX.

#* Por. T. Kwiatkowski, Krakowski teatr konspiracyjny, ,,Pamigtnik Teatralny™,
1963,z. 14, s. 146-154.
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jego zashuzonego zalozyciela i dyrektora. Uwazam to tym bardziej za swdj obo-
wiazek, ze bylem zwigzany z powstaniem tego teatru w trudnym okresie oku-
pacyjnym. Dlatego tez zywig przekonanie, iz Pan Minister zechce uwzglgdnic¢
réwniez i moja wypowiedZ w tej sprawie i uchyli decyzjg¢ wladz krakowskich?.

List Wojtyly byt logiczna konsekwencja postawy polskiego Ko$ciota wo-
bec kolejnego przejawu deptania wolno$ci stowa przez totalitarny system.,
Kardynat nigdy nie doczekat si¢ nan odpowiedzi*®. Jeden z najwybitniejszych
polskich teatrologdéw napisat Kotlarczykowi w dedykacji (. ..) niestrudzone-
mu bojownikowi o teatr POLSKI w Polsce i m¢czennikowi tej idei...”?” Dra-
mat Teatru Rapsodycznego i jego tworcy dobiegt konca.

Po latach cyceroniskie Historia magistra vitae est znalazto swoje prak-
tyczne odzwierciedlenie w dwoch, jakze wymownych, faktach.

Mrozny lutowy dzien 1978 r. Na krakowskim cmentarzu zabraklo przed-
stawicieli wladz miasta i delegacji teatrow krakowskich, warszawska centra-
la SPATIF-u zabronita swoim czlonkom udzialu w pogrzebie czlowieka,
o ktorym Tadeusz Peiper napisal: ,,w historii sceny polskiej nalezy si¢ Kotlar-
czykowi rozdziat jako odkrywcy nowej dziedziny sztuki’?. Epilog Salwatorski
zamknat historig 22 lat tego, co wydarzylo si¢ migdzy tym Polakiem a wladza
totalitarng. Na szarfie przecinajacej wiazanke z bialoczerwonych kwiatow i zto-
zonej na grobie zalozyciela Teatru Rapsodycznego znalazl si¢ jednak wymow-
ny napis: ,,Niestrudzonemu obronicy kultury — wdzigczne spoteczenstwo”.

Pazdziernik 2001 r. Z okazji 60. rocznicy powstania Teatru Rapsodyczne-
go na $cianie budynku przy ul. Komorowskiego 7 w Krakowie wmurowano
ufundowana przez ministra kultury tablicg upamigtniajaca pierwsze spotkanie
zespohu Kotlarczyka. Wezeéniej, w sierpniu 2001 r., 6wczesny minister kultu-
ry Andrzej S. Zielinski przeprosit w krakowskiej kurii biskupiej za swoich
poprzednikow, ktorzy dwukrotnie spowodowali przerwanie pracy teatru. Prze-
kazal kardynatowi Franciszkowi Macharskiemu list z przeprosinami dla papie-
za, gdzie napisat: ,,Jako urzedujacy minister kultury i dziedzictwa narodowego
chcialbym wyrazié zazenowanie i ubolewanie oraz przeprosi¢ Wasza Swiato-
bliwo$¢ za postawe poprzedniego Ministerstwa Kultury i Sztuki z czasow PRL

B Cyt. za: Kalendarium zycia Karola Wojtyly, oprac. A. Boniecki MIC, Krakéw
2000, s. 234. Kopig powyzszego listu przestano dyr. Kotlarczykowi z krotkim pismem
wyjasniajacym kanclerza Kurii Metropolitalnej w Krakowie, ks. Kuczkowskiego.

% Podczas pobytu prezydenta Francji, Charlesa de Gaulle’a, minister Motyka
w rozmowie z postem Drobnerem wyrazit swoje zaklopotanie, Ze nie wie, w jaki sposob
odpowiedzie¢ Woijtyle.

27 M. Kotlarczyk, Reduta stowa.. ., dz. cyt., s. 213.

28 Przedstowie, w: M. Kotlarczyk, Reduta sfowa.. ., dz. cyt.,s. VIIL.



128 Ks. Zbigniew Trzaskowski

oraz podleghych im funkcjonariuszy, ktérzy w 1953 1 1967 roku przyczynili si¢
do likwidacji Teatru Rapsodycznego i odwotania doktora Mieczystawa Ko-
tlarczyka ze stanowiska dyrektora i kierownika artystycznego oraz pozbawie-
nia tego wielkiego artysty i mysliciela teatralnego mozliwosci pracy przy uczelni”.
Minister dodat, Ze szczego6lnie mu przykro ,,z powodu arogancji, jaka przejawili
sprawujacy urzad ministra kultury i sztuki” wobec listu wystanego przez
papieza w czerwcu 1967 1., w ktorym usitlowat on zapobiec zapowiedzianej
likwidacji Teatru Rapsodycznego. Przypomnial nabozenstwo odprawione
przez Karola Wojtyle 22 sierpnia 1966 r. w Katedrze na Wawelu z udzialem
calego zespoltu, uwazane ,,za jedna z przyczyn eksterminacji teatru”. Prof.
Danuta Michatowska ocenita wtedy przeprosiny — jako ,,dajace satysfakcje
moralng”?,

Teatr Rapsodyczny dziatal od 1941 do 1967 roku. Nie liczac przerwy
w latach 1953-1957, istnial na polskiej scenie artystycznej dwadzies$cia szes¢
lat. W tym czasie udalo si¢ zrealizowa¢ 70 premier (49 polskich i 21 innych),
4005 przedstawien w kilkudziesigciu miejscowosciach Polski, poczynajac od
Krakowa, a koficzac na Tomaszowie Lubelskim. Zmiany historyczne 1 spo-
feczne nastgpujace w tym okresie miaty decydujacy wplyw na jego losy. Prof.
Irena Stawinska z okazji ¢wier¢wiecza ,.krakowskiej sceny stowa” przyrow-
nala jej dzialalno$¢ do niezwyktego zjawiska dwudziestego stulecia zaréwno
ze wzgledu na brak precedensu, jak i z uwagi na kontekst catej wspotczesnej
kultury polskiej. Wybitna teatrolog w wymownej metaforze wlaczyla Teatr
Rapsodyczny do milenijnej Polski, nie za§ do Polski Ludowej ostatniego
25-lecia. Nowatorskie koncepcje repertuarowe i inscenizacyjne Mieczystawa
Kotlarczyka, za ktore byl przesladowany, weszly w krwiobieg polskiego zycia
teatralnego, odzywaly w ogoélnopolskim ruchu recytatorskim, w teatrach Jed-
nego Aktora, w nurcie Teatrow Poezji, w inscenizacjach Kazimierza Dejmka
(Dziady, 1967), Krystyny Skuszanki (4kropolis, 1978). Fakt, ze z doswiad-
czen Rapsodykoéw korzystaja sceny dramatyczne, na czele z tymi, co nosza
nazwg narodowych, potwierdza wypowiedz jednego z jej dyrektorow, Adama
Hanuszkiewicza. Kotlarczyk statu poczatkdéw jego najbardziej osobistego te-
atru. ,,Czas najwyzszy, zeby$my jego nazwisko zaczeli stawia¢ w naszych
encyklopediach teatralnych na réwni z Schillerem, Osterwa i Horzyca. W pehi
na to zashuzy!”*. O tym kontekscie trzeba pamigtac, aby nalezycie zrozumieé¢
fenomen Teatru Rapsodycznego i heroizm jego tworcy w walce o niezalezna
kulture zywego stowa w Polsce poddanej totalitarnemu dyktatowi.

» Swieczki pod tablicq upamietniajqcq Teatr Rapsodyczny, www.pap.pl.
3 Wypowiedz zamieszczona w: Jan Pawet II. Kolekcja, dz. cyt., s. 42.


http://www.pap.pl

Krakowski Teatr Stowa 129

Summary
THEATRE OF WORD IN CRACOW

Rapsodyczny Theatre has been opened from 1941 till 1967. Not taking into acco-
unt the break between 1953-1957 it existed on the Polish artistic scene for twenty-six
years. During this time seventy premiere plays were prepared (forty nine Polish and
twenty one others) and 4005 spectacles were performed in several dozen cities of
Poland. Theatrum verbi was important for Mieczystaw Kotlarczyk not only due to
pursuit towards synthesis of arts but mainly because of his faith in the ideological
power of theatrical expression. He derived philosophical and cultural justification of
this conviction he derived from several sources: from the richness of the biblical
tradition, a belief about the identity of perception and the act of creation, and mystical
contents of Polish Romantism.

Karol Wojtyta saw the social mission of the theatre in pinpointing motives and
sources of human action. According to this conception the drama fulfils the role
appointed to it not only in describing the action but also in depicting it in slow
motion; it illustrates the traversing of the road during which human activity matures
and radiates in creative thought of a person. In range of repertoire interest of the
originally Polish scene, which this word theatre was meant to become, there was,
above all, the great national literature: poetical metaphor drama addressing moral and
historio-national issues considered as reactionary and destructive by Polish People’s
Republic regime.

Kotlarczyk was aiming, eventually, at turning towards modern religious theatre.
During the Nazi occupation while devising the future plans he mapped out organising
mystery performances, moral plays with strong emphasis on the horizon of sacrum,
staging creating union of a human being with another, a platform of work and culture,
a bond of a human with their nation, a communio of all people with Christ. He hoped
that in time it would be possible to work out an artistic form of ,,hieratic sermonizing”
of the Old and New Testament, the text of St. Francis, St. Aquinas and St. John of the
cross. After the World War II the realization of those plans was impossible.

Mieczystaw Kotlarczyk’s innovative repertoire and staging ideas, due to which
he experienced persecution, entered the circulation of Polish theatrical life and was
being revived in the pan-national declamatory contests, in one-actor theatres, in the
trends of poetry theatres, in various staging of eminent Polish directors. This context
should be remembered in order to understand properly understand the phenomenon
of the Rapsodyczny Theatre and heroism of its creator who fought for independent
culture of living word in Poland submitted to the authoritarian regime.

Ks. dr Zbigniew TRZASKOWSKI — ur. w 1959 r., doktor; humanista i teolog;
adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
Jana Kochanowskiego w Kielcach; autor 21 publikacji ksiazkowych i kilkudziesigciu
artykulow naukowych.



