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Religijne piesni Franciszka Karpir’\skiego

jako przyk+ad muzyki koscielnej w stuzbie wiary

Wstep

30 grudnia 2010 r., Ojciec Swiety Benedykt XV1 przyjat na audiencji
Pueri Cantores przybytych do Rzymu z okazji ich XXXVI Miedzynarodo-
wego Kongresu, ktéry odbyt sie w dniach od 28 grudnia 2010 r. do 1stycznia
2011 r. Jego tematem byt tytut pierwszej papieskiej Encykliki Deus Caritas est
(Bog jest mitoscig). Uczestnicy kongresu podejmujgc temat papieskiego na-
uczania, pragneli w ten sposéb razem z Ojcem Swietym zastanowi¢ sie nad
kwestig naszego sposobu pojmowania Boga. W papieskim przemdwieniul
skierowanym do zgromadzonych mozna byto wyrozni¢ trzy funkcje $piewu
i muzyki sakralnej.

Spiew liturgiczny jako stuzba Bogu. W tym aspekcie Benedykt XV1 przy-
pomniat Kazanie 34 $w. Augustyna, gdzie biskup z Hippony stwierdza, ze Spiew
jest wyrazem radosci i mitosci. Mitosne spotkanie pomiedzy dusza
a Panem w naturalny sposob rodzi owoc w postaci radosci, z ktérej niejako
natychmiast wyptywa che¢ wyrazenia jej na zewnatrz. Owa rado$¢ przez
swojgnature przewyzsza ludzka zdolnos¢ ekspresji. Konkludujac, trudno wy-
razi¢jg tylko samymi stowami. W tym wiasnie momencie roztacza sie szerokie
pole dla Spiewu i muzyki sakralnej, ktore jako $rodki wyrazu sg zdolne wyj$¢
poza ograniczenia cigzace na stowie méwionym. Za posrednictwem muzyki,
jak powiedziat Ojciec Swiety, udziela sie gtosu naturalnemu pragnieniu kazdej

1 Por. Benedykt X VI, Ai partecipanti al Congresso della Federazione Interna-
zionale dei Pueri Cantores. Nella musica il mistero dell 'amore di Dio, ,,Insegnamenti
di Benedetto XVI” (dalej IBXV1), VI, 2 (2005), s. 1116-1118.



64 Ks. Henryk M. Jagodzinski

osoby chwalenia Boga piesnig mitosci2 Wedtug Papieza muzyka sakralna
jesttakze aktem sprawiedliwo$ci, oddajgc nalezng cze$¢ Bogu. Piekno $piewu
koscielnego jest wyrazem mitosci i radosci wobec Boga.

Druga funkcja $piewu i muzyki sakralnej polega na stuzbie wobec innych
czcicieli. Modlitwa nie zawsze jest sprawg tatwg. Zaréwno umyst, jak
i serce moga ulec niebezpieczenstwu roztargnienia i w konsekwencji nie
znalez¢ drogi do Boga. W tym wiasnie szczegdlnym momencie moze przyjs¢
z pomocg muzyka sakralna, ktora wznosi umyst i serca w modlitwie3 Piekno
Spiewu liturgicznego pomaga wiernym wejs¢ gtebiej w misteria sprawowane
podczas liturgiid.

Trzecia funkcja muzyki sakralnej to stuzba dla catego Kosciota. Funkcja
ta niejako dotyka tajemnicy KoSciota i posiada rowniez wymiar escha-
tologiczny. W pewnym sensie daje przedsmak liturgii niebianskiej, w ktorej
chory aniotow i Swietychjednoczasie w jednej, niekonczacej sie piesni mitosci
i uwielbienia5.

Benedykt X VI stwierdza, ze dobra muzyka, czyli nie jakakolwiek muzyka,
jest w stanie wyrazi¢ co$ z tajemnicy mitosci Boga wobec nas, jak réwniez
naszej mitosci wobec Boga.

1. Religijnatwdérczos$¢ Franciszka Karpinskiego
w kontekscie wspotczesnej polskiej muzyki religijnej

Kwestia muzyki sakralnej w KosSciele w Polsce nadal stanowi przedmiot
wielu dyskusji, wzbudzajac przy okazji duzo emocji. Pod pretekstem dostoso-
wywania liturgii do czaséw obecnych niejednokrotnie wprowadzane sg utwo-
ry, ktore ani przez swojgtres¢, ani przez muzyke w zaden sposéb nie spetniaja
warunkéw wymaganych do tego, aby byty wykonywane podczas liturgii6.
Z drugiej strony, bardzo czesto mozemy spotkac sie z liturgia, podczas ktérej
Spiew i muzyka sg catkowicie nieobecne. Lub tez mamy do czynienia ze

2 Por. IBXVI, s. 1116.

3 Por. tamze.

4 Por. IBXVI, s. 1117.

5 Por. IBXVI, s. 1116.

6 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim
Il, nr 3: Muzyka liturgiczng nazywamy te muzyke, ktéra moze by¢ uzywana przy
sprawowaniu kultu Bozego. Zgodnie z trescig Instrukcji Musicam Sacram (dalej MS)
powinna sie ona odznaczac charakterem sakralnym oraz doskonato$cig formy (MS 44).
Celem muzyki liturgicznej jest ,,chwata Boza i uSwiecenie wiernych” (KL 112) zar6wno
wykonawcow, jak i pozostatych uczestnikdw liturgii. Do muzyki liturgicznej zaliczamy:
$piew jednogtosowy (chorat gregorianski i Spiew ludowy, $piew wielogtosowy [poli-
fonia dawna i nowsza] oraz muzyke instrumentalng (MS 4b).
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zjawiskiem, kiedy Msza $w. staje sie tylko pretekstem do koncertu, gdzie
wierni sgjedynie biernymi stuchaczami.

Posrdd stéw krytyki obecnej sytuacji a postulatami reform warto jednak,
pomimo poszukiwan nowych form muzycznych dla liturgii, siegna¢ do bogate-
go skarbca naszej polskiej tradycji koscielnej. Przy czym nie chodzitoby tylko
0 czestsze wykonywanie tradycyjnych piesni koscielnych, ale przede wszyst-
kim o refleksje nad trescig, ktérg one w sobie nosza.

W tym kontek$cie chciatbym zwrdéci¢ uwage na tworczosé religijng
Franciszka Karpiriskiego7. Tworczos¢ ta stawia go wsrod pisarzy polskiego
oswiecenia w pozycji wyjatkowej, bioragc pod uwage fakt, ze epoka ta nie
sprzyjatarozwojowi poezji religijnej. Stwierdzic¢jednak nalezy, ze zaden poeta
owego czasu nie pozostawit po sobie zbioru poezji religijnej o tak wyraznym
przeznaczeniu liturgicznym jak Franciszek Karpinski. Taki wtasnie liturgiczny
charakter miaty z zatozenia zar6wno Pie$ni nabozne, jak i przektad Psatte-
rza. W tym sensie Karpinski jest jedynym poeta religijnym epoki polskiego

7 Franciszek Karpinski (1741-1825), urodzit sie w Hotoskowie na Pokuciu, obec-
nie w granicach Ukrainy, jako syn ubogiego szlachcica. Studiowat na Akademii Lwow-
skiej, gdzie uzyskat tytut doktora filozofii i nauk wyzwolonych oraz bakatarza Swietej
teologii. Po studiach wyjechat na pottora roku do Wiednia. Po powrocie do kraju
widdt skromne zycie ziemianina dzierzawcy. Pracowat rowniez jako nauczyciel na wielu
dworach magnackich. Stawy doczekat siejuz za zycia, stajac sie szybko poetg ludowym
i narodowym. Debiutowat w 1780 r. tomikiem Zabawki wierszem iprzyktady obyczaj-
ne, ktory zadedykowat ksieciu Adamowi Kazimierzowi Czartoryskiemu. W tym samym
roku wyjechat do Warszawy, gdzie objat funkcjejego sekretarza. Karpinski byt przed-
stawicielem a zarazem pierwszym teoretykiem poezji sentymentalnej w Polsce. Mysli
najej temat zawart w rozprawie O wymowie w prozie albo w wierszu. Po wydaniu
trzech kolejnych tomikéw wierszy, rozczarowany zyciem w stolicy, powrocit na wies.
Od 1785 . przebywat w Biatymstoku, na dworze Branickich, gdzie napisat ogtoszone
wiosng 1792 r. Piesni nabozne, ktére zwiekszyly jeszcze jego popularno$¢. Piesni
nabozne taczg w sobie podniosto$¢, prostote, motywy znane z psalméw, piesni
liturgicznych, hejnatow oraz tacinskich hymnéw religijnych. Rame kompozycyjng
calego tomu stanowig Pie$n poranna i PieSA wieczorna. Przez wiele kolejnych lat
petnit funkcje guwernera w wielkopanskich domach, a réwnoczesnie pozostawat
prowincjonalnym szlachcicem dzierzawcg. Wysoko ceniony w warszawskim Towarzy-
stwie Przyjaciot Nauk nigdy nie przyjat proponowanych mu honorowych funkgji.
Pod koniec zycia nabyt na wtasno$¢ wies Chorowszczyzne w powiecie wotkowyskim,
obecnie w granicach Biatorusi. W tejze wiosce korczyt pisanie swego pamietnika,
wzorujgce sie na Wyznaniach J. J. Rousseau. Trwate miejsce w literaturze polskiej
zapewnita mu poezja wzruszen osobistych i intymnych oraz liryka religijna. Byt pre-
kursorem romantyzmu w Polsce. Adam Mickiewicz w swych paryskich wykiadach
0 literaturze stowianskiej porownat Karpinskiego z Goethem. (por. A. K. Guzek, Fran-
ciszek Karpinski. w: Pisarze polskiego o$wiecenia, t. I, red. T. Kostkiewiczowa
17. Golinski, Warszawa 1992, s. 608-639.)
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oswiecenia, jako twdrca w petni Swiadomie zajmujacy sie tematykareligijna.
Jego wiersze, ktore niekoniecznie musiaty by¢ wyrazem jego gtebokich
przezy¢ religijnych - chociaz nie nalezy tego zupetnie wykluczy¢ - miaty
natomiast pomaga¢ w wyrazaniu i wzbudzaniu tego rodzaju przezyé u innych8
Jego utwory miaty za zadanie nie tylko by¢ wyrazem wiary i czci wobec Pana
Boga, ale rowniez miaty ja pogtebia¢ u wiernych, petnigc role swoistej kate-
chezy. W tym tez kryje sie wielko$¢ poety, ze dostrzegt te ogromnarole poezji
religijnej w zyciu wiary ludzi swojego czasu. Smiatlo mozna zaryzykowac¢
teze, ze rola ta nie ulegta umniejszeniu i dzi$. Z drugiej strony nie powinna
dziwié owa intuicja i zarazem kompetencja poety, bioragc pod uwage, ze posia-
dat on stopien akademicki bakatarza Swietej teologii.

2. Tematy teologiczne w trzech wybranych pie$niach
Franciszka Karpinskiego

Z posrod bogatej tworczosci Franciszka Karpinskiego chciatbym sie
zatrzymac nad trzema jego utworami, ktore nie tracg na swojej popularnosci
az do dnia dzisiejszego, a sg to: Piesn o Narodzeniu Panskim, Pie$A poran-
na i Pie$Sn wieczorna, pochodzace ze zbioru Piesni nabozne. Zbiér ten
powstawat w latach 1787-1792 i objgt swym zakresem 29 utworéw o bardzo
réznorodnej tematyce, jednak zawsze o wymiarze blisko zwigzanym z pro-
blematyka wiary. W swojej analizie bede sie starat wskaza¢ gtéwne tematy
teologiczne zawarte w tychze trzech piesniach.

2.1. Pie$nh o Narodzeniu Panskim

Gtownym tematem Pie$ni o Narodzeniu Panskim Franciszka Karpin-
skiego, bardziej znanej pod tytutem BGg sie rodzi, pod ktérym tez najczesciej
jestumieszczanaw Spiewnikach koscielnych, jest tajemnica Wcielenia. Ta praw-
dawiary mowi, ze zbawienie cztowieka i $wiata zostato dokonane przez Syna
Bozego. On to bedac w petni Bogiem, stat sie rowniez w petni cztowiekiem
w okreslonym miejscu i czasie9 Na podstawie budowy pierwszej strofy mo-
zna w niej wyodrebni¢ trzy kategorie: Boskie, ludzkie i paradoksalne. Kategorie
te zostaty zrealizowanie za pomocgpozornie sprzecznych okreslen poetyckich
i kontrastowych zestawien, podkreslajgcych wszechmoc i nieskonczong
transcendencje Boga, wyrazonej poprzez Chrystusa w nieprzeniknionej

8 Por. T. Chachulski, Franciszek Karpiniski jako poeta religijny, w: Motywy
religijne w twdrczosci pisarzy polskiego o$wiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin
1995, s. 156.

9 Por.J 1,14, Ga 4,4-5.
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ludzkim umystem Jego immanencji: Bég - asie rodzi, moc - atruchleje, Pan
niebioséw - a obnazony, ma granice - chociaz jest nieskoficzony, wzgar-
dzony - ajednak okryty chwatg, $miertelny - mimo ze jest Krolem wiekdw.
W tym zestawieniu Boskiego majestatu z kruchoscig i marnoscia ludzkiej
egzystencji mozna odczytac biblijny temat kenozy (gr. kenosi - wyniszczenie),
gdzie druga Osoba Tréjcy Swietej, Syn Bozy, dokonuje samounizenia przez
fakt przyjecia ludzkiej postaci w tajemnicy Wcielenia dla naszego zbawieniald
Co nie oznacza porzucenia swojej Boskiej natury, ale zaakceptowanie ograni-
czen ludzkiej natury, ktérej szczytem byta ponizajagca Smieré na krzyzu.

Unizenie Syna Bozego szczeg6lny wyraz znajduje w drugiej strofie, gdzie
mowa jest wprost o porzuceniu nieba dla czlowieka, dla jego zbawienia,
dzielgc z nim caty bol ludzkiej egzystencji. Te wszystkie przeciwienstwa godzi
sformutowanie wyrazone w postaci refrenu A Stowo ciatem sie stato i miesz-
kato miedzy nami, ktdre jest dostownym cytatem z Prologu Ewangelii wedtug
$w. Janall, w przektadzie ks. Jakuba Wujka. W Prologu $w. Jan wystepuje
w roli apologety Chrystusajako Stowa, ktore byto na poczatku i ktdre z mitosci
do ludzi stato sie ciatem. Ewangelista nawigzuje tym samym do literatury
starotestamentalnej, gdzie nauka o Stowie (Logos) byta zarysowana do$¢
wyrazniel? i daje jednocze$nie odpowiedZ na btedne gnostyckie poglady
rozprzestrzeniajgce sie w tym okresie, ktére zaprzeczaly istnieniu pierwiastka
ludzkiego w Chrystusie.

Trzecia strofa ukazuje okolicznosci przyjscia na Swiat Syna Bozego
poprzez opis betlejemskiej rzeczywistosci: nedznej szopy i zwierzat. Autor
wskazuje na pasterzy jako tych, ktérzy pierwsi powitali nowo narodzonego
Chrystusa, uprzedzajgc w tym bogaczy stojgcych na szczycie 6wczesnego
spoteczenstwa. Pasterze bedacy przedstawicielami ubogich, poprzez swoje
uprzywilejowane spotkanie z Jezusem wskazujg na realizacje proroctwa
Izajasza odnosnie do postannictwa Mesjasza: Postat mnie Pan, abym gtosit
dobrg nowine ubogim13

Czwarta strofa jest kontynuacjg opisu narodzenia Chrystusal i rela-
cjonuje przybycie kréldw, ktérzy oddajg pokton Dziecieciu razem z prostym
ludem, ofiarujac Mu przyniesione dary. Z posrod czterech ewangelistow tylko
$w. Mateusz wspomniat owych tajemniczych przybyszéw ze Wschodu. Mate-
usz okreslit ich mianem magow (magoi w greckim tlumaczeniu). Nie czyni
jednak zadnej wzmianki o ich krélewskiej godnosci. Poczgtkowo nazywano
ich wiec magami. Stopniowo okreslenie to nabierato jednak coraz bardziej

D Por. Flp 2,5-11; 2 Kor 8,9.
1 Por.J 1,14a.

P Por. Prz 8,22; Mdr 7.
Blz61,1.

X Por. Mt 2,1-23.
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pejoratywnego znaczenia, poniewaz magowie kojarzyli sie z okultystycznymi
praktykami i poganskimi rytuatami, ktére uwazno za grzeszne. Tymczasem
w starozytnosci, naterenie Persji, Medii, Babilonii mianem magow okreslano
réwniez ludzi wyksztatconych, zajmujacych sie nauka, bedacych przewaznie
doradcami monarchéw. Petnili oni jednoczesnie funkcje kaptanskie, podobnie
jak w starozytnym Egipcie. Dlatego w Polsce przyjeto sie okresla¢ ich mianem
medrcow, ktore wydaje sie lepiej oddawac starozytne znaczenie stowa ,,mag”.
Na poczatku Il w. rzymski teolog Tertulian (ok. 160-ok. 220), jako pierwszy
nazwat ich krélami ze Wschodu. Mysl te podchwycit w VI w. Cezary z Arles
(470-542), ktéry wymienit ich imiona: Kacper, Melchior i Baltazar. Krolowie
ofiarowali Jezusowi dary: mirre, kadzidto i ztoto. WatpliwosSci nie budzi
tez interpretacja znaczenia symbolicznego tych daréw. Juz Beda Czcigodny
(673-735) okreslitje na poczatku V11 stulecia tak, jak ttumaczy sie to wspot-
czes$nie. Ztoto symbolizowato co$, co jest piekne, chwalebne, wartosciowe.
Oznaczato godnos¢ Jezusa jako krola. Kadzidto, uzywane w $wigtyniach
podczas sktadania ofiar, symbolizowato modlitwy. Oznaczato, ze Jezus jest
Bogiem. Mirra to balsam, ktérym namaszczano zmartych, a dodany do wina
wzmacniat je. Taki nap6j podawano skazancom. To zapowiedZz meki Pana
i Jego pogrzebu. Jezus otrzymat zatem kadzidto jako Bdg, ztoto jako krdl,
a mirre jako cztowiek. Ostatni wers, mowigcy o zmieszaniu daréw krolew-
skich z wiesniaczymi ofiarami, wskazuje na uniwersalno$¢ postannictwa
Chrystusa, ktory przyszedt zbawié¢ wszystkich ludzi, ze wszystkich stanow
i narodow.

Ostatnia strofa jest modlitewnym wezwaniem do Bozego Dzieciecia
0 btogostawienstwo dla Ojczyzny, jak i dlabezposrednio sie modlacych. Praw-
dziwy Bog i cztowiekjest Panem historii, ktory kieruje losami ludzi i narodéw,
1to w wymiarze jak najbardziej konkretnym, dotyczacym spraw prozaicznych,
takich jak majetnos¢. Strofata wyraza przekonanie, ze zadne ludzkie dziatanie
bez Bozego btogostawienstwa nie moze sie zakoriczy¢ powodzeniem.

2.2. Pies$n poranna

Pie$n poranna, powszechnie znana pod tytutem Kiedy ranne wstajg
zorze, pod ktérym zazwyczaj figuruje w $piewnikach koscielnych, jest
wyrazem czci wszelkiego stworzenia wobec swego Stwércy. Wszystko,
co jest zostato stworzone na chwate Boza. Jak wyjasnia $w. Bonawentura
(1217-1274), Pan BG4g stworzyt wszystko nie po to, aby powiekszy¢ wiasng
chwate, lecz po to, aby jg ukazac ijej udzieli¢ls Cztowiek poprzez kontem-
placje stworzonego $wiata odkrywa jg we wschodzgcej rannej zorzy, ziemi,

B Por. S. Bonaventura, In libros sententiarum, 2,1,2,2,1.
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niebie i wszelkim zywiole i sam przytacza sie do oddawania czci Stworcy
razem z calg natura.

Druga strofa jest w zasadzie pytaniem retorycznym o uwielbienie Boga
przez cztowieka. Cztowiek nie moze nie oddawa¢ Mu czci, poniewaz zostat
przez Niego nie tylko stworzony, ale tez obsypany bezmiernymi darami.
Z nich najwiekszym jest ocalenie od $mierci, dzieki zbawczej mece i zmar-
twychwstaniu Jezusa Chrystusa. Chwatg Boga jest sam zywy cztowiek. Od-
powiedzig cztowieka na zbawczg Bozg inicjatywe jest czes¢, jaka cztowiek
powinien oddawac Panu Bogu. W Pie$niporannej daje sie zauwazy¢ wptyw
wczesnochrzescijanskiego pisarza $w. Ireneusza z Lyonu (140-202), ktéry
w swoim dziele Adversus haereses napisat miedzy innymi:

Albowiem chwatg Boga jest cztowiek zyjacy, a zyciem cztowieka jest ogladanie
Boga. Jesli zatem objawienie sie Boga przez dzieto stworzenia dato zycie wszyst-
kim istotom, jakie zyjgna ziemi, o ilez bardziej objawienie sie Ojca przez Stowo
daje zycie tym, ktérzy widzg Bogals

Cziowiek caty czas szuka spotkania z Bogiem. Po przebudzeniu szuka Go
w modlitwie. Ewagriusz z Pontu (346-399) definiuje modlitwe jako wzniesie-
nie sie umystu do Boga, a $w. Jan Damascenski (675-749) jako dialog
umystu z Bogiem, przy czym umystu nie nalezy tutaj rozumie¢ w sposéb Scisle
intelektualny: modlitwa ogarnia rowniez sfere uczuciowg cztowieka, a takze
jego wolnos$é, i moze przybieraé rézne formy, np. wotaniel7Z To modlitewne
wotanie skierowane jest do Boga na niebie. Biblia méwi o niebie jako miej-
scu, gdzie Bog zasiada na tronielBi z ktérego zstepujel9 ale przyznaje tez,
ze niebo i ziemia nie mogg obja¢ Boga2) Na koncu czasdéw zostang stworzone
nowe niebo i nowa ziemia2l Niebo jest miejscem, albo lepiej stanem, gdzie
btogostawieni zamieszkajg na zawsze z Bogiem2 Cztowiek, ktory chwali
Boga odkad otworzy oczy, tego Boga ciggle poszukuje wokét siebie. Jest to
przyktad wiary szukajgcej zrozumienia, jak to kreslit sw. Anzelm (1033-1109)
w swoim dziele Proslogion23 charakteryzujacej sie tym, ze wierzacy pragnie
lepiej poznaé Tego, w ktdrym ztozyt swojg wiare, i lepiej zrozumiec to, co On
objawit. Z kolei gtebsze poznanie bedzie domagac sie wiekszej wiary, coraz
bardziej przeniknietej mitoscia.

% S. Irenaei, Adversus Haereses, 1V, 20, 7: Sch 100/2, s. 648-649.

T7 Por. G. O’Collins, E. G. Farrugia, Dizionario sintetico di teologia, Citta del
Vaticano 1995, s. 289.

B Por. Ps 11,4; 115,16.

1 Por. Wj 19,18-20.

2 Por. 1Krl 8,27.

2 Por. 1z 65,17; 2P 3,13; Ap 21,1-22,5.

2 Por. 1Tes4,17;J 14,3; 1P 1/4.

& Por. S. Anselmo, Proslogion, 1 PL 158, 226.
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W ostatniej strofie autor dotyka kwestii Smierci, ktora przychodzi niczym
sen. Smier¢ jawi siejako co$ naturalnego, jako integralna czes¢ ludzkiej egzy-
stencji, podobnie jak sen. Podmiot liryczny wspomina o $nie $mierci bez
trwogi, poniewaz wierzy, ze po nim nastgpi przebudzenie do zycia wiecznego
- zmartwychwstanie. Smier¢ nie jest kresem wszystkiego, ale pewnym eta-
pem w drodze do Boga. Podmiot liryczny wspomina o niej, aby tym bardziej
podkresli¢, jak wazny jest kazdy dzien w zyciu cztowieka, ktéry zyje po to,
by Boga chwali¢. Jest to dar a zarazem obowigzek dla tych, ktorzy jeszcze
nie zostali dotknieci snem $mierci. Stanowi okazje, ktora jutro moze sie juz
nie powtorzyé.

2.3. Pies$n wieczorna

Piesn wieczorna Franciszka Karpinskiego, rozpowszechniona pod tytu-
tem Wszystkie nasze dzienne sprawy, zostata skomponowana w formie
modlitwy na zakonczenie dnia skierowanej do Boga. Podmiot liryczny w obli-
czu nadchodzacej nocy i snu, ktéry czesto w Biblii jest symbolem $mierci,
ofiaruje wszystko sprawiedliwemu Bogu i przynosi w darze to, co stanowi
jego zycie, ajednocze$nie prosi o Jego opieke. Czyni to bez strachu i leku,
lecz z drugiej strony wyczuwa sie pewien niepokéj co do wiasnych sit, o0 czym
Swiadczg prosby kierowane do Boga: o ratunek, o odwrdcenie nocnych
przygod, obrone przed wszelkg szkoda, o wiekuistg piecze. Ma sie wra-
zenie, jakby spoczynek, do ktérego przygotowuje sie podmiot liryczny, miat
by¢ wiecznym spoczynkiem, albowiem dokonuje sie wobec nocy i ciemnosci,
ktére moga z sobg przynies¢ kres doczesnego zycia. Ciemnos$¢ jest symbolem
$mierci, pod ostona nocy uaktywniajg sie sity zta, dokonuje sie najwiecej
grabiezy, napadow, rozbojéw. W ciemnosci kolory tracg swojg wyrazistosc,
zacierajg sie ksztatty, zamiera zycie. CiemnoS¢ symbolizuje krolestwo szatana
i grzechu. Znamienne, ze w opisie Ostatniej Wieczerzy w Ewangelii wedtug
$w. Jana, ewangelista piszac o zdradzie Judasza, gdy ten opuscit Wieczernik,
dodaje szczeg6t: A byta noc4 ktéry niejako poteguje groze sytuacji i w pe-
wien sposdb wyjasnia, dlaczego ta zbrodnia mogta sie dokonaé, dlaczego
Judasz mogt sie dopusci¢ zdrady, dlaczego ulegt pokusie. Sam Pan Jezus
w momencie pojmania w Ogrodzie Oliwnym zwraca sie do majacych Go
aresztowac ludzi stowami: oto wasza godzina i panowanie ciemnoscih
Ciemnos$¢ to przeciwienstwo $Swiattosci, ktora jest krolestwem Chrystusa.
Jego dzieto zbawcze polega na wyrwaniu cztowieka z ciemnosci grzechu
i Smierci. Temat Swiattosci obecny jest zwtaszcza w listach $w. Pawta:

2 J 13,30
5 k2253
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Niegdys byliscie ciemnoscia, lecz teraz jesteScie Swiattoscig w Panu, poste-
pujcie wiecjak dzieci Swiattosci

Ale wy bracia niejestescie w ciemnosciach, aby 6w dzien miat zaskoczy¢ was
jak ztodziej. WszyscyjesteSmy synami Swiattosci i synami dnia2l

Z radoscig dziekujcie Ojcu, ktéry was uzdolnit do uczestnictwa w dziale Swie-
tych w $wiattosci. On to uwolnit nas spod wiadzy ciemnosci i przenidst do
krélestwa swego umitowanego Syna, w ktorym mamy odkupienie - odpuszcze-
nie grzechdwR

Ciemnos¢ sprawia wrazenie, ze zamiera caty Swiat. Cztowiek takze $pi,
a sen jest jakby mata $miercig. Podmiot liryczny obawia sie nie tyle samego
snu, ile $mierci, ktéra moze przyjs¢ podczas jego trwania. W tym kontekscie
rodzi sie pytanie, czym tak naprawde jest Smier¢? NajczeSciej okresla sie ja
jako odgczenie duszy od ciata, czylijako przejscie ludzkiego niesmiertelnego
»ja” do nowej formy istnienia. Tak uczy Katechizm KosSciota Katolickiego,
stwierdzajac:

W $mierci, bedacej rozdzieleniem duszy i ciata, ciato cztowieka ulega zniszczeniu,
podczas gdyjego dusza idzie na spotkanie z Bogiem, chociaz trwa w oczekiwaniu
na ponowne zjednoczenie ze swoim uwielbionym ciatem (KKK 997).

Podmiot liryczny przygotowujgc sie do snu i nocy, prosi, aby ten niebez-
pieczny moment, kiedy cztowiek pograza sie we $nie i ciemnosciach, w ktdrym
moga sie wydarzy¢ nocne przygody, stat sie rowniez czasem chwalenia
Boga. Owe stowa sg niczym dalekie echo mysli sw. Pawla, wyrazonych
w Pierwszym Liscie do Koryntian: Przeto czyjecie, czy pijecie, czy cokol-
wiek innego czynicie, wszystko na chwate Bozg czyncie (10,31). W tej
modlitwie nie wida¢ strachu ani trwogi, poniewaz podmiot liryczny czuje sie
otoczony opieka Boskiej Opatrznosci i wierzy w sprawiedliwos¢ Bozych
wyrokéw, cho¢ jednoczesnie jest swiadom wiasnej stabosci, dlatego prosi
o pomoc. Bardzo czesto w chrzescijariskiej ikonografii Boza Opatrzno$¢ wy-
obrazana jest poprzez oko umieszczone w tréjkacie. Stad tez zapewne ten
antropomorfizm: twoje oczy obrdcone. Nawet w ciemnosciach, ktdre sg miej-
scem panowania ztych sit, Ojciec Niebieski nie przestaje troszczy¢ sie o czto-
wieka. Wszechmoc i potega Boza sg silniejsze od zta i $mierci, silniejsze od
grzechu. U mistykéw noc to takze symbol uprzywilejowanego spotkania
z Bogiem. Noc ciemna - o ktdrej pisat $w. Jan od Krzyza (1542-1591) -
jestszczegolnym przezyciem, ktére dokonuje oczyszczenia duszy od ziemskich
przywiazan poprzez rozliczne proby i doswiadczenia. Swiety Jan rozrézniat

5 Ef5,6.
Z 1Tes 5,4-6.
3B Kol 1,12-14.
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noc ciemng zmystow, ktéra ostabiata przywigzanie do débr zmystowych, i noc
ciemng duchowa, ktora odrywata dusze od pocieszen natury duchowej. Bog
jest zarazem sprawiedliwym Sedzig, ktory za dobre wynagradza, a za zte
kaze, lecz takze i Str6zem, ktory wychodzi naprzeciw ludzkiej niedoteznosci,
oczekujacej Jego ratunku.

3. Zakonczenie i pewne uwagi pastoralne

Zawsze moje zdziwienie budzit fenomen popularnosci zagranicznych
grup muzycznych w naszym kraju i ich utworéw wsrod polskiej publicznosci,
ktéra czesto nie tylko nie rozumiata tekstow piosenek, ale nawet znaczenia
obcojezycznych nazw zespotdw. Zresztg ten fenomen jest charakterystyczny
nie tylko dla kultury masowej w Polsce, ale rowniez w innych krajach. Jeszcze
wieksze zdziwienie budzi sytuacja, kiedy polscy wykonawcy do polskiej
publicznosci $piewali w jezyku obcym. A kiedy udawali sie na zagraniczne
wystepy, zazwyczaj $piewali w jezyku zrozumiatym dla tamtejszych odbior-
cow. By¢ moze przyczyna tego tkwi w skupianiu sie bardziej nad doznaniami
estetycznymi niz intelektualnymi. Analogiczne zjawisko moze zachodzié
i w przypadku muzyki sakralnej, kiedy dla wiernych nie tyle licza sie przekazy-
wane tresci, co uczucia estetyczne czy sentymentalne, jakie okreslone utwory
wywotujg. Co samo w sobie nie jest niczym nagannym, natomiast problem
pojawia sie w momencie, gdy muzyka zatrzymuje sie na tym poziome, tracgc
swoj stuzebny charakter wobec wiary. Klasycznym przyktadem podobnej sy-
tuacji moga by¢ koledy, ktére w Polsce bardzo czesto wykonywane sg poza
kontekstem religijnym. Nawet wielu ludzi niewierzacych przyznaje, ze lubi je
stuchac¢ i Spiewac, poniewaz wytwarzajg one niepowtarzalny nastrdj, nazy-
wany czesto w kulturze popularnej magia $wiat, gdzie juz samo potgczenie
tego, co ,,Swiete” z tym, co ,,magiczne” wywotuje dos¢ szokujacy dysonans.
Niestety, od jakiego$ czasu widzimy tendencje w kulturze masowej do pozba-
wienia $wigt ich chrzes$cijanskiego charakteru i zredukowania do sentymen-
talnego czasu rozrywki i wypoczynku. W miejscach publicznych, w $rodkach
masowego przekazu coraz czeSciej znikaja elementy chrzescijaiskie, ktére
jasno wskazywataby, ojakiego rodzaju Swieta chodzi. Zamiast Swigt Bozego
Narodzenia lub $wiagt Wielkiej Nocy uzywa sie krétkiego sformutowania
Swieta, a same zyczenia w swojej tresci, ktdre kragza w przestrzeni publicznej,
réwnie dobrze mogtyby by¢ skierowane z okazji zydowskiej Hanukki, muzut-
manskiego Ramadanu czy hinduskiego Diwali.

W tym kontekscie, jako pastoralny postulat, jawi sie sugestia, azeby tres¢
piesni Spiewanych podczas liturgii stawata sie takze przedmiotem rozwazan
podczas kazan czy katechezy. Nalezatoby réwniez zacheci¢ samych wiernych
do refleksji nad Spiewanymi tekstami. Tematy z niektorych piesni, badz tez
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osoby lub wydarzenia w nich zawarte, moga by¢ wspaniatym punktem
wyjscia do poszukiwan biblijnych iteologicznych, tak jak to zostato przedsta-
wione w powyzszej analizie piesni, oczywiscie przy zachowaniu zasady muta-
tis mutandis. Zasygnalizowana religijna tworczo$¢ Franciszka Karpinskiego
moze tez stuzy¢ jako pewien wzor dla wspétczesnych twdrcow piesni reli-
gijnych. Utwory Karpinskiego pokazujg, ze mozna méwi¢ o sprawach skom-
plikowanych w sposob prosty, zrozumiaty, ajednoczesnie piekny.

Wczesnochrzescijanska zasada lex orandi, lex credendi réwniez powin-
na odnosi¢ sie do piesni Spiewanych podczas liturgii. Przedstawione powyzej
trzy piesni Franciszka Karpiniskiego sa przyktadem, jak gtebokie prawdy
wiary mogg znalez¢ swdj poetycki wyraz w atrakcyjnej formie.

Spiew koscielny jako stuzba Panu Bogu jest uwielbieniem Ojca Niebie-
skiego za Jego dary, przede wszystkim za$ za Jego mitos¢, ktéra najpetniej
wyrazita sie w ofierze umitowanego Syna. Chociaz Bog nie jest do korica po-
znawalny, to jednak w swojej dobroci objawit sie cztowiekowi, a najpetniej
w Jezusie Chrystusie. Cztowiek przez wiare odpowiada na Bozg inicjatywe
objawienia. Wierzy w to, co Stworca objawit, a Kosciét do wierzenia podaje.
Cztowiek oddaje cze$¢ i uwielbienie Panu Bogu przez uczestnictwo w liturgii,
ktorej integralng czescigjest SpiewX gdzie niezmiernie wazna jest tres¢ Spie-
wanych piesni. Dlatego tak wielka warto$¢ az do dzisiaj maja liturgiczne piesni
Franciszka Karpinskiego.

Funkcja muzyki koscielnej i $piewu, jako stuzba wobec innych czcicieli
Boga, w szczeg0lny sposéb ujawnita sie we wspomnianych utworach Kar-
pinskiego ze wzgledu na ich gleboko teologiczny charakter i warto$¢ kateche-
tyczng. Mogg one by¢ doskonatg pomocg, aby giebiej wejs¢ w misteria
sprawowane podczas liturgii.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze religijna twérczos¢ Franciszka Kar-
pinskiego stuzy catemu Kosciotowi do chwili obecnej.

Dlnstrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykan-
skim 11, nr 4: Muzyka, a zwkaszcza $piew, jest nie tylko ozdobg uroczystej liturgii, ale
jestjej integralngczescia, Dlatego nalezy pilnie zabiega¢ o to, by czynnosci liturgiczne
w miare mozliwosci byty odprawiane ze $piewem, uwzgledniajac réwnoczesnie podziat
funkcji miedzy rézne osoby (MS 5). Spiew bowiem sprzyja zjednoczeniu zgromadzo-
nych i otwiera ich dusze na tajemnice roku liturgicznego (WOMR 25). Dlatego tez,
jezeli nie zachodzi uzasadniona przeszkoda, czesci przeznaczone do $piewu z zatozenia,
powinny byc¢ rzeczywiscie Spiewane z uwzglednieniem rodzaju formy, ktérych domaga
sie ich charakter (MS 6).
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Riassunto

Alcunicanti religiosi di Franciszek Karpiﬁski
COME UN ESEMPIO DELLA MUSICA SACRA AL SERVIZIO DELLA FEDE

L’autore cerca di presentare con esempio di tre canzoni: Canzone sulla nascita
del Signore, Canzone mattutina e Canzone serale del poeta polacco Franciszek
Karpinski (1741-1841), I'importanza della musica sacra nel processo di espressione
della fede e della crescita nei fedeli. Come introduzione, viene presentato il Discorso
del Santo Padre Benedetto XVI, pronunciato all’udienza ai Pueri cantores convenuti
a Roma per celebrare il loro XXXVI Congresso internazionale. Sulla base del citato
discorso, e stata individuata la triplice funzione della musica sacra: come servizio
aDio, servizio agli altri adoratori e un servizio atutta la Chiesa. Successivamente, viene
brevemente presentata la persona del poeta Franciszek Karpinski, che nella lettera-
tura polacca dell’epoca dell’llluminismo era rappresentante della corrente senti-
mentale e praticamente unico poeta religioso di quell’epoca. Franciszek Karpiriski
ha dedicato molte delle sue opere ai temi religiosi, di queste molti canti sono popolari
fino ad aggi.

Poi, le tre canzoni sopramenzionate sono state analizzate sotto il profilo teologico
e biblico e sono stati individuati i principali temi teologici in esse presenti.

Nella conclusione I"autore dell’articolo propone che il contenuto dei canti liturgici
dovrebbe essere anche un tema per le prediche e per la catechesi. Nella musica sacra
non ci si puo limitare soltanto sull’aspetto estetico dei canti religiosi, ma essa deve
essere al servizio della fede. Da un lato deve esprimerla e da un altro lato deve farla
crescere. Un esempio riuscito di tale obbiettivo sono i canti religiosi di Franciszek
Karpinski, che possono servire anche come un modello per artisti contemporanei
nella composizione dei nuovi canti liturgici, come in maniera bella e allo stesso tempo
semplice, esprimere le cose complicate.

Ks. dr Henryk Mieczystaw JAGODZINSKI - ur. w 1969 r., w Matogoszczu,
uzyskat doktorat z zakresu prawa kanonicznego na Papieskim Uniwersytecie $w.
Krzyzaw Rzymie, radca Nuncjatury Apostolskiej, obecnie pracujgcy w Sekretariacie
Stanu w Watykanie. Autor ksigzek: Il diritto amministrativo della Chiesa nella lette-
ratura canonistica polacca, Roma 2002; Na przedmurzu chrzescijanstwa. Btogosta-
wiony Kardynat Alojzije Stepinac i Chorwacja, Kielce 2009; By tamac chleb i sktadaé
dziekczynienie. Kaptanstwo wpismach niektérych Ojcow Apostolskich, Kielce 2010;
Polskie drogi nadziei, Kielce 2010. Zrecenzowat ksiazki: S. Corra, B. F. Pighin, 11 vesco-
vo emerito. Riflessioni confidenziali e profilo giuridico, Pordenone 2001, w: ,,lus
Ecclesiae”, X1V (2002), s. 286-288 oraz Pontificio consiglio per i testi Legislativi, Legge
canonica nella vita nella Chiesa. Indagini e prospettive nel segno del recente
Magistero Pontificio. Atti del Convegno di Studio del XXV anniversario della promul-
gazione del Codice di Diritto Canonico, Aula del Sinodo in Vaticano, 24-25 gennaio
2008, Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 2009, w: ,,lus Ecclesiae”, XXII.
2 (2010), s. 459-468. Opublikowat szereg artykutdéw, m.in.: ,,Communicatio in sacris”
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w Dyrektorium w sprawie realizacji zasad i norm dotyczgcych ekumenizmu,
»Kieleckie Studia Teologiczne”, 5 (2006), s. 419-432; Stolica Apostolska w obronie
praw wierzacych w stosunkach z Rosjg rewolucyjng w latach 1917-1924, , Studia
Sandomierskie”, 13 (2006), z. 2, s. 49-59; Dokumenty Stolicy Apostolskiej z lat 1991
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Panstw, ,,Studia Sandomierskie”, 13 (2006), z. 3, s. 69-90; Historia i wspdtczesnos¢
papieskiej dyplomacji, ,,Studia Sandomierskie” 15 (2008), z. 4, s. 75-94. Reskrypt
w koscielnym prawie administracyjnym. ,,Kieleckie Studia Teologiczne”, 8 (2009),
s. 59-76; Prawo kanoniczne a zycie Kosciota. Dokumenty sympozjum z okazji XXV
rocznicy promulgacji nowego Kodeksu Prawa Kanonicznego, ,,Kieleckie Studia
Teologiczne”, 9 (2010), s. 225-237; Koscielne prawo administracyjne wpolskiej lite-
raturze kanonistycznej ijego najnowszy rozwoj, ,,Kieleckie Studia Teologiczne”,
10(2011), s. 165-190.



