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JOZEF JUDZINSKI

SYMPOZJUM NAUKOWE POSWIECONE 90-LECIU URODZIN
FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO

Z duzym zainteresowaniem spoleczeistwa Warmii i Mazur spotkaly sie
uroczysto$ci po§wigecone Feliksowi Nowowiejskiemu w 90 rocznice jego uro-
dzin. Od 7 do 13 lutego 1967 r. w Barczewie i Olsztynie odbylo sie wiele
imprez muzycznych, popularyzujgcych dorobek artystyczny kompozytora. Kul-
minacyjnym punktem uroczystosci byto sympozjum naukowe, obrazujgce stan
badan o zyciu i tworczosci Feliksa Nowowiejskiego. Dzieki staraniom orga-
nizator6w: Wydzialu Kultury Prezydiéw WRN i MRN w Olsztynie, OSrodka
Badan Naukowych im. W. Ketrzynskiego, Stowarzyszenia Mito$nikéw Muzyki
im. Feliksa Nowowiejskiego oraz Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykow
do Olsztyna przybylo wielu wybitnych muzykologéw i historykéw z Warsza-
wy, Krakowa i Poznania. Inicjatorem uroczystosci i gléwnym ich organiza-
torem byl mgr Jan Boehm z Olsztyna.

Sympozujm rozpoczelo obrady 12 lutego 1967 r. w Muzeum Mazurskim.
Otwarcia uroczysto$ci dokonal sekretarz generalny Osrodka Badan Nauko-
wych im. W. Ketrzynskiego mgr Wtadystaw Ogrodzinski; stowo wstepne
wyglosita Zofia Kicinska, kierownik Wydzialu Kultury Prezydium WRN
w Olsztynie. Do prezydium sympozjum powolano: prof. dra Stefana Sle-
dzinskiego z Warszawy jako przewodniczgcego; syna kompozytora Ka-
zimjerza Nowowiejskiego z Poznania oraz ucznia twoércy Roty — Jana
Lubomirskiego. Na wstepie minutg ciszy uczczono pamigé zmarlego na
krotko przed sympozjum muzykologa krakowskiego doc. dra Wlodzimierza
Pozniaka.

W zwiezlym przeméwieniu prof. dr Stefan Sledzinski wyrazil uznanie dla
istniejacych tendencji policentryzacji badan naukowych prowadzonych w ma-
tych oérodkach, a pomagajacych w poznawaniu stabiej opracowanych dotych-
czas okreséw historii kultury muzycznej w Polsce. Wiek XVIII, niestusznie
uznawany za okres najwiekszego upadku kultury muzycznej w kraju, przy
blizszym badaniu zadziwia wysokim poziomem éwezesnego zycia muzycznego
i to wlasnie w czasach saskich. Muzyczna kultura salonowa rozwijala sie
takze po upadku panstwowosci polskiej. W tym $§wietle Fryderyk Chopin nie
byt ,,wybuchem genialnosci”, a raczej wykwitem bardzo szerokiego zasiegu
zbiorowej kultury muzycznej w 6wezesnym spoleczenstwie polskim.

GCdmienne stosunki kulturalne panowaly na Warmii i Mazurach., Tutaj,
ze wzgledu na natezong akcje germanizacyjng ze strony wiadz pruskich, wa-
runki rozwoju polskiej kultury w okresie porozbiorowym byly bardzo trudne.
W chwili obecnej brak jest dokumentacji o 6wczesnym stanie polskiej kultury
muzycznej na tych ziemiach. Wiemy jednak, ze bardzo wazng role odegral
folklor, pie$n narodowa oraz dzialalno§é emisariuszy. Zbadanie tyvch proble-
méw czeka na muzykologéw i socjologéw kultury muzycznej.

Dr Janusz Jasinski z Olsztyna w referacie: Zycie narodowe na Warmii
w drugiej potowie XIX w. dal analize historyczng aktualnych woéwezas sto-
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sunkéw na tych ziemiach. Prelegent wykazat, ze okreflenie: ,przebudzenie
narodowe” Warmii, odnoszone czesto do lat osiemdziesiatych ubieglego stu-
lecia, jest nieprecyzyjne i nieadekwatne, poniewaz §wiadomo§é narodowa
rozwijala sie tu stopniowo i proces ten trwal przynajmniej lat kilkadziesiat.
Juz w pierwszej polowie XIX wieku ludnoé§é warminska bronita regionalnej
polskoéci poprzez pielegnowanie lokalnych odrebnoéci, wyrostych na podlozu
historycznym i religijnym. Nowymi elementami w ksztaltowaniu polskosci
i w coraz wiekszym odczuwaniu obco$ci wobec Niemcoéw byla walka o jezyk
polski oraz antagonizmy zrodzone na tle spolecznym, ktére szczegblnie ostro
ujawnily si¢ podczas Wiosny Lud6éw. Jednakzie podstawowym i zasadniczym
momentem, ktéry przyczynil si¢ do wzmozenia procesu rozbudzania ogélno-
polskiej $§wiadomo$ci narodowej bylo powstanie styczniowe. Z powstancami
wspobtdziatat takze Franciszek Nowowiejski z Barczewa — ojciec kompozytora.
Wtasnie dzigki zywej tradycji niedawnego powstania styczniowego Warmiacy
nie poddali sie germanizacji w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych
ubieglego stulecia. W tym okresie pewna pomocg w utrzymaniu polskosci
stuzyly polskie czasopisma, gldwnie pomorskie, natomiast duzym wstrzasem
dla ludno$ci warminskiej byly tzw. wypadki gietrzwaldzkie. To wszystko wraz
z rozwojem czytelnictwa polskich ksigzek (propagowanych przez Towarzystwa
Czytelni Ludowych) oraz ,Gazety Olsztynskiej” ugruntowalo polskg $wiado-
mo$é narodowa Warmiakéw.

Cennym glosem w obradach sympozjum byl referat niezyjgcego juz obecnie
ks. prof. dra Hieronima Feichta pt. Stan badar nad przesztosciq kultury
muzycznej Warmii. Hieronim Feicht giéwng uwage skoncentrowal na za-
gadnieniu muzyki magnackiej, na muzyce ludowej, muzyce koscielnej z jej
lokalnymi odrebno$ciami, muzyce szkolnej, powigzanej czesto z muzyka miesz-
czanskg, na rejestracji ocalalych zabytkowych instrumentéw muzycznych oraz
zaprezentowaniu kompozytoréw dawnych wiekéw pochodzenia warminskiego.
Zagadnienia te przedstawil autor referatu na przestrzeni czasu od pokoju
torunskiego w 1466 r. do I rozbioru Polski, podkreslajac tym samym role
zwigzkéw Warmii z Polskg w dziedzinie muzycznej kultury. Feicht skonsta-
towal istnienie na Warmii przynajmniej kilku kapeli na dworach biskupow.
Zywot tych kapeli byl krotkotrwaly, konczyt sie zwykle wraz ze S$miercig
biskupa. Czilonkowie kapeli otrzymywali wynagrodzenie zapisane w testa-
mencie (kwartalne lub pélroczne) oraz prawo zatrzymania na wiasno§é in-
strumentéw, na ktérych grali. Nowy biskup przychodzil na Warmie z wilasng
kapela. Jest rzecza stwierdzong, ze wtasne kapele posiadali: kardynal Andrzej
Batory oraz biskupi Michat Radziejowski, Teodor Potocki i Ignacy Krasicki.
Nadwornym kompozytorem kapeli biskupa Krasickiego byt Grabowiecki.
Oproécz kapeli magnackich istnialy réwniez kapele i chéry szkolne. Powsta-~
waly one najczesciej przy klasztorach, szczegblnie przy jezuickich i speiniaty
funkcje pomocnicze w teatrach jezuickich, reprezentujacych dosé wysoki po-
ziom. Przedstawienia teatralne odbywalty sie w Scisle okreslonych terminach
i miejscowosciach, najczesciej w Braniewie i Fromborku, czasem w Lidzbarku.
Zardéwno ze wzgledu na swoja tresé, forme i lacinski lub niemiecki jezyk,
mimo dosé szerokiego zasiggu oddzialywania, nie byly one podporg polskosci
na tym terenie.

Stosunkowo dobrze znamy muzyke ludowg Warmii. Dotychczas zebrano
bogaty materiat dokumentacyjny, §wiadczacy dobitnie o polskosci ludu war-
minskiego rowniez w tej dziedzinie,qo odrebnosciach i podobienstwach jego
kultury muzycznej do analogicznej kultury ludu polskiego. Problem ten
wigze sie §cisle z muzyka koScielng Warmii. Ciekawe bylo stanowisko bisku-
pdw, wsréd nich roéwniez kardynala Hozjusza oraz synodéw warminskich
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wobec polskich piesni kosecielnych. W obawie przed przenikaniem protestanc-
kich piesni polskich do ko$ciotow katolickich, wyzsze duchowienstwo Warmii
zabraniato §piewania w kosciele piesni ludowych, o ile nie byly one katolickie
i ,etarozytne” oraz przez KoS$ciél akceptowane. Stad wniosek, ze na Warmii
istnialy bardzo stare piesni ludowe. .

Wiele uwagi duchowienstwo warminskie po§wigcato tacinskiemu spiewowi
koscielnemu., W szkotach parafialnych oprécz czytania i pisania uczono takze
Spiewu, gdyz uczniowie tworzyli chér, $piewajacy podczas nabozenstw kos§-
cielnych. Nauczyciel spelnial czesto role kantora lub dzwonnika parafialnego.
Jednak i w muzyce koscielnej, mimo przewazajacych uniwersalnych utwordéw
gregorianskich, nie brak sporej liczby $piewdéw typowo warminskich, wyka-
zujacych powiazanie liturgii Ko$ciolta warminskiego z liturgia Kosciota
w Polsce.

Jako zabytek instrumentalny Feicht wymienia jedynie organy frombor-
skie. Interesuje go, w jaki sposéb glos typowy dla organdéw hiszpanskich
w Toledo przeniesiono na teren Warmii. Autor wymienia stynnych organ-
mistrz6w warminskich: Daniela Nitrowskiego — budowniczego organéw we
Fromborku i Jana Wulfa z Ornety — twoérce organéw oliwskich oraz kom-
pozytoréw warminskich: Szymona Berenta z Braniewa, Piotra Elerta z From-
borka, Jana Bischoffa z Olsztyna, spolonizowanego Wtocha Jana Chrzciciela
Jacobelliego oraz Marcina Kretzmera,

Po referacie prof. Feichta nastgpila przerwa, po ktérej kontynuowano
obrady dnia nastepnego w O$rodku Badan Naukowych im. W. Ketrzynskiego.
Dr Jan Szajbel z Poznania przedstawil referat: Udzial Feliksa Nowo-
iiejskiego w zyciu kulturalnym emigracji polskiej w Berlinie do 1909 roku.
Zobrazowal w nim sytuacje Polakéw emigrantéw w glebi Niemiec, préby
ich germanizacji oraz walke obronng wobec tej ostatniej. Emigracja polska
w Berlinie, podobnie jak na terenie calego pafdstwa niemieckiego, prowadzila
szeroko zakrojona akcje polonizacyjng, w ktoérej niematlg role odegrala piesn
polska, podfrzymujaca tradycje narodowe wsiréd Polakéw znajdujacych sig
na obezyinie. PieSni narodowe $piewano wszedzie: na zebraniach emigracy)-
nych, wycieczkach, w koSciotach itp. Upowszechnialy je choéry koscielne i réz-
ne towarzystwa $§piewacze, Wéréd tych ostatnich jako kompozytor i dyrygent
dziatal Feliks Nowowiejski, ktory w latach 1902—1909 zwiazal sie $cislej z ber-
linskim Towarzystwem Spiewaczym ,Harmonia”, posiadajacym jeden z naj-
lepszych chérow amatorskich. Chor ten dzieki wspédipracy z Nowowiejskim
przezyl okres swego renesansu. Po przyjezdzie do Berlina Nowowiejski
czynnie wigczyt sie w nurt zycia artystycznego emigracji berlinskiej jako
kompozytor i dyrygent; wielokrotnie zasiadal w jury na §piewaczych popisach
konkursowych, a czasem nawet koncertowal na swym ulubionym instrumen-
cie — wiolonczeli. Pieéni jego! weszly na stale do repertuaru emigracyjnych
kot §piewaczych w Niemczech. W emigracyjnej prasie berlinskiej ocenianc
je wysoko, a ich autor précz olbrzymiej popularnosci, zyskat wéréd polskich
emigrantéw przydomek ,nasz kompozytor”. Witadzom pruskim dzialalno$é No-
wowiejskiego psula plany germanizacyjne, bo piesni jego przywracaly pol-
skim emigrantom wiare w niepodleglo§é¢ kraju. Cenzura niemiecka coraz cze$-
ciej zaczeta zakazywaé §piewania ,niebezpiecznych” piesni i skre§la¢ utwory
Nowowiejskiego z programéw uroczystosci polonijnych. Zadne metody germa-

! Do najbardziej znanych i najczesciej wykonywanych w Berlinie utworéw
Feliksa Nowowiejskiego nalezaly: Hymn do Polski, Pochod zalobny, Piesn
o orle, Jestem Polakiem do stéw chlopskiego poety Jantka z Bugaja, Dum-
ka tulacza, Wierne polskie dziewczg, obrazek rodzajowy Zalecanki i Kujawiak
do stéw Marii Konopnickiej.
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nizatoréw nie mogly jednak zapobiec szybkiemu rozprzestrzenianiu sie piesni
narodowej wéréd emigrantow polskich w Berlinie. Wielka byla w tym zastuga
kompozytora — Warmiaka.

Interesujgce problemy, nie majgce nalezytego o§wietlenia w dotychczaso-
wej literaturze muzykologicznej, poruszyl mgr Jan Boehm 2z Olsztyna
w referacie: Powiqzania z krajem i rozwédj artystyczny Feliksg Nowowiej-
skiego w latach 1905—1909 w $wietle rodzinnej korespondencii ze Stanistawem
Bursq. Korespondencja Feliksa Nowowiejskiego i jego brata Rudolfa ze Sta-
nistawem Bursa oraz niektore z wczesniejszych listéw kompozytora do siostry
Marii i muzykéw warszawskich wyjasniajg pewne problemy zwigzane z du-
chowymi przemianami twoércy Roty i krystalizowaniem sie jego artystycznej
osobowosci. Proces budzenia sie polskiej swiadomosci narodowej kompozytora,
rozpoczal sie wedlug autora po zetknieciu muzyka z Polonig berlinskg., Od
tego czasu dazyl on konsekwentnie do lepszego poznania i opanowania jezyka
polskiego oraz pogtebienia wiedzy z historii literatury polskiej, staral sie wpro-
wadza¢ teksty polskie do swych utworé6w wokalnych i operowych. Nawigzal
takze lacznoéé z muzykami warszawskimi i krakowskimi, czego wyrazem byly
jego odwiedziny i koncerty kompozytorskie w kraju. Dla Nowowiejskiego byl
to okres, w ktérym ujawnil sie jego oryginalny talent w formach oratoryj-
nych, na co nie sta¢ go bylo, gdy tworzyl wieksze utwory orkiestrowe. Wi-
dzimy wige, ze wielki Warmiak réwnolegle dojrzewat narodowo i artystycznie.

Dwa nastepne referaty przedstawily analize warsztatu twoérczego kompo-
zytora?, Dr Teresa Dalila Turlo z Warszawy omoéwita Liryke wokalng
Feliksa Nowowiejskiego. Na tle ogélnej charakterystyki podstawowych kie-
runké6w w liryce wokalnej, tak polskiej jak i europejskiej, od romantyzmu
do impresjonizmu wigcznie, autorka wyraznie zarysowata zaréwno odrgbnosci
narodowej pieéni polskiej jak i préby wzorowania sie polskich muzykéw na
kierunkach aktualnych w europejskiej liryce wokalnej. Referentka wykazata,
Zze najwiekszg warto§é miala i ma ta cze$¢ dorobku tworczego kompozytoréow
Miodej Polski, w tym réwniez Nowowiejskiego, ktéra byla kontynuacjg stylu
narodowego wyrostego z tradycji polskiego romantyzmu, i ktérej inspiracji
nalezy szukaé w rodzimym folklorze. Powszechnie wiadomo, ze Nowowiejski
byl wybitnym przedstawicielem polskiej masowej pie$ni patriotycznej3. W od-
roznieniu od Karola Szymanowskiego, Nowowiejski w poézniejszym okresie
swej tworczosei czerpal tekst do pieSni z polskiej poezji, szczegblnie wspoi-
‘czesnej s, Waznym zagadnieniem jest takze stosunek kompozytora do muzyki
ludowej. Poczatkowo wykorzystywal on folklor w ramach wigkszych form
baletowo-operowych. Jako rodowity Warmiak, Nowowiejski po raz pierwszy
wprowadzil na estrade koncertowa warminskie melodie ludowe nadajac im
forme artystyczng. W ostatnim okresie swej twoérczosci komponowat w oparciu
o folklor podhalanski.

Rozpatrujac problemy stylu narodowego liryki wokalnej Nowowiejskiego,
Turto wspomniata réwniez o zwigzkach kompozytora ze wspoéiczesng mu mu-

2 W sprawozdaniu nie ujeto, niestety, referatu dra Mariana Obsta pt.:
Feliks Nowowiejski a polska muzyka ludowa, muzykolog poznanski bowiem
nie nadestal w terminie tekstu swego referatu.

3 Takich jak: Rota; Hymn floty polskiej (,Wolno§ci stonce piesci lazur™);
Hymn Rzeczypospolitej (,Ztamane berla, powalone trony”); Hymn kaszubski;
Piesn Polakéw za granica; Hymn wszechstowiafnski; Pie§n kosynieréw Wielko~
polskich; Piesn Grunwaldzka.

4 Feliks Nowowiejski komponowal pieéni do stéw K. Przerwy-Tetmajera,
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, L. Staffa, K. Zawistowskiej, E. Zegadlo-
wicza i J. Iwaszkiewicza.
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zyksa europejskg. Twoérca Roty nie pozostal obojgtny na nowsze zdobycze
techniki muzycznej w liryce wokalnej. W poczatkowym okresie swej tworczos-
ci postugiwal sie §rodkami tradycyjnymi, charakterystycznymi dla harmoniki
neoromantycznej®, poézniej ulegal wplywom impresjonistycznej tworczosci
Debussyego 6, cho¢ i od niego przejat tylko pewne ewidentne cechy zewnetrz-
ne, jesli chodzi o $rodki techniczne i dobodr tekstow. Interesowal sie takze
tematyka orientalng, nurtem charakterystycznym dla wspéiczesnej mu muzy-
ki polskiej i europejskiej.

Feliksa Nowowiejskiego jako goracego patriote i wielkiego artyste
zaprezentowal w swym referacie syn kompozytora, dr Feliks Maria Now o-
wiejski z Poznania. Na temat genezy pierwszej polskiej opery morskie]
pisano dotychczas sporo, zaré6wno przed jak i po II wojnie §wiatowej. Zaraz
po poznanskiej prapremierze opery w 1924 r, ktéra byta wielkim sukcesem
kompozytora, ukazato sie na lamach prasy sporo recenzji, z reguly pochleb-
nych dla tworcy. Odmienne stanowisko zajal wtedy Lucjan Kamienski, kolega
Nowowiejskiego z lat studiéw berlinskich. Zamie$cit on w trzech numerach
»Kuriera Poznanskiego” obszerng recenzje, w ktérej obok oceny artystycz-
nego poziomu opery zajal si¢ nakre$leniem sylwetki twércy jako spolonizo-
wahego Niemca, a jego najnowszemu dzielu imputowal niemiecki rodowdd,
Recenzja Kamienskiego byla napisana w napastliwym tonie, uwidocznita oso-
bista nieche¢ poznanskiego krytyka do Nowowiejskiego, datowang jeszcze
z okresu znajomosci studenckiej. Krzywdzace poglady Kamieniskiego na geneze
Legendy Battyku powtérzyli za nim inni, niestusznie pomawiajac te operg
o charakter rzekomo niemiecki?. Dlatego tez syn kompozytora w referacie:
Geneza Legendy Baltyku, w oparciu o korespondencje ojca, prasg a takie
osobiste wspomnienia polemizowal z pogladami krzywdzacymi tworce pierw-
szej polskiej opery o morzu. Dr Feliks Maria Nowowiejski, nie wyzbywajac
sig silnego zaangazowania osobistego, wyjasnit wiele niejasnych kwestii z zy-
cia ojca, ktory potrafil otrzasngé sig z wplywéw germanizacji, na jakie byt
narazony w latach mlodzienczych, by staé si¢ w wieku dojrzalym patriota
polskim. Zdaniem referenta recenzentowi ,Kuriera Poznanskiego” nie znana
byta geneza Legendy Baltyku i zupelnie niestusznie doszukiwal sie niemiec-
kiego charakteru dzieta.

Tendencje postepowe w twdrczo$ei Feliksa Nowowiejskiego przedstawil
referat doc. dra Wilodzimierza Pozniaka z Krakowa. Tuz przed sympo-
zjum organizatorzy otrzymali wiadomosé, ze krakowski muzykolog zmark.
Referat jego zostal jednak odczytany przez mgra Jana Boehma i stanowil
podsumowanie zaprezentowanych na sympozjum badan nad twoérczoscia i roz-
wojem artystycznym Feliksa Nowowiejskiego. Pozwole wiec sobie przytoczyé
in extenso uwagi koncowe referatu niezyjgcego juz muzykologa, ktory udo-
wodnit, ze: ,Nowowiejski nigdy nie nalezal do przedstawicieli radykalnej
awangardy artystycznej, czego wyrazem jest chociazby to, iz pozostat do konca
Zycia wierny systemowi dur-moll, traktowanemu zreszta w sposéb coraz bar-

5 W poczatkowym okresie twoérczosci Nowowiejski wzorowatl sie na kompo-
zytorach tej miary, co Wolff i Strauss, ktérych wplywu nalezy szukaé w pie-
$ni Zagasly juz do st6w A. Bandrowskiego.

¢ Wplywy techniki impresjonistycznej Debussyego odnajdujemy w pies-
niach: Ksigiyc odwietla brzozy; Wiecznodé épiewa; Idzie ma pola; Pamigtasz
jak to bylo; Gdy szedlem przez doliny oraz w cyklach piesniarskich Noce
i Réze dla Safo.

7 Zrobit to Z. Jachimecki: Polska, jej dzieje i kultura, Warszawa
1928—1932, s, 928; sens tej wypowiedzi znieksztalcil powtarzajac za Jachimec-
kim Artur Maria Swinarski na lamach ,Kuriera Baltyckiego”, R. 1937,
nr 232, s. 7.
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dziej swobodny. Przewazajaca czesé jego utwordéw ma charakter popularyza-
cyjny i przedstawia warsztat zdecydowanie konserwatywny. Nowowiejski
stworzyt jednak pokazng liczbe dziel ambitnych, w ktérych na duza skalg
korzystal ze $rodkdéw nowoczesnych. Te wiasnie dziela sa dla niego reprezen-
tatywne i pozwalajg go uznaé za kompozytora postgpowego”.

ODZNACZENIA PANSTWOWE DLA HISTORYKOW

W dniu 15 lutego 1967 r. 24 dzialaczy Polskiego Towarzystwa Historycznego
otrzymalo wysokie odznaczenia panstwowe, przyznane im przez Rade Panstwa
za osiagniecia w pracy naukowej i spolecznej. Odznaczenia wreczyl prezes
PAN, prof. dr Janusz Groszkowski w obecno$ci cztonkéw prezydium Akademii
Nauk i Polskiego Towarzystwa Historycznego w Warszawie, w lokalu PAN.

Krzyze Komandorskie Orderu Odrodzenia Polski otrzymali: prof. Wojciech
Hejnosz, Torufi; prof. Bogustaw Le$nodorski, Warszawa; kierownik Stacii
Naukowej PTH w Olsztynie, Emilia Sukertowa-Biedrawina; prof. Bronistaw
Wiodarski, Torun; prof. Janusz Woliaski, Warszawa.

Krzyze Oficerskie Orderu Odrodzenia Polski otrzymali: prof. Karol Gorski,
Torun; prof. Gryzelda Missalowa, £.6d%; prof. Jozef Dutkiewicz, Lo0dZ.

Krzyze Kawalerskie Odrodzenia Polski otrzymali: prof. J6zef Buszko, Kra-
kéw; Andrzej Wyczanski, Warszawa; dr Maria Bielifiska, Warszawa.

Ziote Krzyze Zastugi otrzymali: mgr Zygmunt Kosztyla, Biatystok; mgr Lu-
dwik Broiek, Cieszyn; mgr Aniela Wende, Kalisz; mgr Henryk Stamirski,
Nowy Sacz; mgr Helena Kisiel, Radom; dr Aleksander Codello, Rzeszéw;
dr Andrzej Tomczak, Torun; doc. dr Marek Drozdowski, Warszawa; mgr Han-
na Szwankowska, Warszawa; prof. Krzysztof Dunin-Wasowicz, Warszawa,
mgr Wiadystaw Korcz, Zielona Goéra. )

Srebrny Krzyz Zastugi otrzymal: dr Jozef Chlebowczyk, Cieszyn.



