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FELIKS MARIA NOWOWIEJSKI
GENEZA ,LEGENDY BALTYRU”

Niniejszy artykul ma przyczyni¢ sie do lepszego poznania opery
Legenda Baltyku mego ojca, Feliksa Nowowiejskiego. W szczegdl-
nosci zajme sie jej genezg. Do takiego wlasnie ujecia zachecil mnie
muzykolog, mgr Jan Boehm. Sprawa wymaga tym bardziej wy-
jasnienia, ze jeszcze tu i dwdzie pokutuje poglad wyprowadzajacy
rzekomo niemiecki rodowé6d Legendy Baltyku. Ot6z Boehm powzigl
podejrzenie, chyba stuszne, ze poglad 6w jest mylny. Wskaze zebra-
ne teksty — o$wietlajgce badz tez zaciemniajace problematyke. Po-
dziele sie swoimi refleksjami biograficznymi oraz zwigzanymi z ge-
nezg Legendy. Rzadko, ale bede sie positkowal takze wspomnieniem.
Moze jednak i ono przyda sig, jako material, przysztemu biografowi
Nowowiejskiego. Najprzdd nakresle ramy chronologiczne.

Opere swoja pisal kompozytor nie jednym ciggiem, powracat do
niej w réznych czasach. W pierwszej dziesigtce lat XX wieku istnia-
la ,,Pralegenda Baltyku”, jako Busola, neoromantyczna w Srodkach
muzycznych, mlodopolska. Fragment jej pokazal Nowowiejski na
pierwszym swoim koncercie kompozytorskim w Filharmonii War-
szawskiej w 1906 r.l. Pomysly skrystalizowaly sie raz jeszcze na
krétko przed 1924 r. Jest to data prapremiery Legendy Battyku (Wi-
nety) w Poznaniu (28 XI). Nastapily modyfikacje przed premierami
lwowska i katowicka oraz przed warszawska. Poza tym duze zmiany
wprowadzono po premierze warszawskiej, a przed wznowieniem za-
planowanym przez dyrektora Opery Poznanskiej, Zygmunta Lato-
szewskiego na jesien 1939 r., ktére nie odbylo sie z powodu wybu-
chu wojny. Jednakze Legenda znajdowala sie juz w prébach. Byla
to wersja z 1938 r. Prace nad Legendq kontynuowal Nowowiejski
podczas wojny w Krakowie, w 1941 — ostatnim roku twérczosci
kompozytora (chociaz zmart on juz po wojnie). O poczatkowych eta-
pach, zwlaszcza o poprzedzajagcym prapremiere, pisano sporo i to
nawet polemicznie. Pézna Legenda, tzn. z datg 1938 r. i uzupelniona
w 1941 r., stanowi dajgcy sie latwo wysledzié stylometrycznie, wias-
ciwie jeden etap (impresjonistyczny). A znowu domieszka archaiza-
cji pochodzi na krétko sprzed 1924 r.

Jest najbardziej prawdopodobne, ze pierwszym morzem, ktére
Nowowiejski zobaczyl, byt Baltyk. Warmiak za mtodu pracowal w ol-
sztynskiej orkiestrze wojskowej, z ktéra niejednokrotnie jezdzit na
manewry. Dalszym impulsem do marynistyki sg dla laureata tzw.
rzymskiej nagrody wrazenia z okolic Neapolu i wyprawa statkiem

1 O koncercie tym pisze A. Polinski w ,Kurierze Warszawskim”,
1906 z 21 1V,
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z Afryki Péinocnej do Marsylii 2. U poczgtku twdrczosci operowej
znajduja sie programowe obrazy symfoniczne morza i sceny ze
wspomnianej Busoli (vel Castelletto — bo i tak sie nazywala). Zosta-
la ona pdzniej potraktowana ,.jako studenckie éwiczenie techniczne
i zanjechana” 3. Niemniej posiada niezaprzeczalny zwigzek genetycz~
ny z pdzniejszg , Legendg 1924".

Akcja Busoli rozgrywala sie w Amalfi nad Morzem Tyrrefiskim.
Bohaterem byl Flavio Gioja, legendarny wynalazca busoli. Opera ta
w pierwotnym planie Nowowiejskiego miala zwiekszyé serie jego
utworédw na tematy wloskie ¢. Nalezg tu w ogdlnym plonie podrozy
laureata do Italii: sceny dramatyczne Quo vadis z cbrazami plong-
cego Rzymu, Forum Romanum, Katakumb, Via Appia, dalej poema-
ty symfoniczne: Nina i Pergolesi oraz Beatrycze. Akcja Busoli nie
miata nic wspdlnego z Niemcami. Tematy wloskie wystepujg takze
u Rézyckiego (z tego samego pokolenia): opery Meduza, Beatrix Cen.-
ci, czeSciowo Casanova, preludium symfoniczne Mona Liza Giocon-
da. Z Miode]j Polski nadto Szymanowski skomponowal Kréla Rogera
(sycylijskiego). Wielu polskich malarzy i pisarzy (m.in. w latach
Nowowiejskiego Konopnicka i Tetmajer) udawalo sig do Wtoch
i czerpalo stamtad tematy.

W 1903 r. Busola znajdowala sie jeszcze w sferze zamiarow.
Wspomniatem juz o fragmencie wykonanym koncertowo w Warsza-
wie 1906 r. Muzyka powstawala nie weczesniej, jak miedzy tymi
dwiema datami (w latach nauki u Maxa Brucha, ktéra skonczyla sie
wilasnie w 19086 r.). Zachowat sie bowiem list Nowowiejskiego z 9 lis-
topada 1903 r., pisany w Paryzu do rodziny 5. Kompozytor przes-
trzega przed niepotrzebnym rozglaszaniem wiesci o planowanej ope-~
rze ,La boussole”. Nawet jeszcze nie posiada do niej gotowego libret-
ta. Donosi o swoich staraniach w Warszawie, czynionych celem
uzyskania libretta do opery na polski temat. Zapamietajmy, ze z za-
miarem jej utworzenia nosit sie¢ Nowowiejski zanim jeszeze otrzymat
libretto do Busoli. Sprawa o tyle wazna, ze jak za chwile przytocze,
ktos zasugeruje falszywie: najprzod byla wloska Busola, a dopiero
przy zmienionej koniunkturze politycznej, tzn. po odzyskaniu nie-
podleglodci przez Polske w 1918 r., skierowal! Nowowiejski swoje
zainteresowanie na operowsg tematyke polskg. Przeczy temu kores-
pondencja z 1903 r.

Siegnijmy teraz do recenzji, jakg po prapremierze Legendy
w 1924 r. zdamiedcil w trzech odeinkach ,Kuriera Poznanskiego”
fucjan Kamienski 6. Scharakteryzowawszy Nowowiejskiego jako
»prozelite my$li narodowej”, krytyk informuje, ze kompozytor ,na-
pisal opere morska w 2 aktach na tle wloskim pt. Der Kompass,

2 Przed I wojng $wiatowg Nowowiejski poznal takie wschodnig cze$é
Morza Srbédziemnego, wybrzeze Grecji, wyspe Wight w Anglii i Atlantyk.

3 Kompozylor tlumaczy io w sprostowaniu pt. W sprawie Legendy Bai-
tyku nadestanym do redakcji ,Prosto z Mostu” (1937, nr 55 z 5 XII).

4 Podaje za powyzszym sprostowaniem, ale takie za wielokrotnymi roz-
mowami z kompozytorem. Nasiroje tworcze w zwiazku z opera dobrze o§wie-
tla list rzymski z 12 lipca 1903 r. do siostry (archiwum Feliksa Nowowiej-
skiego w Poznaniu). Tlo wloskie Busoli poiwierdza E. Kamienski, antagonista
Legendy (o czym szeroko ponizej).

5 Obecnie w archiwum F. Nowowiejskiego.
§ b Kamienski, ,Kurier Poznanski”, 1924, nr 292, ss. 2—3; nr 293,
ss. 2—3; nr 294, ss. 2—3.
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ktéra poézniej w przekladzie polskim miala byé reprezentowana
publiczno$ci polskiej jako Busola. Tymeczasem zmiany, jakie zaszly
w warunkach politycznych jak i w pogladach kompozytora, spowo-
dowaty go do nadania dzielu swemu, z zalozenia internacjonalnemu,
tendencji narodowej, przez podlozenie nowej zupelnie akcji, prze-
noszgcej rzecz znad Adriatyku nad Baltyk, i przez wplatanie w mu-
zyke nowych polskich motywdéw ludowych. I tak oto, przy pomocy
nowej wspolpracowniczki literackiej, W. Szalay-Groele, dawna Bu-
sola zamienila sie (rozumie sie, ze nie bez powaznych retuszéw mu-
zycznych) na 1 i 3 akt Legendy Baltykw”?. Zakwestionuje w tym
cytacie najprzod owego ,prozelite”. Nowowiejski nie byt Niemcem
spolonizowanym. Pochodzil z rodziny polskiej, niezgermanizowanej.
Ojciec kompozytora, Franciszek, okazuje sie, byl nawet dzialaczem
polskim w drugiej polowie XIX wieku na Warmii 8. Dalej, podlug
recenzenta dopiero zmiany ,,w warunkach politycznych jak i w po-
gladach kompozytora” spowodowaly jego nowsg ,tendencje narodo-
w3g". Jednakze my juz wiemy, ze znacznie wcze$niej marzyla mu sie
opera na temat polski. Niescisty jest, dalej, ,, Adriatyk” jako miejsce
akcji Busoli. Latwo sprawdzié na mapie, ze Amalfi, miasto Gioji,
znajduje sie po drugiej stronie wioskiego buta.

Podkreslajac przerobkows zalezno$é aktéw skrajnych, tzn. 113,
Legendy od Busoli, Kamienski stwierdza, ze akt $rodkowy (2) dopi-
sal kompozytor na zyczenie inscenizatoréw poznanskich?®. I takie
oto zajmuje stanowisko: ,,Znajomos$¢ genezy tej, sadze, jest nieod-
zowna do zrozumienia i sprawiedliwego osadzenia calej opery” 1°.
Geneza ta stanowi, zdaniem krytyka, blad podstawowy, z ktérego
wynikaja minusy Legendy Baltyku. Ich wyliczaniem zajmuje sie
szczegotowo Kamienski w swoich diugich recenzjach z tej opery.
Zauwaze, ze pomieszal dwie rzeczy: geneza danego dziela zaintere-
suje na pewno jego historyka, ale czy mozna jg traktowaé jako
miernik nieodzowny dla krytyka muzycznego? Czy nalezy uzalez-
nia¢ ocene od naszej wiedzy o zabiegach warsztatowych kompozy-
tora, czy tez wychodzié w ocenie od wrazenia, jakie wywoluje ich
rezultat?

Muzyka jest zasadniczo zjawiskiem asemantycznym. Nagina sig
latwo do réznych sytuacji scenicznych, jezeli tylko muzyka i sytua-
cje owe majg wsp6lny mianownik uczuciowy, wspdlng ekspresje.
A znowuz obrazy diwigkowe, czasami przecie wystepujace w mu-
zyce, sg na ogél niejasne. Ilustracje dzwiekowa na przyklad burzy
mozna stosowaé do akeji odbywajgcej sie pod jakgkolwiek szerokos-
cig geograficzng. Z tych wzgledow autor Legendy Battyku mogt
wyzyskaé¢ material motywow morskich i sceny zwlaszcza watku mi-
losnego ze swojej pierwszej opery morskiej i jak zazwyczaj wszelkie
opery — milosnej. Korzystanie z wlasnych, wezesniejszych i nie
opublikowanych prac w pozZniejszych opusach jest zreszta rozpow-
szechniong praktyka kompozytorow (podobnie pisarzy). ,Puccini
postuzyt sie swoim mlodzienczym Capriccio sinfonico w pozniejszej

7 Ibidem, nr 292. W(aleria) Szalay (ur. ok. 1876 r., zm, w 1953) byla lwow-
ska poetkg w latach Miodej Polski. Nastepnie osiedlila sie w Poznaniu.
8 Zob. A. Wakar, Legenda o Nowowze;skim, »Glos Olsztyfnski — Archi-
pelag” 1963, nr 283 (3740), 49 (289), ss. 1 i 10.
Kamlenskl op. cit., nr 293,
“’ Ibldem, nr 292,
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Cyganerii. Do Boryse Godunowa czerpal Musorgski z wcze$niejsze-
go Kréla Edypa. Z przedziwnych montazy powstalo takie arcydzielo
sztuki operowej jak Cyrulik sewilski Rossiniego i Kniaz Igor Boro-
dina, gdzie kompozytor zuzytkowal fragmenty Miady. A jakie prze-
robki bywaly kaprysem Bacha lub Haendla! Wedtug ostatnich badan
uczonych niemieckich Msza h-moll oraz niektére oratoria Jana Se-
bastiana sg nowymi redakcjami utworéw dawniej przez niego stwo-
rzonych” 11, Bach podsuwal pod swojag muzyke zupelnie nowg tresé
literacka. Na przyklad z utworéw Swieckich powstawaly tg metodg
religijne i na odwrét. Wiasnie ze wzgledu na wskazang juz seman-
tyczng gietkos$¢ muzyki 2,

Gdyby przyja¢ punkt widzenia krytyki z ,,Kuriera Poznanskie-
go” z 1924 r. musielibySmy konsekwentnie potepié¢ nie tylko Legen-
de Battyku, ale i wymienione przyklady ze Swiatowej literatury
operowej. Sg bowiem wynikiem praktyki, nalezacej, zacytuje Ka-
mienskiego, do ,,przedpotopowych poje¢ o tworczosci muzyczno-dra-
matycznej” 13, do ,,okresu niemowlecego” 14 i wreszcie do grzebania
sie w ,rupieciarni” 15, Oczywiscie, Nowowiejski zaniechal! Busoli
z chwila, gdy znalazt temat atrakcyjniejszy, ktéry bardziej go prze-
konywal artystycznie. Stalo sie tak po skontaktowaniu z nowa libre-
cistkg, panig Szalay. Odzyly w kompozytorze wspomnienia miesigcy
spedzanych réznymi laty, prawie od poczatku XX wieku, w Swino-
ujsciu, czy nad Baltykiem w okolicach Kroélewca. I w rezultacie
opar? sie 0 moze najefektowniejszy mit z ziem polskich, w kazdym
razie o najbardziej znany poza granicami kraju. Na temat legendy
o Winecie powstalo niegdys$ az 5 niemieckich oper 18, (jednakze dzi-
siaj o nich cicho). W te szranki wstepowal polski autor prapremie-
rg w 1924 r.

Jest rzeczg réwniez oczywists, ze miedzy 1903 r., w ktérym No-
wowiejski snul zamysl polskiej opery, a 1924 — byly jeszcze inne
daty: rok 1919 — przyznanie Pomorza Gdariskiego Polsce w trak-
tacie wersalskim oraz rok 1920 — plebiscyt na Warmii. Lata te nie-
watpliwie mialy duzy wplyw na patriote, syna Péinocy, pobudzajac
jego entuzjazm dla spraw ojczystych. Jednocze$nie nastgpito ochlo-
dzenie stosunkéw miedzy kompozytorem a librecista Busoli. Byt
nim dr P. Fleischer, wystepujacy pod pseudonimem Herolaski, libre-
cista takze w oratorium Nowowiejskiego Znalezienie §w. Krzyza.
Niemiec ulegal nacjonalizmowi w miare odpadania ziem polskich od
Rzeszy. Polak przerwie wspélprace przy Busoli i juz nie zinstru-
mentuje inne opery, Obieiycaséw (z zycia naszych robotnikéw —
emigrantéw). Librecistg-by! tutaj réwniez Herolaska. Do motywéw

11 7Z oddanej do druku ksigzki biograficznej Kazimierza oraz Feliksa Marii
Nowowiejskich, Dookota kompozytora (wspomnienia o ojcu).

2 Nie tak dawno, bo w 1953 r., znany publicysta J. Waldorff zachecat do
napisania nowego libretta opery Hrabina pod istniejaca juz muzyke Moniusz-
ki (List otwarty do Juliana Tuwima, ,Swiat”, nr 34, 23 sierpnia). Waldorif
motywowat to faktem stabego w danym wypadku, libretta Wolskiego. .

13 . Kamienski, Legenda Bailtyku, opera narodowa Feliksa Nowowiej-
skiego, ,,Muzyka”, grudzien 1924, nr 21, s. 68.

4 Tbidem, s. 66.

5 Ibidem, s. 68.

16 Zob. R. Kiersnowski, Legenda Winety, Krakéw 1950, ss. 111—158.
Opery H. Frankenburgera, R. Wiirsta, S. N. Skraupa, A. Koénnemanna i O.
Wermanna. .
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artystycznych przy tworzeniu Legendy z 1924 r. przylaczyly sieg
niewgtpliwie i polityczne.

Nie bez znaczenia jest fakt osobistego udzialu Nowowiejskiego
w plebiscycie na Warmii i Powi$lu. Kompozytor, ktory osiggnat
wtedy juz badZz co badz swiatowy rozglos (gléwnie dzieki muzyce
Quo vadis), wzigl udzial w agitacji. Stanat oko w oko z bojowkami
niemieckimi, rozbijajagcymi polskie zebrania i koncerty. Przezycia
takie musialy mobilizowaé wewnetrznie. Nowa opera potwierdzala
nasze aspiracje morskie, wystepowala przeciw tym, ktorzy w odzys-
kanym przez nas, przybaltyckim skrawku widzieli jeno ,korytarz”
miedzy Rzeszg a utracong w plebiscycie Warmia. Tylko w ten spo-
séb rzecz rozumiejgc, mozna sie zgodzi¢ na sugestie Kamienskiego,
tzn. na owe ,zmiany w warunkach politycznych”, ktére spowodo-
waly unarodowienie libretta Legendy. ,Prozelita” nie nawrdcil si¢
po 1918 r. Byt bowiem Polakiem chociazby w swojej Rocie z 1910 r.
i w innych, wezesniejszych hymnach z lat jeszeze studenckich, ber-
linskich (O polski kraju Swiety do stéw W. Belzy, Biaty Orzel, Apo-
teoza itp.).

Legenda zuzytkowujgca w scenach obrzedowych koloryt mu-
zyczny ludowo-stowianski znalazla sie na tej samej linii tworczosci,
jaka zajat Nowowiejski juz przed I wojng $wiatowa, bedac autorem
piesni quasi folklorystycznych, a takze bardzo wczesnej uwertury
Swaty polskie (w 1903 r. nagroda im. Beethovena). Utwér ten chyba
nawigzuje do pierwszego w regionie olsztyAskim wodewilu pol-
skiego Swaty warminskie Jana Liszewskiego z Klebarka. A znowu
nute swojskg i tendencje patriotyczng laczyt opublikowany w Berli-
nie w 1912 r. Kujawiak na chér z orkiestra symfoniczng, do stow
Konopnickiej. W punkcie kulminacyjnym wybucha tu motyw hym-
nu zakazywanego w Niemczech Jeszcze Polska nie zginele. Przemy-
cony w ten sposéb przed uchem policji, cieszy?! rodakéw jeszcze
w latach zaboru.

Narodowy sens opery Nowowiejskiego wyczul jako jeden z pierw-
szych i wyrazil bardzo wymownie krytyk obey, Francuz Algazy,
w dzienniku ,L.e Temps” w Paryzu, po prapremierze poznanskiej.
Zaznaczywszy ,wielki talent " kompozytora i urok baltyckiej le-
gendy, pisze: ,,Gdyby dzielo Nowowiejskiego posiadalo tylko te
jedna zastuge szukania natchnienia w tym wiecznie $wiezym Zrédle
pelnym poezji i muzyki, jakim jest stara przeszlosé stlowianska na-
rodu polskiego, to autor zastugiwalby na pochwale i wdzigcznosé ze
strony swych rodakéw”. Literatura muzyczna polska nie posiada
bowiem tylu dziet ,szukajacych natchnienia w starozytnoseci sto-
wianiskiej lub raczej poéinocnobaltyckiej, jak muzyka rosyjska,
a przede wszystkiem niemiecka” (wyzyskujgce rodzimg mitologie).
Algazy wskazuje na twérczo$é Zelenskiego: ,Lecz nie wywodzi sie
ona tak $cisle z ogblnej idei historycznej o charakterze narodowym,
jak opera Nowowiejskiego. Idea, na ktérej opiera si¢ Legenda Bat-
tyku to dluga i twarda walka, jaka toczyla sie miedzy Niemcami
a Stowianami o posiadanie Baltyku. Walka ta jest jedynie czgstkg
w caloksztalcie odwiecznych wojen niemiecko-stowianskich, wywo-
lywanych przez dazenie, ktére juz w XIII wieku nazwal krél czeski
nienasyconym apetytem Niemcow”.

Francuski muzyk przypomina dalej, ze jeszcze w obrebie pano-
wania niemieckiego pozostali Stowianie na Zuzycach, a w Polsce
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zyja Kaszubi, ,,czysci Polacy”, pochodzgey bezposrednio od starych
Stowian. ,I wlasnie wéréd tych starych Kaszubow, dodaje, toczy sie
akcja Legendy Baltyku. Mozna sobie wyobrazi¢, z jak wielkim
wzruszeniem powitano nie tylko w Polsce, lecz prawie we wszyst-
kich krajach slowianskich wiadomo$é, ze nowg opere poswiecit No-
wowiejski tej Swietej przeszlo$ci rasy, i ze akcja jej dzieje sie
w kraju czczonym wprost religijnie przez wszystkich Stowian. Pow-
stata opera majgca wskrzesié przynajmniej dalekie echo epicznych
walk i potwierdzi¢ wieczne prawa historyczne Polski, a wraz z nig
i rasy slowianskiej, do Morza Baltyckiego™ 17.

Umyslnie przytoczylem obszerniej Algazego. Nie tylko dobrze
wyktada on intencje kompozytora. Takze $wiadezy, jak rysujg sie
one we wrazliwosci odbiorcy. Geneza motywow i scen nie gra tutaj
roli. Jak juz powiedzialem, wazniejszy w muzyce jest podmiot,
uczucie, anizeli przedmiot. Stowianski liryzm aryj ,Pralegendy —
Busoli” moze wiecej znaczy anizeli jej wloskie libretto. Jak wiado-
mo, muzyka bywa polska nawet przy fabule operowej hinduskiej,
holenderskiej czy szwajcarskiej (Moniuszko). A znowu W. Pozniak
niedawno wykryt krakowiaka nawet w tancu kaplanek Afrodyty
z oratorium Znalezienie $w. Krzyza (Nowowiejskiego) 8. Dalej: wy-
daje mi sie rzeczg dla recepcji (nie dla historii!) Legendy Battyku
obojetna, czy kompozytor pisal ten lub inny fragment w Swino-
ujsciu, dokad lubit jezdzi¢ (z Berlina) w okresach letnich i gdzie
pracowal jako pianista pod pseudonimem Warminski. Ale czy mo-
tywy morskie wigzaly sie u niego z reminiscencjg pobytu nad brze-
gami Warmii, Wiloch, Francji, pytanie wyglgda mi na niesprawdzal-
ne w odpowiedzi i wrecz jalowe. Bledny Holender Wagnera jest
opera w naszym odczuciu dostatecznie germanskg. Niezaleznie, czy
pomysty do niej zjawily sie kompozytorowi podrézujgcemu na
wodach kaszubskich ¢zy na morzu niemieckim (plyngl okretem
z Pilawy do Boulogne).

Podobne wrazenie jak Algazy odnie$li po prapremierze recen-
zenci poznanscy z jedynym wyjatkiem Kamienskiego, nastepnie
wszyscy piszaey o Legendzie we Lwowie 1927 (m. in. Lobaczewska,
Sottys, Witold Friemann) i wiekszos¢ krytyki warszawskiej z 1937
roku (Szopski, Drzewiecki, Rutkowski, Rytel, Stromenger). Ale na-
wet i ci, ktérzy w Warszawie ustosunkowali sie negatywnie (Myciel-
ski1®, Régamey 20), nie brali pod uwage informacji o warsztacie.
Byly bezuzyteczne przy ocenie 21

Lojalnie jednak zaznacze, ze artykuly ,Kuriera Poznaniskiego”
z 1924 r. poza informacjg historyczng (ktérg przyjmuje z zastrzeze-
niami), przynosily pewna warto$é krytyczng. Niezaleznie bowiem od
takiej, czy innej genezy Legendy Baltyku ujawnily sie na prapre-

17 Cytuje za tlumaczeniem ,Kuriera Poznanskiego” z 14 XII 1924 r., nr 289,
s. 6 (Temps o Legendzie Baltyku).

» W. Pozniak, Oratorium i kantate, Z dziejow polskiej kultury mu-
zycznej, t. 2. Od OSwiecenia do Mlodej Polski. Gléwne gatunki i formy
muzyki polskiej XIX wieku, Krakoéw 1966, s. 333, przypis 5.

¥ Z. Mycielski, Ucieczki z pieciolinii, Warszawa 1957. Na ss. 86—89
przedruk recenzji z ,,Kuriera Porannego”, 1937.

K. Régamey, Legenda Battyku, ,Prosto z Mostu”, 1937, nr 50,
z31 X, s. 7

# Nie licze raczej kompilacyjnej notatki W. Narusza (zob. jeszcze o nim
ponizej).
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mierze minusy, ktére Kamienski wychwytywal zapewne stusznie.
Burzliwe, a w roéznoraki sposéb angazujgce Nowowiejskiego pod
wzgledem obywatelskim i muzycznym, lata bezposrednio powojenne
nie sprzyjaly koncentracji tworczej. Ksztalt ,Legendy 1924" doko-
nany zostal w pewnym pospiechu. Material motywiczny mato roz-
pracowany, forma zlozona na ogél z luZnych numeréw, zbyt czesto
wystepujace elementy heterogeniczne, domagaly sie jeszeze kontroli
ze strony kompozytora. Krytyka mogta zatem orientowaé go w prze-
prowadzaniu zmian. Méwigc troche paradoksem: zarzuty niewazne
w stosunku do genezy ubieglej byly praktycznie wazne dla nowej
genezy. Opera Nowowiejskiego bedzie rozwija¢ sie od prapremiery
do kazdorazowej premiery. ’

Najwecze$niej znika z partytury wloska barkarola, ostatni wido-
my $lad Busoli. Ale takze skreSlone zostajg: kaszubska (ale czy
regionalnie charakterystyczna?) piesn Hej Zeglarze i masowy Hymn
do Battyku. Zyskuja na znaczeniu te fragmenty prapremiery, w kté-
rych Nowowiejski pracuje nad wpét ludowym ,,motywem Perkuna”
w kwintach réwnoleglych. Zwlaszcza jednak duze zmiany, dokonane
juz po premierze warszawskiej, poszly po linii dezyderatéw Ka-
mienskiego z 1924 r. (chociaz byly one zglaszane, powtérze, przy
akompaniamencie falszywego przeceniania znaczenia tej czy innej
metody warsztatowej, uzytej przez kompozytora). W wyniku nowej
redakeji Nowowiejski zyskuje zapewne wiekszg niz na prapremierze
zwarto$é formalng. Ale, jest przecie pewne ,,ale” — tworzyt Legends
Battyku w réznym czasie. W pewnym jego momencie zmienit styl.
Dzielo rozpoczete w neoromantyzmie, pisane jest poéZniej impresjo-
nistycznie. My$le tu o ,Legendzie 1938”. Po prostu kompozytor
juz wtedy nie umial pisaé inaczej i dlatego popeinil nowg hetero-
genie. Niechze go rozgrzeszy scena, lubigca nawet i tego rodzaju
kontrasty!

Zatrzymam si¢ przy problemie aktu 2, podwodnego. Pamigtamy
z recenzji Kamienskiego, ze kompozytor dopisal tenze akt przed
prapremierg 22. Inspiratorami byli: rezyser Stanistaw Tarnawski
i scenograf Stanistaw Jarocki w teatrze poznanskim. Bohater opery,
Doman, ofrzymywal w powyzszym jej fragmencie wiadztwo, korone
morza 23. Kamienski pisze: ,,Zastuga w tym Tarnawskiego i Jaroc-
kiego, jezeli ostatecznie w calowrazeniu motyw ,korony”, wiec mo-
tyw wielki, narodowy, wzigl jednakze przewage nad prywatnym
motywem Domanowo-Bognowym” (wystepujacym w aktach skraj-
nych), ale niestety, ujecie bylo ,nie tyle basniowo-monumentalne,
ile raczej bajkowo-rodzajowe, rozwadniajgce potege chwili przez
milutkie divertimenti baletowe” 24, Czytamy dalej: ,,W ostatecznym
wyniku nie mozna powiedzieé¢, zeby gléwna tresé¢ opery, zdobycie
korony Baltyku, zostala przez muzyke wyniesiona na ten piedestal
i otoczona tym blaskiem, ktory jej sie nalezy” 25, Nie inaczej bedzie

2 Nowowiejski bedzie sie pézniej powolywal, ze ,podobnie uczynit np.
Moniuszko, ktéry Halke poczatkowo dwuaktowsy, juz nawet po wykonaniu
wilefiskim rozbudowal az na 4 akty z dodaniem wkladek baletowych, a Wa-
gner specjalnie dla Paryza dodal swej operze Tannhduser scene baletows,
ktéra stala sie integralng czeécig dzieta” (W sprawie Legendy Bailtyku).

2 Symbol zastgpiony po II wojnie §wiatowej pierscieniem.

# B, Kamienfski, Kurier Poznanski, 1924, nr 293.

% Ibidem, nr 294.
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krytykowal 2 akt zyczliwy kompozytorowi Witold Maliszewski pod-
czas ich rozmowy w czasie premiery warszawskiej — dorzuce juz
ze wspomnien wiasnych.

Obie powyzsze krytyki sg dzisiaj zdezaktualizowane. Konwencjo-
nalny balet 2 aktu zastapiony bowiem zostal w duzej mierze muzy-
kg dawniejszej uwertury. Ongi byla antraktem i wrécila teraz na
swoje miejsce. Okazalo sie dosyé¢ nieoczekiwanie, Ze mlodziencze
malowanie kapryséw morza tagodnego to znowu wzburzonego lepiej
odpowiada przebiegowi akcji Legendy Baltyku niz niejeden motyw
ad hoc komponowanego okolo 1924 r. ,milutkiego divertimenti”.
Ale ,,wyniesienie na piedestal i otoczenie blaskiem”, czego domaga-
no sie w stosunku do gléwnej tresci, spostrzezemy takze w wielkim
nowym finale aktu 3, z 1941 r. (Krakéw). Trzeba bylo po latach
1918, 1920 jeszcze drugiego wstrzgsu psychicznego, jaki spowodo-
wala ostatnia wojna miedzy Slowianami a Niemcami, aby zajasniala
korona opery Nowowiejskiego.

Po rozwazaniach powyzszych notuje juz wiecej dla historii Le-
gendy po prapremierze, anizeli przed nig, jeszcze inng krytyke Ka-
mienskiego. Napisal jg mianowicie dla ,Muzyki” (warszawskiej) 26,
Zasadniczo powtarza tu swoje wywody z ,Kuriera”, chociaz sg
réznice. W poznanskiej recenzji znajdowal jeszcze plusy 27 i pocie-
szal autora, debiutanta operowego, btedami Leonory samego Beetho-
vena. Wprawdzie podkreslat cechy niemieckie, ,ktére uwydatniajg
sie takze w jego (Nowowiejskiego — uwaga F. M. N.) hymnach
patriotycznych”, ale neutralizowal to stwierdzeniem, ze autor Le-
gendy ,tak samo jak wieksza cze$é wspdlczesnych kompozytoréw
polskich, wyszed! ze szkoly niemieckiej, wiecej, ze chowal sig wérod
Niemcow™ 28 (krytyk mial tu na mysli, zdaje sie, Warmiakéw).
W ,Muzyce” ton jest obostrzony. Plusy mocno stuszowane, minusy
pozostaty 29, Niemile uderzajg przytyki ad hominem: zwalczana jest
»umystowos¢ Nowowiejskiego™” 30, zrecznie sugeruje sie jemu ,,brak
kultury” 31, Juz nie licze szpileczek sciSle muzycznych w rodzaju
»niechaj zwlaszcza nie zapomina o wybitnym talencie swoim do
marszo6w’ 32, Podobnie jak w ,Kurierze”, Legenda byla dla Ka-
mienskiego ,,opera niemieckg w 2 aktach na tle wloskim”. Kompo-
zytor nadal jej ,charakter patriotyczny” — ,,wobec zmienionej
koniunktury politycznej” 3% (ale zapytam: jakaz to koniunktura
przySwiecala patriotycznej dzialalnosci Warmiaka przed I wojng
Swiatowy!). Dalej Kamienski wyszydza, zaczepione juz w ,Kurie-

%k Kamienski, ,Muzyka”, 1924, grudzieA, ss. 64—69.

27 M. in. ,wy$mienitg instrumentacje”, ,poezje romantyczna”, ,nerw dra-
matyczny”, ,udatne rysy komiczne”, w balecie sobétkowym nawet ,bukiet
melodyj ludowych w catej krasie i woni” (nr 293, ss. 2—3).

28 Ibidem, nr 294, s. 1.

» Krytyk pofolgowal sobie przed czytelnikami pozapoznanskimi, nie zna-
jacymi opery Nowowiejskiego. W Poznaniu zapewne musial liczyé sie z opi-
nig ogbtu, po $wietnej prapremierze. Zob. choéby opis jej nastrojow u Z(yg-
munta) L(atoszewsklego) takze w ,Kurierze Poznanskim” 1924, nr 278 z 30 XI
s. 8 (Wczorajsza premiera w Teatrze erlkzm)

3 Znajac jednak choé troche styl i umystowo$é Nowowiejskiego, mozna
bylo z gbéry przewidzieé¢ plonno§é jego szumnych pretensji nacjonalnych”
{s. 66).

3 g, Kamienski, ,Muzyka”, s. 68.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 67.
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rze”, okreslenie ,,opera narodowa”, jakie kompozytor dat Legendzie
Battyku. Dowodem to pretensjonalnoéci? Jednakze stowo ,narodo-
wa’', niekoniecznie znaczy ,reprezentacyjna dla narodu”, chodzi¢
moze takze o utwor ,na temat narodowy, ojezysty”. W tym drugim
sensie operami narodowymi sg i Stara ba$# i Straszny dwoér i Maria
Statkowskiego, i niewgtpliwie takze Legenda Battyku. W okresie
pracy nad nig zorganizowat Nowowiejski Chér Narodowy w Pozna-
niu, jeszcze nie chcge przez to powiedzie¢: ,reprezentacyjny dla
kraju”, ale: ,pielegnujgcy piesnn polskg”. W podtytule opery na
pewno powodowany byt ambicjg Polaka z ziemi péinocnej, wnosza-
cego jej piekng mitologie do skarbca rodzimej literatury operowej.
W kazdym razie podkreslal, ze to, co pélnocne, przymorskie, jest
nasze.

Odrzucajgc Legende Baltyku, Kamienski na lamach ,Muzyki”
inng przewidywatl droge dla twoérczosci operowej w Polsce. ,,Sgdze,
ze trzeba nam bedzie rozpoczaé¢ dzis nowy rozwdj, chotby nawet
cofajgc sie mutatis mutandis, bo z artyzmem nowoczesnym, do
pierwotnej operety ludowej, a nastepnie dgzy¢ dalej” 3¢, piescil sie
takg my$lg moze juz nie krytyk Legendy, ale autor ,operety z ar-
tyzmem nowoczesnym’, zatytulowanej Damy i huzery. Pisana z lite-
rackg swada, recenzja w ,,Muzyce” chwilowo przyhamowala eks-
pansje dziela Nowowiejskiego, poza poznansks, a by¢ moze takze
jego tworczoéé operowa. Stat sie odtad hiperkrytyczny, wahajgcy.
W kazdym razie Kamieniski jest wazng postacig w biografii autora
Legendy. Gra tutaj role zatruwajacego mu zycie, Salieriego 35.

Informacje i sugestie z ,,Muzyki” strescil (pobieznie) Zdzistaw
Jachimecki w znanym wydawnictwie Polska, jej dzieje i kultura 3.
Legenda jest znowu ,,dzielem pierwotnie niemieckim pt. Der Kom-
pass i opiewajagcym Adriatyk” (moze austriackil). Gdy jednakze
kwalifikowaé opery narodowosciowo ze wzgledu na jezyk libretta,
to, zauwaze, niemiecki jest rowniez Manru Paderewskiego (do stow
Alfreda Nossiga) i Hagith Szymanowskiego (do stéw Doermanna).
Zapewne takze cykl Bunte Reihe tegoz kompozytora wchodzi
w sklad piesniarstwa niemieckiego. Ale sam informator Jachimec-
kiego, Kamienski skoncypowal kiedy$ opere Thamar do tekstu nie-
mieckiego, i to wlasnego (wydany w Krélewcu 1912), podobnie swo-
je 60 Arbeitslieder (Berlin 1906). Sugestie Kamienskiego o ,,zmie-
nionej koniunkturze politycznej” odezytat Jachimecki — nie mozna
mu sie dziwié — jako ,,oportunizm patriotyczny”. Passus o Legen-
dzie wigze sie nadto z dawniejszymi atakami Jachimeckiego na
Nowowiejskiego 37.

Jednakze Jachimecki zdezawuowal swoje poglady listem do Ka-

3 Ibidem, s. 65.

® Ongi studiowal razem z Nowowiejskim u Brucha i na uniwersytecie
berlinskim. Juz wtedy wydarzy! sie pierwszy konflikt. Nie ostatni. Dwaj ucz-
niowie zyli zwasnieni, to znowu pogodzeni. Kamienski, z urodzenia Wielko-
polanin, byl recenzentem muzycznym ,Koenigsberger Allgemeine Zeitung”
w Kroélewcu, a nastepnie korespondentem tegoz dziennika w Berlinie do 1919
roku, Wtedy przenidst sie do Poznania, gdzie uzyskat posade profesora mu-
zykologii.

% Z. Jachimecki, Muzyka polska 1790—1930, Polska, jej dzieje i kul-
tura, t. 3, Warszawa 1932, s. 928.

3 Zajmuje sie tg sprawa J. Boehm, Feliks Nowowiejski w Krakowie
1909—1914, , Komunikaty Mazursko-Warminskie”, 1965, nr 1, ss. 34, 42—43.
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simierza Nowowiejskiego, swego ucznia, a syna kompozytora. Pod
datg 8 pazdziernika 1949 r. pisze: ,Jestem Drogiemu Panu réwniez
bardzo obowigzany za zwrdcenie mojej uwagi na spoteczne znacze-
nie dzialalno$ci $p. Ojca Panskiego oraz poinformowanie mnie na
temat Legendy Baltyku i jej stosunku do Busoli. Naturalnie, ze
przy pierwszej sposobnosci sprostuje bledng mojg opinie w tym
kierunku i oddam sprawiedliwo$é dzietu, ktdére styszalem jedynie
przez radio (...). Bede sie najusilniej staral wypelni¢ wszystkie.te
wielkie luki, ktére odstaniajg sie przede mng w zakresie twérczosci
$p. Ojca Panskiego. Panowie (tu Jachimecki ma na mysli taKze
mnie — F. M. N.) moze zechcg przyj$é mi z pomocg w tym wzgle-
dzie, bo nie wiem czy mi si¢ uda wybraé do Poznania w celu
dokladnego studiowania partytur, ktére, mam nadzieje, ze ocalaty.
W toku pracy pozwole sobie przediozyé¢ Drogiemu Panu moje dezy-
deraty. Moge Drogiego Pana zapewni¢, ze doloze staran, zeby
wszystko wypadlo, jak na to w tak wielkiej mierze zastuzyl artysta
o tak szerokiej skali tworczosci jak Wasz Ojciec” 38. Przedwczesna
$mieré (1953) nie pozwolila Jachimeckiemu na zrealizowanie
obietnicy.

Moze niezupelnie bedzie dygresjg, gdy wtrace nastepujace uwagi
literackie. Materialem przy genezie libretta pani Szalay by! mit,
wlasciwie zbitka dwu mitéw — péinoenych. Z jednej strony pomor-
skie, stowianskie miasto Wineta. Z drugiej — zmudzka a moze i sta-
ropruska, w kazdym razie baltycka nimfa, krélujgca w morzu —
Jurata. Miat racje juz cytowany Francuz, piszgc o poszukiwaniu
natchnienia ,,w starozytno$ci slowiarnskiej lub raczej pdinocnobai-
tyckiej”. Przecie bowiem jura ozmacza po litewsku zywiot morski.
Rowiesnik Miodej Polski, malarz i kompozytor litewski, Mikota]j
Konstanty Czurlonis, podobnie jak Nowowiejski, autor symfonicznej
marynistyki, planowat opere o Juracie. Ale tylko jg malowal. ,,Gdy
ogladamy szkic scenograficzny Czurlonisa Jurata, éw patac podwod-
ny ze straszacg glowsg i wokolo plywajace ryby, albo kurtyne wy-
obrazajacg obrzed ofiarny u dawnych Baltéw, Litwinéw czy Pru-
séw, wydaje si¢ nam, ze sg to koncepcje do Legendy Battyku
warminskiego piewcy Perkuna” — pisatem w 1959 r. w Zyciorysie
Czurlonisa 3.

Oprécz artystycznie spojonych mitéw oddziata¢ musialo jako
wzor libretto pierwszej opery morskiej Nowowiejskiego. Czy to
tragedia? Jak mi sie wydaje, udowodnitem w szkicu zamieszczonym
na lamach ,,Zycia Literackiego” 4, ze libretto Wolskiego do naszej
narodowej Halki jest w duzym stopniu przerdbkag tekstu Scribe’a
i Delavigne do Niemej z Portici Aubera. Zasadnicza bowiem akcja
i nawet niektére sceny sg skopiowane. Z tg jednakze réznics, ze
przeniesione z Wioch do Polski.

Ale wazniejsze niz podobienstwa do nieistniejgcych oper (Czur-
lonisa i zaniechanej Busoli) wydaja mi sie¢ pewne zbieznosci libret-

3 W archiwum F. Nowowiejskiego.

®F. M. Nowowiejski, Zyciorys Czurlonisa. ,Zycie Literackie”, 1959,
nr 1, z 3 I, s. 7. Gléwnie przekazywalem tu informacje z litewskiej mono-
grafii zbiorowej M. K. Czurlonis, Kowno 1938. Malarz ten, (z lat 1875—1911)
zaczyna obecnie uchodzié za prekursora surrealizmu.

#®F. M. Nowowiejski, Fenella i Halka, ,,Zycie Literackie”, 1958, nr 36
z 7 IX, ss. 1, 9—10. .
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towe z Parsifalem wagnerowskim. Dostrzegli je w zwigzku z war-
szawska premierg Legendy w 1937 r.. wspomniany Myecielski,
w swojej recenzji, a zwlaszcza Tadeusz Zielinski, hellenista, ktory
napisal dluzszy artykul-rozprawke pod impulsem opery Nowowiej-
skiego 4. Analogia, dopomoge im, polega na takich motywach, jak
wyprawa Parsifala po widcznie, a po korone morza w Legendzie.
W krainie czaréw widzimy tu i tam walke z rycerzami i dziewcze~
ta-kwiaty (w Legendzie Baltyku podwodne). Z biegiem czasu upo-
dobnita sie konstrukcja opery: obrzed — kraina czaré6w — obrzed.
Skomponowanie w 1938 r. sceny ceremonii rozpoczynajacych sie
bezposrednio przed kraing czaréw, a w 1941 r. dodanie finatu, sta-
nowigcego wielki obrzed, wzmocnily juz w pewnym stopniu istnie-
jacg analogie.

Ale tez podiug Zielinskiego, vide jego pobudzajgcy myslowo,
$miaty w konstrukeji, oparty na niepospolitej erudycji i do tego
barwny literacko artykut po Legendzie, opera Nowowiejskigo i Par-
sifal i jeszcze Kitiez Rimskiego-Korsakowa, to powtarzajgcy sie
w réznych postaciach, a wilasciwie identyczny mit. O miescie, ktore
jest niewidzialne. Legenda Baltyku i jej odmiana celtycka u Wag-
nera i wschodnioslowianska narodzié¢ sie mogly z greckiego prami-
tu — wywodzi Zielinski. Chodzi tu mianowicie o pochlonigta przez
powietrze, skrzydlaty §wiatynie Apollina, zbudowang przez pszczo-
ty. W naszej wersji morze pochionelo Winetg. Bywa, ze funkcja ta
przypada ziemi. Zielinski lgczy nazwe Winety z ,,Windami” jugo-
stowianskimi i z podobng w brzmieniu Wenecjg 2. Adriatyk
w ,,Pralegendzie — Busoli”’ (zamiast Morza Tyrrenskiego) byt po-
mytkyg Kamienskiego, ktory nie wiedzial w jakim kosciele dzwonig.
Jednakze Legenda Battyku pochodzi, jesli zawierzyé Zielinskiemu,
przeciez znad Adriatyku!

Ale genezg opery Nowowiejskiego zajmowali sie nie tylko ucze-
ni. Takze pewien poeta o zdolnosSciach bajkopisa. Artur Maria Swi-
narski, redagujgcy kolumne literackg w ,Kurierze Bahtyckim’
w Gdyni, zamiescil w niej swéj artykul 43, takze po premierze war-
szawskiej. Przedrukowany niebawem w pi$mie ,,Prosto z Mostu 4,
ktére zdaje sie chcialo w danym wypadku przypiaé latke Operze
Warszawskiej, jako instytucji oficjalnej. Od Swinarskiego dowie-
dzieli sie mianowicie, ze Nowowiejski ,napisal niemieckg opere
narodowg pt. Der Kompass oraz ze nastepnie ,,przerobil swg nie-
mieckq opere narodowg na polska!”.

Przypomne z recenzji Kamienskiego w ,,Kurierze Poznanskim®,
ze Nowowiejski napisal ,,opere morska w 2 aktach na tle wloskim”,
dzieto ,,z zaloZenia internacjonalne” — obecnie zmienilo sie w na-
cjonalne niemieckie dzigki bujnej wyobrazni Swinarskiego. Lacznie
z innymi wczesnymi utworami Nowowiejskiego Busola, przypomne
dalej, byta czyms w rodzaju biletu wizytowego w Polsce, na pierw-

4T, ZielinskiWineta, ,Gazeta Polska”, 1937, nr 337 z 5 XII (w innych
wydaniach 6 grudnia, nr 338).

# Poglady T. Zielinskiego zreferowalem: Legenda Winety, ,Z Otchlani
Wiek6w”, 1952, z. 5, ss. 1586—163, Replikowat R. Kiersnowski, W sprawie
legendy Winety, ,Z Otchtani Wiek6w”, 1953, z. 2, ss. T0—173.

# A, M. Swinarski, Na marginesie, ,Kurier Battycki”’, 1937, nr 208,s. 6.

4 A M. Swinarski, Der Kompass czyli Legenda Battyku, ,Prosto
z Mostu”, 1937, nr 53, z 21 XI, s. 3.
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szym koncercie kompozytorskim w Filharmonii Warszawskiej. Au-
tor zyskat entuzjastyczng recenzje Polinskiego w ,,Kurierze War-
szawskim”, potwierdzong w pierwszych u nas Dziejach muzyki pol-
skiej w zarysie. Polinski charakteryzuje i ocenia styl Busoli 5. Je-
dnocze$nie wyglasza hymn na cze$é polsko$ci Warmiaka. Przecie
tak by nie pisaif, gdyby miat do czynienia z jaka$ ,,operg niemiecka”
czy ,niemieckg opera narodowa”. Zreszta Swinarski przyciSniety
w polemice, ktérg wywolal, zaslania sie recenzjag Kamienskiego
z ,Muzyki” i wycofuje przynajmniej owa najbardziej urggajaca
Legendzie Baltyku, swojg dezinformacje. Cytuje Swinarskiego:
»Niestety, nie mialem pod reks odnosnego numeru ,Muzyki”
i wskutek tego, przyznaje, popemitem blad: twierdzitem mianowi-
cie, ze Der Kompass byl niemieckg operg narodowg (podkres-
lenie Swinarskiego), co istotnie nie jest prawdg” 45.

Poza powyzszym przyznaniem sie Swinarski nie oszczedzal kom-
pozytora. Podawal m. in., ze Nowowiejski mieszkal przed I wojng
Swiatowa ,stale w Niemczech” 4?. Tymczasem prawdg jest, ze
przyszly autor Legendy Baltyku pracowal przez szereg lat jako
muzyk w Olsztynie. Polski wtedy na mapach nie bylo. Réwnie wigc
absurdalnie mozna by udowadniaé, ze Noskowski mieszkal w Rosji,
gdyz przebywal w Warszawie. Albo Zelehski w Austrii, bo w Kra-
kowie. Po latach olsztynskich Nowowiejski studiowal w Berlinie,
ale wtedy zdobywali wiedze muzyczng w tymze miescie takze Kar-
lowicz i Rozycki, a wezesniej Moniuszko — i nikt nie robi kwestii.
W roku zakonczenia studiow (1906) wystapil nasz Warmiak z kon-
certem w Warszawie, wkrotce we Lwowie (1907). Uzyskal posade
w Krakowie na okres 1909—1914, a wiec przed pierwszag wojng
Swiatowg. Daty te przeczg Swinarskiemu. Dalej, wygrywa on contra
Nowowiejskiemu takze pisownie nazwiska 8 metrykalng na Warmii
1877! , Nowowieski” 4. Zaden to argument na rzecz niemiecko$ci
autora Legendy Baltyku

Ale poznanhskiemu poecie z kabaretu ,,R6zowa Kukutka” wydaje
sie, ze pognebi Nowowiejskiego, kiedy rymami %, a takze prozg po-
lemiczng wytoczy marsze niemieckie. Rzekomo pisat je kompozytor
w milodosci. Otdz, takich nie pisat. Marsz jest formg, ze tak powiem:
abstrakcyjng, tresci nabiera dopiero w zwigzku z jakims$ tekstem
literackim. Nowowiejski komponowa?l , majgc 10 lat, jako chlopak”

4 Dzieje muzyki polskiej w zarusze Lwbow 1907, s. 249.

% A, M. Swinarski, Legendy i fakty, ,,Kuner Battycki”, 1937, nr 232,
z 5 XII, s. 7.

7 A. M. Swinarski, Na marginesie, s. 6. Przedruk w cytowanym nume-
rze ,Prosto z Mostu”.

¥ A, M Swinarski, Jeszcze w sprawie Legendy Baltyku, ,Prosto
z Mostu”, 1937, nr 56, z 12 XII, s. 8.

4 Taka figuruje na drukowanych tatwych utworach z lat jeszcze przed-
studenckich, ale takze na zachowanej (w archiwum F. Nowowiejskiego)
metryce z Barczewa-Wartemborka. Przypuszczalnie germanizowano podobnie
jak nazwisko urzednika podpisujgcego metryke — ,Schaffrinski”, W gwarze
warminskiej méwi sie jednakze na Nowowiejskiego ,Nowozieski”,

50 W swoich kabaretach juz od 1929 r. Zob. Knock-out (pseudonim
Swinarskiego), Karykatury po fiskie, ss. 33—35. Kamienski wspoipracowal
w kabaretach Swinarskiego. Jest w nich przedstawiany jako pogromeca No-
wowiejskiego. Do tekstu dyrektora Swinarskiego napisal wykonywane na
powyzszych jego imprezach przez Linde Harder-Kamiefiska — Tango Chloy
(Poznan 1934).
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(wyjasnil w polemice 1) owe marsze, jak sie wyrazitem, abstrak-
cyjne. Niemieckie tytuly nadala im pomystowosé¢ reklamowa wy-
dawcoéw. Pézniejszych! 52. Mlody autor zrazu nie protestowal. Zwaz-
my, ze poddany byt 6-letniej tresurze germanizacyjnej w szkole
Swietolipskiej. Wychowywal sie wtedy z dala od rodziny. Gdy wro-
cil, ojca juz wyzuto z domu w Barczewie. Nowowiejscy przepro-
wadzili sie do Olsztyna, gdzie Feliks zarobkowal przez 4 lata w or-
kiestrze wojskowej. W sumie wystawiony byl przez 10 lat na dzia-
lanie germanizacji. Ale jej nalot okazal sie powierzchowny. Start
go Nowowiejski juz w czasie studiow berlinskich, gdy Polacy-emi-
granci uswiadamiali Warmiaka, w ten sposéb uzupelniajgc jego
polskie wychowanie w domu. Kompozytor wycofal te marsze, ktére
nosity tytut niemiecki. Wydane byly, o ile mi wiadomo, w Krélew-
cu. Alisci druki dostaly sie w rece Kamienskiego, ktéry pokazywal
je, gdzie tylko moégt dyskredytowaé autora Roty 53.

" Nie wydaje sie jednak dzielem przypadku, ze slowa Konopnic-
kiej znalazly tak zywy oddiwiek w psychice wlasnie Warmiaka,
za mlodu germanizowanego. Zaplonela ona tym jaskrawszym pro-
testem. I jeszcze jedno trzeba podkreslié. Oto Nowowiejski nigdy,
tzn. ani w okresie swej dojrzatosci, ani przedtem, nie postugiwal sie
niemieckimi tekstami narodowymi. Gdyby okazalo sie, ze jest ina-
czej, moglibySmy przypomnieé historie Szawla i Pawla, wolajac: oto
podnidst sie z najglebszej germanizacji i stanal w szeregu walcza-~
cych. Ale prawda jest inna, bardziej prosta: Nowowiejski pisat do
tekstéw patriotycznych, i to tylko do polskich.

Jednakze to, co drukowaly ,Prosto z Mostu” i organ poety
w Gdyni, bylo przelaniem kielicha goryczy, jakim czestowano War- -
miaka w kraju. Dlatego replikowal (w réznych zresztg wariantach)
powyzszym pismom i gdzie indziej5¢. Przedstawiajac geneze, ko-
rzystam z tego materiatu, chociaz ostroznie. W redagowaniu replik,
pamietam, pomagal prawnik, T. Z. Kassern, zarazem krytyk muzycz-
ny (i sam wybitny kompozytor). Naszym informatorem nie zawsze
byt Nowowiejski, ostro atakowany, zatem rad z sukursu. Zwigzek
Legendy Baltyku z Busolg oczywiScie jest zaznaczony, chociaz spro-
wadzony do minimum. Zapewne, gdy sporzadzi¢ liste motywoéw
z , Legendy 1924”, okaze sie, ze kompozytor wypemil opere taka
masg inwencji nowej (czesto niewyzyskanej), iz utamek z ,Pra-
legendy” moie sie wyda¢ drobny. Zapewne, jako calo$¢ obie sj
odrebne, ale czy ,zupelnie’? 55 Zwracalem juz uwage na zmiany

1 F. Nowowiejski, W sprawie Legendy Baltyku.

32 Dlatego nie wytrzymuje krytyki kontrargumentacja Swinarskiego
(w ,Prosto z Mostu”, 12 grudnia, s. 8). Twierdzi on, ze Nowowiejski nie
mégl pisa¢ marsza na temat Zeppelma majae 10 lat gdyz jeszcze wtedy
nie wynaleziono tego $rodka aw1ac31 Tymczasem Nowow1erk1 wiaénie pisat
marsza ,abstrakcyjnego”, majac 10 lat, a tytul umy§lil niemiecki wydaweca,
gdy pbéiniej przyjmowal utwér do druku. Wtedy zeppelin byt juz wynale-
ziony i modny.

% Relacja ustna T. Z. Kasserna (zob. o nim ponizej).

5 W ,Dzienniku Poznanskim”, nr 278 z 28 XI, s. 4. Zapewne jeszcze
w innym (na Wybrzezu) — sadzac ze wzmianki Swinarskiego (w juz przy-
taczanych Legendach i faktach z ,Kuriera Baltyckiego”). Podaje mianowicie,
zZe ]edno z pism opatrzylo polemike komentarzem, zmuszajacym go do wyto—
czenia procesu o oszezerstwo. Chociaz nic mi nie wiadomo o takim procesie.

% Przysiéwek ten potozylbym na karb pospleszne) stylizacji tekstu pole-
micznego. Zauwazalna zwlaszcza w wariancie dla ,Prosto z Mostu”.
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dokonane po 1937 r. (data polemiki). W obecnym krwiobiegu mu-
zyki krazy, chociaz niewidocznie, sporo inwencji najwczesniejszej
kompozytora.

W uzupelnieniu relacji z polemiki dodam, ze Nowowiejski jesz~
cze raz wystal odpowiedz na Wybrzeze, ale o ile wiem, nie wydru-
kowano jej %. Nadto, z prasy popremierowej warszawskiej pojela
w duchu Kamiefiskiego opere naiwna ,,Myél Narodowa” w artyku-
liku W. Narusza . Tylko rejestruje —- szerzej nie omawiajgc ze
wzgledu na brak nowych elementéw dla sprawy %,

FELIKS MARIA NOWOWIEJSKI

GENESIS OF THE 'LEGEND OF THE BALTIC’
Summary

In this article the son of Feliks Nowowiejski (1877—1946), a distinguish-
ed Polish composer born at Barczewo in Warmia, gives the genesis of the
Legend of the Baltic, an opera his father has composed taking a legendary
town in Northern Poland as motif. The author polemizes with the composer’s
adversaries, especially with Lucjan Kamieniski, a music critic of Poznafi who
has imputed to Nowowiejski that at first he has based his opera on a German
motif and only after 1918 when Poland became an indepedent state and the
conjuncture altered he has changed the theme of his opera into a Polish one
out of opportunism.

There is no doubt that Nowowiejski intended to write an opera on Polish
national motives already in 1903, while studying in Berlin, as he has mentio-
ned this intention in several of his letters. Having, however, obtained an
interesting libretto Busola (Castelletto) on Italian theme written by Arnold
Horlaska, he commenced to compose an opera for that libretto. On his first
concert given at Warsaw in 1906 he has played a fragment of Busola. This
opera was never finished and it remained in the composer’s portfolio.

Nowowiejski has found a much more attractive theme for an opera in the
libretto of a Lwéw poetress Miss Waleria Szalay. It was on Wineta, an ancient
Slavonic town in Pomerania which according to a legend has been submerged
by the Baltic. Five operas have been written on the motif of Wineta by minor
German composers (H. Frankenburger, R. Wiirst, J. N. Skraup, A. Kénnen-
mann and O. Wermann). Miss Szalay’s libretto, hovewer, differed considera-
bly from the others as she has weaved a few elements of a Lithuanian (or
perhaps old Prussian) fairy tale on Jurata, the queen of the Baltic to the
legend of Wineta.

The first performance of Nowowiejski’s Legend of the Baltic (Wineta),
an opera in three acts, took place in the Grand Theatre at Poznan on 28th
November 1924. The musical material of the Busola has been used for this
opera and numerous new ideas added. Later on this opera, modified several
times, was produced in Lwéw, Katowice and in 1937 in Warsaw. During the
war Nowowiejski has composed a finale-apotheosis for it.

There are some analogies in the librettos of Nowowiejski’s Legend of the
Baltic, Wagner’s Parsifal and Rimski-Korsakov's Kitiez. A renown Polish
Hellenist, professor Tadeusz Zieliniski was inclined to suppose that these three
north European legends having a lost town for theme have origin in the
Hellenic culture.

% A znowu w tek§cie pierwszego (i jedynego) sprostowania nadestanego
przez kompozytora do ,Prosto z Mostu” redakeja, o ile pamietam, skreélila
przymiotnik ,,pornograficzne”, zastosowany do ,wierszowanych uilworéw pl.
Harakiri Swinarskiego”. Mowa o jego tomiku wydanym we Lwowie 1924 r.
Redakeja oszczedzala ideologicznie bliskiego autora Eja! eja! alala! (War-
szawa-Poznaf 1926). Za to w ,Dzienniku Poznanskim”, gdzie recenzeptem
byl Kassern, zaznaczono wyrazi§cie: ,wierszowane utwory pornograficzne
pt. Harakiri”. . L

57 W. Narusz, Legenda Baltyku, opera w 3 aktach Feliksa Nowowiej-
skiego, ,,My§l Narodowa”, 1937, nr 48, ss. 745—746.

38 Celem poznania poziomu informacji kulturalnej czasopisma odsytam do
s. 730 tegoz rocznika, gdzie znalaztem zdumiewajgcg klepsydre na temat
Leémiana (14 listopada, nr 47). . .
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