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BAROKOWE ORGANY W KATEDRZE FROMBORSKIEJ

Rozkwit budownictwa organowego na terenie diecezji w arm ińskiej przypada 
na wiek XVII i XVIII. Z tego to okresu pochodzą znakom ite instrum enty, jak 
w Węgorzewie (1641), Łabędniku (1650), Prabutach (1707), Pasłęku (1719), M łyna­
rach (1745) i wielu innych miejscowościach. Podczas ostatniej wojny światowej 
część tych instrum entów  uległa zupełnemu zniszczeniu; część jednak ocalała i nadal 
świadczy wymownie o wielkiej wiedzy i opanowaniu sztuki budownictwa organo­
wego przez ówczesnych mistrzów.

W sposób szczególny zasługują na uwagę barokowe organy w  katedrze from - 
borskiej — dzieło polskiego m istrza z Gdańska, Daniela Nitrowskiego. Pochodzą 
one z 1683 r. Jak  większość instrum entów  tego okresu, na skutek wielokrotnych 
rekonstrukcji, niestety, nie zachowały pierwotnego stanu. Liczący obecnie około 
trzystu la t ten  w spaniały pomnik kultury  polskiej na W arm ii nie doczekał się 
dotychczas gruntowniejszego opracowania. Krótkie, lakoniczne wzmianki, rozrzu­
cone przeważnie w litera tu rze niemieckiej (mało dostępne) odnoszą się zwykle 
do prospektu nie ujaw niając tego co znajduje się dalej, w ew nątrz instrum entu.

P raca niniejsza, obok historii rozwoju znakomitego dzieła — jedynych w  swoim 
rodzaju organów, ma za cel zapoznać również z ich budową, sposobem działania 
poszczególnych mechanizmów i zwrócić uwagę na  fak t potrzeby bezustannej troski, 
jakiej w ym agają tego rodzaju instrum enty muzyczne.

* * *

Wiadomości o pierwotnych organach w  katedrze from borskiej są bardzo skąpe. 
N ajstarsze wzm ianki dotyczące instrum entu sięgają początku XVI wieku, gdzie 
wspomina się o umowie zaw artej 23 grudnia 1506 r. (po ówczesnych zniszczeniach 
wojennych) z m istrzem  Janem  z Chojnic na odbudowę starych organów za sumę 
320 g rzyw ien1. Rachunki kasy budowlanej katedry  z 1513 r. mówią o wielu je ­
szcze w ydatkach na trw ające przy nich p ra c e 2: W latach 1623—1629 katedra  w ar­
m ińska została złupiona w sposób barbarzyński przez Szwedów. Najeźdźcy, niszcząc 
wówczas cały w ystrój jej w nętrza, nie oszczędzili organów 3, odbudowanych nie-

1 Archiwum  Diecezji W arm ińskiej w  Olsztynie, (dalej ADWO), t. 23. M artin 
A c h t s n i c h t  (t 4 IV 1504). Testam ent des Domherrn.

2 E. B r a c h v o g e l ,  Die Neuausstattung des Domes zu  Frauenburg am Ausgang 
des Mibtelalters, Zeitschrift fü r die Geschichte und A ltertum skunde Erm lands, (dalej 
ZGAE), Bd. 24, (1932—1935), ss. 66, 67.

3 ADWO, D 127, 143. L ist kapituły z 22 III 1633 r. do biskupa M ikołaja Szysz- 
kowskiego: Defectus circa Ecclesiam Cathedralem et per to tum  Episcopatum, 
W: Copiae litterarum  a diversis ad diversos 1624—35.



Ryc. 1. P lan katedry z usytuowaniem  organów.
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gdyś dużym nakładem  pracy i kosztów przez Jana z Chojnic. Jednak po rozejm ie 
podpisanym w Starym  Targu (1626) i później w Sztumskiej Wsi (1635), kiedy 
Szwedzi opuścili W armię, kapitu ła zatroszczyła się nie tylko o ołtarze, zrabowane 
szaty i naczynia liturgiczne, ale pomyślała również o nowych organach. Już w lu­
tym  1636 r. polecono kanonikowi Besthaviusowi, aby zbadał możliwości zamówie­
nia w Gdańsku pozytyw u4 — niewielkich kilkugłosowych organów. Besthavius 
w bardzo krótkim  czasie zdołał sprowadzić ów pozytyw, skoro jesienią tegoż roku 
kapituła wypłaciła organiście 20 florenów za jego n ap raw ę5.

* * *

Historia wielkich organów w katedrze from borskiej rozpoczyna się dopiero 
w drugiej połowie XVII wieku. Zapoczątkował ją biskup Michał Radziejowski 
(siostrzeniec króla Jan a  III). Budowę nowych organów powierzył on znakomitemu 
m istrzowi z Gdańska Danielowi N i t r o w s k i e m u .  Umowę zaw arto 20 lutego 
1683 г Λ Z kosztorysu w ynika, że całość prac ustalono na sumę 7000 flo renów 7.

Organy Nitrowskiego m iały 27 głosów ustawionych na trzech w iatrow nicach 8 
suw akow ych9 (rozpowszechnionych szczególnie od XVI do połowy X IX wieku) 
i trzy registry  .pom ocnicze10.

Wybór przez m istrza system u w iatrow nic świadczy wymownie o jego nieprze­
ciętnej wiedzy i znajomości rzemiosła. Proste, nieskomplikowane w budowie, a nie­
zależnie od tego dzięki charakterystycznym  ich zaletom — spraw nej repetycji 
i szybkiej zmiany registrów  (włączania oraz wyłączania poszczególnych głosów) — 
przewyższają one wszystkie inne system y pod względem dźwiękowym instrum entu, 
dając najbardziej przejrzysty obraz, zwłaszcza polifonijnej muzyki organowej.

Sposób działania w iatraw nic suwakowych przedstaw ia rycina nr 2. Z przekroju 
schematycznego widać, że wiatrownice tego typu składają się z dwóch zespołów: 
relaisu b — przekaźnika sprężonego pow ietrza i kanałów  registrow ych h. Zasad­
niczą rolę spełniają tu (umieszczone w górnej części wiatrownicy) dwa suwaki f, g 
biegnące wzdłuż kreskowanych linii pod dwoma rzędam i piszczałek j. Są to rucho­
me listw y z otworam i m. Każdy suw ak ma tyle otworów ile register piszczałek. 
Otwory rozmieszczone są w tej samej odległości od siebie jak  piszczałki na desce 
piszczałkowej i. Suwak wbudowany jest szczelnie tak, aby powietrze nie przedo­
stawało się do sąsiedniego kanału przy otw arciu w entyla (klapy) d podczas gry, 
(mogłoby to spowodować tzw. „podgrywanie” obcych piszczałek.). Niemniej jednak 
listw a ta  łatw o m usi dać się przesuwać. Jeżeli znajdzie się on w takiej pozycji, 
że otwór jego pokryw a się otworam i deski piszczałkowej (jak f), wówczas po na­

4 F. D i t t r i c h ,  Der Dom zu Frauenburg, ZGAE, Bd. 18, (1913), s. 638 oraz 
W. K r  e t h, Die Kem per-O rgeln in Dom zu Frauenburg, Reinfeld (1935), s. 9.

5 F. D i t t r i c h ,  op. cit., s. 638.
6 ADWO, RJ, 7a. Ratio Praeceptorum et Expositorum , Exposita in Structuram  

Organorum.
7 Ibidem.
8 Archiwum  Parafialne we From borku, t. 1, dalej (APF). Acta des Domkapitels 

von Ermland. — Orgel des Domes. B. G o e b e l ,  Sprawozdanie z 28 II 1930 r. 
o stanie organów sporządzone na wniosek profesora J. Biehle: Das W erk, welches 
ca. 250 Jahre alt ist, um fasst auf 2 Manualen von E—c '"  und einem  Pedal von С—c‘ 
27 klingende Register und einige Nebenzüge.

9 APF, L. B e c k e r ,  Bericht über die Domorgel zu Frauenburg. [...] das alte 
Schleifladensystem , das meines Erachtnes die idealische Windlade ist [...],

10 W. K r e t h ,  op. cit., s. 15.

7. K o m u n ik a ty
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ciśnięciu klawisza, piszczałki dochodzą do głosu. Mówimy wtedy, że register jest 
otwarty. Gdy natom iast suw ak znajdzie się w takiej pozycji, że otwory te nie 
pokryją się (jak g) — mówimy wówczas, że register jest zamknięty. Do włącza­
nia i wyłączania registrów służą uchwyty umieszczone zwykle obok i nad kla'- 
w iaturą.

Pierw otna dyspozycja głosów cennego zabytku nie jest znana. Nie przekazały 
jej żadne dokumenty. Według Kem pera, organm istrza z Lubeki, który w 1934 r. 
sta ra ł się ją odtworzyć na podstawie ław ek piszczałkowych, przedstaw iała się 
następu jąco :11

11 Ibidem.

Ryc. 2. W iatrownica suwakowa — sposób jej działania, a — kanał, dopływ powietrza; 
b — relais; с — sprężyna przyciskowa; d — wentyl (klapa); e — trak tu ra ; f  — 
suw ak otw arty; g — suw ak zam knięty; h — kanał registrow y; i — deska piszczał­

kowa; j — piszczałki; к — suw ak — widok z góry
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M anuał I — główny (E-c3), Manuał II — pozytyw (E-c3),

1. B u r d o n  16' 1. K w i n t a d e n a ..............................  8'
2. P r y n c y p a ł .................................  8' 2. F let k r y t y ...................................  8'
3. F let o s t r y   8‘ 3. P r y n c y p a ł ................................... 4'
4. O k t a w a ......................................  4' 4. F let k r y t y ................................... 4'
5. F l e t   4' 5. F let o s t r y ...................................  4'
6. K w i n t a .........................................2 2/3' 6. N a z a r t  2 2/3'
7. O k t a w a ......................................  2' 7. O k t a w a ........................................ 2'
8. S e s q u ia l t e r a  2X 8. S c h a r f ............................................. 3X
9. M ix tu r a  3X 9. D u l c j a n ........................................ 16'

10. T r ą b k a ......................................  8'

Pedał (C-c1) Registry pomocnicze:
1 P r y n c y p a ł   16' ** т Ут Рапі> 2· Stella, 3. Tremollo.
2. Bas o t w a r t y ................................... 16'
3. Bas k w i n to w y  10 2/3'
4. O k t a w a ......................................  8'
5. F l e t ........................................... 8'
6. S a lic jonał1 2 .............................  8'
7. C h o r a łb a s .................................  4'
8. Puzon ............................................ 16'

Duże zainteresow anie wśród znawców sztuki budzi do dziś bogato rzeźbiony 
i polichromowany prospekt, stanowiący w raz z em porą piękną harm onijną całość.

Prospekt podzielić można na dwie części: część górną i pozytyw. Pierwszą 
z nich stanowią w sparte na konsolach, ujęte w  górze rodzajem  tró jkątów  sfe­
rycznych i wyeksponowane przez wysunięcie do przodu trzy  zespoły miedzianych 
piszczałek. Zespół środkowy, najwyższy, utworzony z pierwszej oktaw y pryncy- 
pału 16', zwieńczony jest półokrągłym  profilow anym  gzymsem z arkadow ą loggią 
i rzeźbioną postacią M atki Bożej z Dzieciątkiem. Po obu jego stronach znajdują 
się cztery prostokątne ram y z piszczałkam i cynowymi, z których dwie wyższe 
zwieńczone ornam entem  roślinnym  sugerują woluty, dwie zaś niższe podtrzym ują 
na swych gzymsach grających na w erblach i kam panellach aniołów (rzeźby 
ruchome). Zespoły boczne miedzianych piszczałek, pryncypał 8' m anuał II, naw ią­
zują w swym układzie do zespołu środkowego. W zwieńczeniu zdobią je figury 
św. P io tra  i św. Pawła, niżej zaś w cokołach ułożona horyzontalnie trąbka hisz­
pańska 8'. Całości kompozycji dopełniają bogato rzeźbione liszaki z ornam entem  liści 
akantu i puttam i. Pozytyw umieszczony na froncie chóru, zwieńczony symbolem 
Eucharystii i ruchom ą gwiazdą (stella) jest powtórzeniem części głównej. Balustrada 
empory podzielona p ilastram i o kształcie kariatyd, między którym i znajdują się 
obrazy wykonane w 1685 r., zaraz po zakończeniu budowy organów, przez Jerzego 
P ipera z L id z b ark a13. P rzedstaw iają one aniołów grających na różnych instru­
mentach.

Dzieło Nitrowskiego — nowe organy, określone przez kapitułę jako ozdoba 
katedry (decor ecclesiae), już po kilku latach wykazały wiele usterek. Na posie-

12 Głos ten w  dyspozycji ustalonej przez K em pera został pominięty. Widocznie 
zaszła tu  pomyłka. Porów naj Sprawozdanie B. Goebla z 22 II 1930 r. s. 10 oraz 
W. K r e t h ,  op. cit., s. 17. Nie jest również wykluczone, że pierw otnie na tym 
m iejscu stał inny głos — może naw et m ixtura, co sugeruje sąsiedztwo z puzonem. 
Porów naj: APF, Eine vorbachische Orgel in Ostpreussen.

13 F. D i t t r i c h ,  op. cit., s. 540.
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dzeniu kapituły 6 m aja 1689 r. postanowiono wezwać konstruktora, aby niedo­
kończone albo prawdopodobnie zepsute dzieło napraw ił lub dokończył14. K onstruktor 
nie zjawił się we From borku, o czym świadczy w zm ianka nihil factum  znajdująca 
się w protokółach późniejszych posiedzeń k a p itu ły 15. Tym samym, jak  można przy­
puszczać, zrzekł się N itrowski również sumy 300 florenów zatrzym anych chwilowo 
przy odbiorze organów. Niezależnie od tego w 1693 r. kapituła zwróciła się po­
nownie do konstruktora w tej spraw ie ir\ Kiedy prośba i tym  razem  okazała się 
bezskuteczna, napraw ę organów zlecono Janow i Staniszewskiemu. Widocznie 
m istrz Staniszewski przynajm niej w części „zepsute dzieło napraw ił” , skoro 
w 1702 r. zwrócił się do kapituły z prośbą o sumę 500 florenów, jako resztę 
należności za wykonane p ra c e 17. Po niedługim czasie (1715) organy znowu w ym a­
gały poważnego rem ontu 18. Tym razem  zwrócono się o poradę do -Wolffa, organ- 
m istrza zamieszkałego na terenie diecezji. Ponieważ jednak sum a 2000 florenów, 
jakiej żądał Wolff za napraw ę organów, w ydała się kapitule zbyt wysoka, pracę 
tę zlecono organmistrzowi z Gdańska (nazwisko nie jest znane), który w ykonał ją 
za 1300 florenów, zobowiązując się równocześnie dokonywać co roku przeglądu 
instrum entu, za co każdorazowo pro revisione et conservatione otrzymać 
miał 24 flo ren y 19. Ze wzmianek w  protokółach późniejszych posiedzeń kapituły 
dowiadujemy się również o potrzebie napraw y organów w 1749 r . 20 i o przebyw a­
jącym na terenie From borka w 1750 r. organm istrzu Frölichu z B ran iew a21.

Dotychczas, jak  w skazują na to ciągłe rem onty nie dające w rezultacie nic 
trwałego, konserwację organów zlecano raczej „m ajstrom  dorosłym”.

W 1758 r. nadarzyła się wreszcie sposobność zlecenia napraw y organów m i­
strzowi o wielkiej sławie — Caspariniemu, który przebyw ał wówczas w  Królewcu. 
K apituła weszła z nim w porozumienie, w w yniku czego Casparini odwiedził 
Frombork, zbadał stan  instrum entu i w ydał o nim opinię. Uwagi Caspariniego prze­
analizowano na posiedzeniu kapituły 6 m aja 1758 r. i zlecono Perfectus fabricae 
ecclesiae, sekretarzow i kapituły i organiście kościoła parafialnego dalszą p e rtra k ­
tację w tej sprawie. O jej wynikach rozmówcy mieli poinformować kapitułę na 
następnym  posiedzeniu22. P ertrak tac je  te, niestety, spełzły na niczym. Nie ma 
o nich wzmianki na owym posiedzeniu23. N apraw ę organów (1759) powierzono 
znowu organm istrzowi braniewskiem u (akta kapituły nie podają nazwiska), który 
żądał 2000 florenów, potrzebnego drewna, kleju i człowieka do pom ocy24.

Taki stan rzeczy pozostał przez dalszych kilkadziesiąt lat. Z kosztorysów spo­
rządzonych w latach 1804—1805 prze zorganm istrza Mitkego dowiadujemy się, że

14 ADWO, D. Acta C apitularia 1683—1693, Ď389, 114, 115. [...] opus im perfectum  
seu jam  destructum  restauret vel perficiat.

15 W. K r e t h ,  op. cit., s. U.
16 Ibidem.
17 F. D i t t r i c h ,  op. cit., s. 640.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
20 F. D i t t r i c h ,  Der Dom zu Frauenburg, (Fortsetzung), ZGAE, Bd. 19, 

(1916), s. 7.
21 Ibidem.
22 W. K r e t h ,  op. cit., s. 12. Secretarius exposuit se jux ta  m andatum  Rmi. 

Capituli huc conduxisse Dm. Casparini Organificum Regiomontanum, qui jam. 
Organa revidit, et connotationem reparandarum rerum in scriptis exhibuit, qua lecta 
Rmum. Capitulum commisit Rmo. Praefectus Fabricae, quatenus una cum Secreta­
rio et Organario Ecclesiae Parochialis cum Organifice conferre, et de pretio quod 
quid certi convenire, non gravatur ad referendum  in Capitulo IV. Temporum.

23 Ibidem.
24 Ibidem.
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m anuał główny, a zwłaszcza pozytyw, przez długie la ta  nie były w użyciu, że sku t­
kiem tego doprowadzenie instrum entu do stanu używalności wym aga już większego 
wkładu p ra c y 25. W ydaje się, że i tym  razem  z braku funduszy na ten cel ograni­
czono się do napraw  najbardziej koniecznych. W okresie dwóch la t M itke w ykonał 
jedynie następujące prace:

1. W 1804 r. uruchcm ił i napraw ił sześć głosów w pozytywie: fle t k ry ty  8', 
flekt k ry ty  4' (mały), pryncypał 4' z cyny, flet ostry 4', salicet 4' i oktaw a 2"Ά.

2. W następnym  roku doprowadził do porządku dziesięć głosów w m anuale 
głównym (Hauptorgel): flet k ry ty  16', pryncypał 8', fle t 8' (Spielflöte 8'), holflet 8', 
kw inta 6' (5 1/3'), salicet 4', oktaw a 2', sesquialtera 2X i m ixtura З Х ЭТ.

A utor cytowanego dzieła nie wspomina o napraw ie przez Mitkego pedału. 
Prawdopodobnie M itke z nieznanych nam przyczyn nie dokończył rem ontu orga­
nów, ujętego w ram ach kosztorysu, gdzie wspomina się przecież i o trzech 
głosach w pedale 2ΰ. N otatka zaw arta w protokóle z posiedzenia kapituły tegoż 
roku (1805) wspom inająca o pewnym organm istrzu (nazwiska nie wymienia;, który 
zaledwie rozpoczął pracę i wkrótce ją  porzucił, zabierając część piszczałek м, odnosi 
się już nie do Mitkego, gdyż ten na terenie From borka przebyw ał przez okres dwóch 
la t (1804 i 1805). Był to, jak  widać, drugi z kolei m istrz zatrudniony przez kapitułę 
w celu zakończenia rozpoczętych przed dwoma laty  prac.

Przez następne ćwierćwiecze, aczkolwiek nie słyszy się skarg, to jednak w dal­
szym ciągu organy odm awiają posłuszeństwa. W 1830 r. zaszła znowu potrzeba 
przystąpienia do poważnego rem ontu, gdyż, jak stw ierdza protokół z posiedzenia 
kapituły w dniu 6 m aja, organy znalazły się w bardzo złym s ta n ie 30. Tym razem 
zlecono napraw ę ich znanemu m istrzowi z Królewca Scherweitowi, który przed 
rokiem, ku ogólnemu zadowoleniu, wyrem ontował organy w B isztynku31. Sprawo­
zdanie organisty katedralnego Saage z 25 sierpnia 1864 r. stw ierdza, że chociaż 
pracy tej Scherweit nie w ykonał najlepiej, to jednak powiedzieć można — dobrze 
i trw a le 32. Między innymi, jak  w ynika ze wspomnianego dokumentu, organm istrz 
królewiecki zwrócił również uwagę na głosy stroikowe. Przeniósł on sta rą  trąbkę 
z m anuału głównego do pozytywu na miejsce dulcjanu 16' i odnowił puzon 16' 
w p ed a le33.

Zasadnicze źródło zła starych katedralnych organów zauważył po raz pierwszy 
Maks Terlecki, organm istrz z E lb ląg aM. Jego spostrzeżenia zaw arte w piśmie

25 W. K r e t h ,  op. cit., s. 15, 16. Da das W erk in so vielen Jahren nicht ge­
braucht ist, so w erden Sie es selbst einsehen, das es viele Arbeit macht.

20 Ibidem.
27 Ibidem.
28 Ibidem, s. 16. Das Rückpositiv hat 9 JStimmen; 6 S tim m en werden nicht 

repariert. W enn die 3 S tim m en  im  Manual (zu ergänzen der grossen Orgel) und  
die 3 Stim m en im  Pedal repariert werden, so ist die Orgel ganz vollständig.

w F. D i t t r i c h ,  op. cit., Bd. 19, s. 151.
30 Ibidem.
31 Ibidem.
32 Ibidem.
33 W. K r e t h ,  op. cit., s. 16. A u f einen Umbau der Domorgel im  Jahre 1830 

durch den Orgelbauer Scherw eit aus Königsberg w eist ein Bericht des Domorga­
nisten Saage vom  25 August 1864 hin. Bei dieser Gelegenheit wurde auch eine alte 
Trom pete (wohl die aus dem H auptwerk) an Stelle des Dulcians in das Rückpositiv  
eingebaut, sowie die Posaune 16' im  Pedal erneuert.

34 Maks Terlecki k ilkakrotn ie napraw iał organy from borskie m.in. w latach
1355—1857, zobacz F. D i t t r i c h ,  ZGAE, Bd. 19, s. 151. Dzięki długotrw ałej pracy
m istrz elbląski mógł doskonale poznać ich stan.
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z 16 m aja 1870 r. wskazują, że właściwym powodem do ciągłych narzekań była nie 
tyle wadliw a budowa samych organów, ile raczej pochylenie się empory, na skutek 
pęknięcia nad portalem  nośnej ściany. To, jak  twierdził, pociągnęło za sobą znie­
kształcenie trak tu ry  powodujące zbyt wielkie ta rc ie 35. W tym  w ypadku, chcąc ra ­
tować cenny zabytek, należałoby, zdaniem Terleckiego, najpierw  podnieść emporę 
do właściwego poziomu, zapobiec dalszemu jej opadaniu i następnie od podstaw 
przebudow ać całe o rgany36.

W wyniku ekspertyzy Terleckiego kapituła poprzestała jedynie na podparciu 
empory dwoma filaram i. Nie odważono się w ydać zezwolenia na podniesienie jej 
z obawy, aby całość nadwyrężona przez owady (kołatek), nie runęła эт. Nie podjęto 
również decyzji przebudowy organów „od podstaw ”. W dalszym ciągu konserwacja 
polegała na utrzym aniu instrum entu w możliwym stanie używalności.

K ilkadziesiąt la t później organy — dzieło Nitrowskiego — znalazły się już w zu­
pełnej ruinie. S tan ich według sprawozdania B. Goebla z 22 lutego 1930 r. M przed­
staw iał się następująco:

M anuał I (F-c3)
1. Burdon 16', kryty, 34 piszczałki drew niane i 11 metalowych. Z  tego kilka 

żle odpowiada, wiele mocno kw intuje. Ponadto są one dziurawe i nierówne w n a ­
tężeniu. M ateriał ogólnie dobry.

2. P ryncypał 8', stoi w prospekcie. Część piszczałek dziurawych, całość n ie­
równa w natężeniu tonu. M ateriał dobry, zawiera ponad 60% cyny.

3. F let ostry 8', posiada piszczałki o zbyt cienkich ściankach; są one w w ięk­
szości uszkodzone. M ateriał zawiera 6% cyny.

4. F let amabile 8', kryty, wykonany z m etalu zawierającego 20% cyny, jest 
nierówny w tonie.

5. Aeolina 8', dolna oktaw a z drewna, zniszczona przez owady; począwszy od 
„c” (małe) m etal. Z tego gra tylko część piszczałek. Głos ten  wbudowano w póź­
niejszych latach na miejsce małego registru , jak  to można zauważyć na zachowanej 
ławce piszczałkowej.

6. Oktawa 4', bardzo nierów na w tonie.
7. Salicet 4', właściwie jest to flet o średnicy E 70 mm. Wiele piszczałek jest 

uszkodzonych i nie nadaje się do wykorzystania.
8. Kw inta 3' (2 2/3'), o tw arta. Pew na część piszczałek w ogóle nie gra, w ięk­

szość kw alifikuje się do usunięcia, albowiem ścianki ich są bardzo cienkie i pognie­
cione. M ateriał zawiera 7% cyny.

9. Oktawa — stan piszczałek jak  kw inta 3'.
10. M ixtura — pierwsza oktaw a 2X, dalej 3X. B rak w  niej ponad 25% piszcza­

łek; pozostałe — jak  kw inta 3'. Ścianki ich są zbyt cienkie i miękkie.

35 ADWO, Acta des Domkapitels, Abt. II, No 5. W enn unter solchen Umständen  
von einer ordentlichen Reparatur nicht die Rede sein kann, so ist aber auch eine 
noch so dürftige Reparatur aus folgendem  Grunde nicht anzuraten. Die ganze Orgel 
nämlich und das ganze Chor ruht m it der ungeheuren Last auf einem  aus der 
Türmauer (?) hervorgeschobenen Balkon. Unter dieser Last ist die Mauer gebor­
sten und das Ganze senkt m it dem  im m er m ehr sinkenden Balkon, und da das 
Orgelgehause am obern Teil an die Mauer festgeankert ist, und somit der unteren  
Bewegung nicht folgen kann, werden säm tliche Theile gegeneinander verschoben  
und die Verichtungen derselben werden trotz aller Reparaturen im m er m angel- 
hafter.

36 Ibidem.
37 Ibidem.
38 APF, t. 1.
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M anuał II (F — c3)

1. F let m aior 8', kryty, piszczałki źle grają, częściowo są pogięte. M etal zawiera 
10% cyny.

2. K w intadena 8', kryta, zniszczona całkowicie przez ,.niefachowe ręce”. [...J 
Niskie tony nie odpowiadają.

3. Viola di gam ba 8'. Brak w  niej pierwszej oktawy. Glos ten wbudowano na 
miejsce małego registru. Odpowiada „uporczywie i bardzo nierówno”.

4. P ryncypał 4', cały w prospekcie. Nierówno zintonowany.
5. F let m inor 4', kryty, o bardzo w ąskiej menzurze. Ścianki piszczałek w w ięk­

szej części cienkie, stąd bardzo pogniecione. M etal zawiera 6% cyny.
6. Gem shorn 4', — stan  piszczałek jak  wyżej.
7. N azard 3' (2 2/3'), k ryty, od ,,f” otw arty. S tan piszczałek jak  gemshorn 4'.
8. Oktawa 2' całkowicie zniszczona. Ścianki piszczałek miękkie, cienkie i po­

gniecione. M etal zaw iera 6% cyny.
9. T rąbka 8' — wbudowana później. Brak czternastu tonów. U trzym anie tego 

głosu z powodu złej jego budowy jest niemożliwe.

Pedał (C — c1)

1. P ryncypał 16', otwarty. С — Ds drewno, częściowo zaatakow ane przez owady. 
Od E w prospekcie z m etalu, zawierającego 60% cyny, d i ds z drew na w ew nątrz 
prospektu. Część piszczałek uszkodzonych.

2. Bas o tw arty 16' z drewna. Duża część piszczałek nie odpowiada wcale; 
częściowo zaatakow ana jest przez owady.

3. K w inta 12' (10 2/3'), k ry ta , z drewna. Ponad połowa piszczałek w ogóle nie 
odpowiada.

4. Oktawa 8', otw arta, od С — Ds drew niana, dalej m etal zaw ierający 6% cyny. 
Część piszczałek nie odpowiada, poza tym  nierów na w tonie.

5. Salicjonał 8', otwarty. Dolna oktaw a drew niana, częściowo zniszczona przez 
owady. Dalsze piszczałki w ykonane z m etalu zawierającego 17% cyny są później­
sze, wzięte z jakiegoś starego registru. Menzury, jak  węższego pryncypału.

6. F let 8', kryty. С — Ds drewno, od E piszczałki w ykonane z m etalu zawie­
rającego 15% cyny. Szpunty piszczałek metalowych z rurkam i, przytwierdzone 
mocno do korpusów. Piszczałki w większej części nie odpowiadają.

7. Chorałbas 4', otw arty, wykonany z m etalu zawierającego 17% cyny. Liczne 
piszczałki w ogóle nie odpowiadają, poza tym  są nierówne w natężeniu.

8. Puzon 16' został z biegiem czasu wbudowany na miejsce innego registru  łD. 
Tuby (rezonatory) pół długości, z cynku. Połowa piszczałek nie odpowiada.

Poza tym  stw ierdza się, że m echanika poszczególnych głosów jest słaba, pełna 
tarć, zużyta. W iatrownice o zbyt wąskich kancelach. Podczas gry powoduje to 
tak  zwane połykanie tonów (podobne do tremola). Ponadto położenie w iatrownic 
jest niekorzystne do strojenia organów. Chcąc dojść do pewnych głosów, trzeba 
kilka innych usunąć.

Podobnie jak  wiatrownice, piękna obudowa (prospekt), zaatakow ana jest przez 
owady. Co więcej, na skutek opadania podłogi chóru część środkowa prospektu 
wysunęła się do przodu i w każdej chwili grozi zawaleniem się całych organów

39 Według Kem pera, zobacz str. 3, puzon 16' w dyspozycji głosów uwzględnił 
Nitrowski. W ydaje się, że w tym  wypadku ma słuszność Kemper. W skazuje na to 
również dyspozycja pierwszego i drugiego m anuału z trąbką 8' i dulcjanem  16'.
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Podobną opinię o organach fromborskich wydał również w 1926 r. organista 
katedralny L. Becker w sprawozdaniu z 2 w rześn ia41, w którym  m.in. stw ierdził:

1. Granie na skutek oporu m echaniki wym aga wielkiego wysiłku [...] M istrzow­
ska gra na tym instrum encie jest dziś zupełnie niemożliwa.

2. W łączenie registrów  jest trudne. (Jako powód tego, autor podaje wadliw ie 
zbudowane uchwyty).

3. Miech organów składa się z sześciu elementów klinowych. Ponieważ nie 
trzym ają one powietrza, rokrocznie poddawane są naprawie.

4. Piszczałki są bardzo sfatygowane przez częste wyjm owanie i w kładanie ich 
podczas napraw y organów.

5. Od czasu do czasu w kanałach powietrznych odczuwa się zakłócenia.
6. Z registrów  pomocniczych (autor ma na myśli połączenia) znajduje się tylko 

połączenie manuałów.

* * *

Wobec takiego stanu rzeczy w  1934 r. stare, nadwyrężone poważnie przez owady 
dzieło polskiego m istrza poddano gruntow nej rekonstrukcji (jeśli to w ogóle rek o n ­
strukcją nazwać można), w prow adzając przy tym  wiele zasadniczych zmian. Zacho­
wano wprawdzie stan pierw otny prospektu i część piszczałek; w iatrow nice jednak 
(idealny system  suwakowy!) ustąpić m usiały m iejsca wiatrownicom  woreczkowo- 
-wentylowym. W ykonała je firm a E. Kemper z Lubeki 4  Tej samej firm ie powie­
rzono również budowę nowego stołu gry o trak turze  elektrom agnetycznej43.

Zdecydowanie negatywne stanowisko odnośnie do wprowadzenia aż tak  rew olu­
cyjnych zmian, zajął rzeczoznawca — członek kom isji dla spraw  budowy organów 
profesor z Budziszyna, J. Biehle. Stanowisko jego zasługuje na szczególną uwagę 
i daje wiele do myślenia. Za wszelką cenę chciał on — jak  się wyraził — „w artoś­
ciowe dzieło” zachować w stanie możliwie nieskażonym przebudową. Wypowiedzi 
jego na ten tem at zaw arte są w piśmie z 30 stycznia 1930 r . 44, k tóre dla lepszego 
zobrazowania problemów związanych z przebudową organów, z m ałym i w yjątkam i, 
przytoczymy w  całości:

„Zgodnie z zarządzeniem m inisterstw a nauki, sztuki i ku ltu ry  ludowej, w dniu 
28 stycznia 1930 r., w obecności prof. J. Biehle z Budziszyna ponownie przystąpiono 
do zbadania organów w katedrze from borskiej. Z tej okazji przedyskutowano d o ­
kładnie wszystkie spraw y związane z rekonstrukcją cennego instrum entu.

Prof. Biehle omówił najpierw  jeszcze raz swój projekt powzięty podczas pierw ­
szego badania organów katedralnych 3 kw ietnia 1926 r. Proponow ał on, aby w prez­
biterium  po obu stronach łuku tryumfalnego, umieścić m ałe organy składające się 
z dwóch części, 10 do 12 głosów, k tóre służyłyby szczególnie dla celów liturgicznych, 
i wyposażyć je w osobny stół gry, przy którym  można by grać także na starych 
organach nie naruszając pierwotnego ich stanu. K onserw ator ..krajowy (obecny na 
tym posiedzeniu) nie zgodził się jednak na ten projekt uważając, że jest to wprost 
„niemożliwe do w ykonania”. Ze swej strony proponował on [...], powołując się na 
sprawozdanie swoje z października 1927 r., aby w północnej ścianie prezbiterium

40 APF, t. 1.
41 Ibidem.
42 K. K r e t h ,  .op. cit., passim, i W .L . S u m n e r ,  Some Baltic Organs, Musical 

Opinion, 1938, vol. 62, nr 734, s. 150.
43 Ibidem.
44 APF, t. 1.



E A R O K O W E  O R G A N Y  W  K A T E D R Z E  F R O M B O R S K I E J 105

wykuto większy otwór nad sklepieniem  zakrystii, gdzie z powodzeniem można by 
umieścić organy i mieć miejsce na zespół śpiewaczy [...].

W odpowiedzi na to w yjaśnił prof. Biehle, że z muzyczno-technicznego punktu 
widzenia jest to nie do przyjęcia. Organy m usiałyby otrzym ać przynajm niej 18 gło­
sów, a więc byłyby o 50% droższe, niż te, k tóre on projektu je przy ścianie luku 
tryumfalnego. Poza tym  z miejsca wskazanego przez konserw atora w ostatnim  
przęśle sklepienia nie w ystarczyłyby dla katedry naw et w tenczas, gdy uda się 
obrać ich pozycję tak , że fale dźwięku płynąć będą ku głównej nawie. Nie można 
w tym w ypadku zagwarantować również dobrego współbrzmienia między organami 
a ludem  w głównej nawie, względnie w chórze prezbiterium  [...]. Wobec takiego 
stanu rzeczy przedstaw iciele kurii wypowiedzieli się za tym, aby organy pozosta­
wiono w  stanie pierwotnym , doprowadzając jedynie do należytego porządku.

Na to czekał prof. Biehle. S tw ierdził on, że obecny stan  organów pochodzących 
z XVII w ieku uważa za tak  wartościowy, iż naw et znaczniejsze powiększenie in ­
strum entu ze względów historyczno-muzycznych jest absolutnie wykluczone.

W ikariusz katedralny  K reth — m ający wykształcenie muzyczno-kościelne, który 
początkowo w yraził życzenie rozbudowy organów do tego stopnia, aby służyć mogły 
również jako instrum ent koncertowy, teraz pod wpływem argum entacji Biehlego 
zgodził się na zachowanie ich pierwotnego stanu, wnosząc jedynie prośbę, aby 
wbudowano trzeci manuał, uzupełniono głosy języczkowe i najbardziej konieczne 
połączenia. W odpowiedzi na to prof. Biehle przyobiecał, że wszystkie propozycje, 
jakie padły na posiedzeniu, ujmie w m em oriale i jak najrychlej przedstaw i je m ini­
sterstw u”.

Niestety, po gruntowniejszym  ponownym zbadaniu organów okazało się, że 
słuszne stanowisko kapituły i pro jekt (najbardziej godny uwagi) prof. Biehle n ie­
możliwe były już do zrealizowania, o czym niedwuznacznie mówi B. Gcebel w cyto­
wanym  wyżej sprawozdaniu z 22 lutego 1930 r., dołączając równocześnie projekt 
i kosztorys 45 na budowę nowych organów.

Oferty Goebla nie wzięto jednak pod uwagę. P race w tym  zakresie, jak  już 
wspomniano, zlecono lubeckiej firm ie Kem pera, cieszącej się powszechnie w ięk ­
szym autorytetem . Organy zostały rozbudowane i podzielone na dwie części (organy 
główne i chórowe) według następującej dyspozycji głosów :d:î

O r g a n y  g ł ó w n e

M anuał II  — główny M anuał I — pozytyw

1. K w intadena 16'
2. Pryncypał 8'
3. F let m iedziany 8'
4. Gemshorn 8'
5. Oktawa 4'
6. F le t k ry ty  4'
7. K w inta 2 2/3'
8. O ktaw a 2'
9. M ixtura 5X

10. Dulcjan 16'
11. T rąbka hiszp. 8'

1. K w intadena 8'
2. R urflet 8'
3. P ryncypał 4'
4. Gemshorn 4'
5. Blokflet 2'
6. Flet 1'
7. Tercjan 2X
8. Scharf 4X
9. Róg krzywy 8' 

Tremolo

45 Ibidem.
46 W. L. S u m n e r ,  op. cit., s. 151.
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Manuał III — szafa ekspr. Pedał

1. Oktawa drewn. 8' 1. Pryncypał 16'
2. Flet kryty 8' 2. Subbas 16'
3. Pryncypał włoski 4' 3. Oktawa 8'
4. Rurflet 4' 4. F let 8'
5. F let leśny 2' 5. K w intadena 4'
6. Cymbel 2X 6. Flet szumiący 4X (Rauschpfeifc)
7. Vox hum ana 8' 7. Puzon 16'

Tremolo 8. T rąbka 4'

O r g a n y  c h ó r o w e

Manuał IV — główny Manuał V

1. Pryncypał 8' 1. Flet drew niany 8'
2. Gemshorn 8' 2. Salicjonał 8'
3. Oktawa 4' 3. Unda m aris 8'
4. Oktawa 2' 4. Kopelflet 4'
5. M ixtura 3X 5. Gemshorn 2'

6. Sedez 1'
Tremolo

P e d a ł

1 . Subbas 16'
2. K w intadena 8'

Autorem tej dyspozycji był ksiądz W. K reth i E. K em p er47. Na szczególną 
uwagę wypracowanej z całą znajomością zasad budownictwa organowego i odpo­
wiadającej barokowym założeniom dyspozycji zasługuje horyzontalnie ułożona po 
Ubu stronach prospektu, jedyna tego rodzaju w Polsce trąbka hiszpańska 8 '48.

Odbioru organów dokonał 30 m arca 1935 r. profesor G ünter Ramin, organista 
w kościele św. Tomasza w L ip sk u 49.

Pozostaje do rozstrzygnięcia jeszcze zasadnicze pytanie — co stało się ze sta ry ­
mi wiatrownicam i Nitrowskiego? Według B. Goebla, nie posiadały one większej 
w artości ze względu na zbyt w ąskie k ancele50. Uskarża się również na pewnego 
rodzaju zakłócenia w „kanałach powietrznych” L. Becker 51 (organista katedralny), 
co potwierdzałoby słuszność stanow iska m istrza królewieckiego. Nie wspomina 
jednak o tym  w swych w ypow iedziach52 rzeczoznawca prof. J. Biehle. Czyżby nie 
zauważył? Wadę tego rodzaju w ykryć bardzo łatwo. W ystarczy włączyć wszystkie 
registry danego zespołu, nacisnąć klawisz, a natychm iast niedobór pow ietrza da się 
odczuć. W tym w ypadku nie ma naw et potrzeby badania w nętrza wiatrownicy.

47 W. K r e t h ,  op. cit., s. 27.
48 T rąbka hiszpańska wbudowana jest w prospekt według klasycznych wzorów 

budownictwa organowego w Hiszpanii — stąd wywodzi swą nazwę. (Por. H. K l o t z ,  
Spanische Trompeten, Das Buch von der Orgel, Kassel (1965), ss. 57, 58.

49 W. L. S u m n e r ,  op. cit.
50 APF, t. 1.
51 Ibidem.
52 ibidem.
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Ryc. 3. T rąbka hiszpańska

W zachowanym kosztorysie K em p era53 krótka w zm ianka mówi, że wszystkie 
części starych organów, które nie będą wykorzystane, pozostaną do dyspozycji 
firmy. A więc przede wszystkim wiatrownice, stół gry i zniszczone (pogniecione) 
piszczałki cynowe. Z zachowanych dokumentów dowiadujem y się dalej, że te 
w łaśnie części pozostałe o wadze 6 196 kg przewieziono dwoma wagonami do K ró­
lewca i stam tąd statkiem  „O ttilia” linii Ippen do Lubeki z przeznaczeniem  dla 
firm y E. Kemper 51.

Nie ulega więc wątpliwości, że chodzi tu również o w iatrow nice i stół gry.
Zrozumiałe jest, że piszczałki cynowe służyć mogą jako surowiec — cyna. Każda 

firm a posiada na ogół maszyny do walcowania blachy ze stopu starych piszczałek, 
które nie nadają się już do użycia. Dziwne jest jednak w jakim  celu zdecydowała 
się firm a Kem per na kupno w iatrow nic i stołu gry? Odpowiedź może być tylko 
jedna: aby ponownie je wykorzystać, po uprzednim  dokonaniu przeglądu i usunięciu 
ew entualnych usterek. Tego rodzaju tranzakcje zdarzają się bardzo często, zresztą 
nie tylko odnośnie do organów, o czym dobrze wiedzą historycy sztuki.

Reasumując to wszystko, trudno snuć wnioski, że cenne dzieło naszego m is­
trza  — suwakowe w iatrow nice — dotychczas są gdzieś w użyciu, chociaż nie jest to 
zupełnie wykluczone.

53 Ibidem.
54 Ibidem.
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Pod koniec ostatniej wojny światowej (1945), organy from borskie zostały znisz­
czone prawie w 50%. Wszystkie zespoły uległy niemalże zupełnej dewastacji:

1. Na wiatrownicy m anuału drugiego, z jedenastu głosów zachowało się jedynie 
pięć — niekompletnych: kw intadena 16', flet m iedziany 8', gemshorn 8', pierwsza 
oktawa pryncypału 8', (w prospekcie) i trąbka  hiszpańska 8'. Po stronic „cis” b rak  
konduktów registrowych.

2. Z dziewięciu głosów w pozytywie nie pozostało śladu. Częściowo uszkodzona 
wiatrownica i przewody elektryczne (traktura).

3. Z trzeciego m anuału na siedem głosów dało się uratow ać dwa: flet k ry ty  8' 
i ru rfle t 4'. Poza tym brak konduktów i uszkodzona szafa ekspresyjna.

4. W pedale z ośmiu głosów pozostał: subbas 16' i oktaw a 8' (głosy zdekom ple­
towane) oraz pryncypał 16' — dziewięć miedzianych piszczałek w prospekcie.

5. Z organów chórowych liczących trzynaście głosów pozostały tylko w iatrow ni­
ce. Praw ie wszystkie piszczałki albo zaginęły, albo też na miejscu uległy zniszczeniu 
tak, że zupełnie nie nadaw ały się do użytku. Uszkodzony został również w entyla­
tor, a silnik z prądnicą zasilającą stół gry zaginął. W m anuale piątym  poważnemu 
uszkodzeniu uległa również w iatrow nica, z której wymontowano tremolo, relaisy, 
część elektromagnesów, mieszki i konduktv.

6. Uszkodzono miechy, zwłaszcza główny oraz regulatory dopływu powietrza.
7. Szczególnej dew astacji uległ stół gry. Zniszczono w nim część przewodów 

elektrycznych, wszystkie przyciski registrow e i wolnych kombinacji, zniszczono 
elektromagnesy, zegary orientacyjne, żaluzję, a częściowo i klaw iatury.

To był powód, dla którego organy from borskie, zaliczane niegdyś do najcenniej­
szych instrum entów na W armii, zamilkły na długie lata.

*  *  *

Jesienią 1960 r., w kolejnym  etapie zacierania śladów ostatniej wojny św iato­
wej (dały się one zauważyć również w katedrze from borskiej), przystąpiono do 
rekonstrukcji organów, starając się przywrócić im stan  sprzed 1945 r. P racy tej 
podjęli się miejscowi księża Salezjanie, którym  od 1946 r. powierzono opiekę nad 
czcigodną św iątynią w arm ińską. Ponieważ koszt związany z odbudową zniszczonych 
w dużym stopniu organów przewyższał możliwości ubogiej parafii na zaangażowa­
nie odpowiedniej firm y, sam i oni sposobem gospodarczym — pracą własnych rąk 
dźwignęli szacowne dzieło z ruiny, doprowadzając je do stanu używalności. Początek 
był dobry. Organy od pierwszej chwili budziły ogromne zainteresow anie wśród 
społeczeństwa, zwłaszcza w  świecie muzycznym. Niebawem, kiedy zaczęto myśleć 
o organizowaniu koncertów muzyki organowej, na koszt K urii Biskupiej w Olszty­
nie i z ofiar społeczeństwa, b rakujące głosy uzupełniały kolejno firm y:

Włodzimierz T r u s z c z y ń s k i  z W arszaw y55
1. siedem głosów do pozytywu: kw intadena 8', ru rfle t 8', gemshorn 4', blok- 

flet 2', (przeniesiony później do m anuału V), fle t 1', sesquialtera 2X, 11 /3 '+2/5 ' 
(później usunięta zupełnie, na jej m iejscu stanął tercjan  2X, ІЗ/5 'Ч -І 1/3');

2. dwanaście piszczałek frontowych, z cynku, jako uzupełnienie pryncypału 
16' w pedale.

Józef S o b i e c h o w s k i  z Bydgoszczy56

55 APF, t. 2. D okum entacja K atedry. — Organy.
56 Ibidem.
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1. flet szumiący 4X w pedale organów głównych;
2. m ixtura 3X, 1 1/3' w m anuale IV, (ponieważ głosy te praw ie w całości w yko­

nane były z cynku i charakterem  swym odbiegały od pozostałych m ixtur cynowych, 
później usunięto);

3·. fle t 4' w m anuale V;
4. oktaw a 2' w m anuale IV;

Dominik B i e r n a c k i  z W arszaw y37

1. oktaw a 4' w m anuale II;
2. uzupełnia pryncypał 8' w m anuale II (38 piszczałek e—f3);
3. uzupełnia kw intę 2 2/3' w m anuale II (42 piszczałki с—f');
4. m ixtura 5X, 1 1/3' — część piszczałek z cynku, (przeniesiona później do 

m anuału IV organów chórowych);
5. pryncypał 4' i oktaw a 2' w  pozytywie;
6. fle t leśny 2' w m anuale III;
7. pryncypał 16' — pięć piszczałek drew nianych С—E.
Glosy stroikow e z im portu: dulcjan 16', róg krzyw y 8', vox hum ana 8', puzon 16' 

i trąbkę 4' ufundował ks. kanonik Leon K a m i ń s k i 58.
Podczas rekonstrukcji, chociaż w zasadzie starano się zachować dyspozycję 

głosów z 1935 г., to jednak na skutek rozbudowy pewnych zespołów w celu usam o­
dzielnienia i u trzym ania lepszej ich statyki w stosunku do m anuału głównego, 
uległa cna następującym  zmianom:

M anuał I — pozytyw,
na miejsce blokfletu 2' wstawiono oktawę 2',

M anuał III — w szafie ekspresyjnej:
1. powiększono o sześć registrów : unda m aris 8', kw inta 1 1/3', septym a 1 1/7',

sesquialtera 2X, 2 2/3' +  13/5', m ixtura 5X, 2' i dzw ony;
2. na miejsce oktawy 8' (drewnianej) wstawiono salicjonał 8';
3. na miejsce cymbia 2X, 1/2' (repetow any co 12 tonów) wstawiono cymbel 3X,

1/3' (cyna 85%);
4. na miejsce fletu  leśnego 2' (dwie pierwsze oktawy kryte, reszta otwarto 

cylindryczne) wstawiono fle t leśny 2' stożkowy.

Pedał — organy główne:
1. powiększono o dwa głosy: m ix tu ra 5X, 4' i alikwoty 4X, 5 l/3 ' +  3 l/5 ' +  2 2/3' 

+2 2/7';
2. na m iejsce kw intadeny 4' wstawiono chorałbas 4';
3. na miejsce fletu  szumiącego 4X (Rauschpfetfe) wstawiono bas kwintowy

10 2/3';

Manuał IV — organy chórowe:
1. powiększono o dwa głosy: ru rfle t 4' i kw intę 2 2/3';
2. na miejsce m ixtury  3X wstawiono m ixturę 5X, 1 1/3',
3. na miejsce pryncypału 8' (C—H kryty) wstawiono cały otwarty.

37 Ibidem, t. 3+4.
58 Ibidem, t. 2 +  3+4.
59 Ibidem, t. 5.
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Manual V — organy chórowe:
Zmiany w tym zespole dotyczą wszystkich głosów. Przedstaw iają się one nastę­

pująco:

Dyspozycja głosów z 1935 r.
Flet drewn. 8' (otwarty, С—H kryty)
Salicjonał 8' (C—H kryty)
Unda m aris 8'
Kopelflet 4'
Gemshorn 2'
Sedez 1'

Dyspozycja głosów obecna.
F let drewn. k ryty  8'
Pryncypał 4'
Flet otw arty 4'
Blokflet 2'
Kw inta 1 1/3'
Acuta-cymbel 4X, 2/3'

Pedał — organy chórowe.
1. powiększono o jeden głos — chorałbas 4 '+ 2 ',
2. na miejsce kw intadeny 8' wstawiono fle t 8'.
Decyzję dokonania rozbudowy poszczególnych zespołów, chcąc nadać im, jak  

już powiedziano, charak ter samodzielnych instrum entów , podjęto w 1968 r., w osta t­
nim etapie trw ającej od szeregu la t rekonstrukcji organów. Zmiany, jak ie zaszły 
w wyniku tej decyzji, opracowali: doc. Jan  Ja rg o ń 59 — dyspozycję głosów, ks. Józef 
S ianko60 — projekt budowy wiatrownic. Większość prac w  tym  zakresie powierzono 
firm ie Zygmunt Kam iński w Warszawie. Według pisma z 11 grudnia 1668 r. „prace 
do wykonania przy organach w K atedrze From borskiej” 61 objęły następujące 
punkty:

1. Pedał — organy główne.
a. Wykonanie nowych głosów: bas kwintowy 10 2/3', chorałbas 4', m ixtura 5X, 

4' + 2 2 /3 '+ 2 ' +  l І/З' +  ľ ,  alikw oty 4X, 5 l/3 ' +  3 l/5 '+ 2  2/3 '+2 2 /7 ',
b. Dorobienie kloca do basu kwintowego i chorałbasu. Bas kw intow y 10 2/3' 

stanie na miejscu fletu  szumiącego S2, chorałbas 4' na miejscu starego chorału o zbyt 
wąskiej menzurze, który przeniesiony zostanie do organów chórowych, a m ixtura 
i alikwoty staną na nowych w iatrow nicach wykonanych we własnym  zakresie 
przez ks. J. Sianko.

2. M anuał I — pozytyw.
W ykonanie nowego głosu tercjan  2X, 1 3/5 '-f-1 1/3' oraz ustawienie go na 

miejscu sesquialtery 2X, 1 l/3 ' +  2/5',
3. Manuał II — główny.
a. W ykonanie nowej m ixtury 5X, 1 1/3' ze stopu zawierającego 75% cyny 

i ustawienie jej na miejscu starej.
b. Uzupełnienie brakujących piszczałek fletu  otwartego 8 '; dotyczy to czterech 

piszczałek miedzianych i dwunastu cynowych.
c. K orekta uszkodzonych piszczałek gem shorn 8'.

60 -Ibidem.
61 Ibidem.
62 Miejsce to, przy ścianie, absolutnie nie nadaje się na m ixturę; b rak  dostępu 

w prost uniemożliwiał jej strojenie.
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4. Manuał III.
a. W ykonanie nowych głosów: salicjonał 8', ru rfle t 4', kw inta 1 1/3', septyma

I 1/7', sesquialtera 2X, 2 2/3 +  13/5', m ix tu ra 5X, 2', cymbel 3X, 1/3'.
b. Dorobienie ław ki do cymbla i ustaw ienie tego głosu na m iejscu starego 

cymbla.
c. Salicjonał stanie na miejscu oktaw y drew nianej 8',
d. R urflet stanie na miejscu starego rurfletu ,
e. Pozostałe głosy (kwinta 1 1/3', septym a 1 1/7', sesquialtera 2X, m ix tura 5X) 

staną na nowej w iatrow nicy wykonanej we własnym  zakresie przez ks. J. Sianko.
5. Manuał IV — organy chórowe.
a. Dorobienie nowego głosu oktaw a 4',
b. K orekta i uzupełnienie starego głosu gem shorn 8',
c. Przeniesienie i m ontaż m ixtury  5X z m anuału II.
6. Manuał V — organy chórowe.
a. W ykonanie nowego głosu acuta-cym bel 4X, 2/3' І ustaw ienie go na miejscu 

sedez ľ .
b. W ykonanie do acuty-cym bel kloca i ław ki piszczałkowej.
7. Pedał — organy chórowe.
Ustawienie na w iatrow nicy tego zespołu — chorałbas 2X, 4 '+ 2 '.

* * *

W stanie obecnym, po ostatniej rekonstrukcji dokonanej w latach 1961—1969, 
organy from borskie m ają 61 głosów (4 256 piszczałek); w tym  dwa reg istry  pomoc­
nicze: angelica i stella.

O r g a n y  g ł ó w n e ,  które usytuowano nad portalem  zachodnim w naw ie środ­
kowej, m ają 43 głosy ustawione na pięciu wiatrow nicach: m anuał II (główny —
II głosów, m anuał I (pozytyw) — 9 głosów, m anuał III  (w szafie ekspresyjnej) — 
13 głosów, pedał (na dwóch wiatrownicach) — 10 głosów oraz angelica i stella 
w prospekcie. W iatrownice zbudowane z drew na sosnowego są o następujących 
w ym iarach: pozytyw — 2,10X1,50 m; m anuał III — 2,80X1,60 m; wiatrownica 
m anuału II podzielona na dwie części: strona „C” i „Cis” o rozm iarach 1,80X1,43 m; 
wiatrownice pedałowe: większa (ośmiogłosowa) — 2,60X1,03 m i m niejsza (dwugło­
sowa) podzielona na stronę „C” i „Cis” o rozm iarach — 1,20X0,54 m.

O r g a n y  c h ó r o w e ,  umieszczone w  odległości około 60 m od głównych, 
znajdują się nad sklepieniem kaplicy polskiej. M ają one 16 głosów ustawionych 
na trzech wiatrow nicach: m anuał IV — 7 głosów, m anuał V — 6 głosów, pedał — 
3 głosy. W iatrownice wykonane z drew na sosnowego (podobnie jak  w organach 
głównych) są następujących rozm iarów: m anuał IV — 2,97X0,85 m; m anuał V — 
2,97X0,72 m i pedał — 2,95X0,44 m. Całość zam knięta żaluzjam i w blendach okien 
prezbiterium  i nawy południowej jest niewidoczna. Dopiero w  momencie urucho­
m ienia w entylatora i wciśnięcia dźwigni, żaluzje autom atycznie uchylają się odsła­
niając fragm enty instrum entu.

W historii sztuki budownictwa organowego spotykamy się z bardzo licznymi 
s y s t e m a m i  w i a t r o w n i c .  Budowniczy, uważając zawsze w iatrow nice za 
istotną część instrum entu (serce organów), bezustannie troszczył się nad ich dosko­
naleniem.

Największym uznaniem w ciągu wieków (XVI—XIX) cieszyły się, jak  już
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powiedziano, w iatrownice suw akow eG3. System ten, zapomniany na przełomie XIX 
i XX wieku, obecnie, mimo wielu osiągnięć w tej dziedzinie, uważany powszechnie 
za najlepszy, znowu wchodzi w życie i zatacza coraz szersze kręgi, zwłaszcza na 
zachodzie. Obok wiatrownic suwakowych, począwszy od XVII wieku do dziś szerokie 
zastosowanie m ają również wiatrownice stożkowe, najbardziej rozpowszechnione 
w naszym kraju. Bogaty w w ynalazki w iek X IX  przyniósł wiele innych rodzajów 
wiatrownic. Podzielić je można na dwie grupy: w iatrow nice mem branowe i worecz- 
kowo-wentylowe. Te ostatnie m ają zastosowanie m. in. w organach frcm borskich 
oraz słynnych organach w katedrze oliwskiej.

System woreczkowo-wentylowy zbliżony jest w skutkach działania do systemu 
wiatrownic suwakowych. Tego typu organy m ają najbardziej spokojne, szlachetne 
brzmienie. Jak  wiadomo, każde otw arcie i zamknięcie w entyla podczas gry, stwarza 
pewnego rodzaju perturbacje spowodowane przez nagły ruch i uderzenie powietrza 
w piszczałkę. W w iatrow nicach suwakowych perturbacje te są stosunkowo mało 
spostrzegalne. Łagodzi je m asa powietrza, k tóre wypełniając kanał registrowy staje 
się równocześnie w jakim ś sensie am ortyzatorem  między piszczałką a wentylem. 
W systemie wiatrownic from borskich, chociaż kanał ten wypełnia się powietrzem 
zaraz po włączeniu registru  (podobnie jak  w wiatrownicach stożkowych, najbardziej 
wrażliwych na tego rodzaju „wstrząsy”), przez bliski jednak kon tak t piszczałki 
z powietrzem, nie w ystępują tu również większe zakłócenia.

Sposób działania w iatrow nic woreczkowo-wentylowych, o których mowa. 
przedstaw ia rysunek nr 3. Uwzględnia on A  — funkcję elektrom agnesu і В  — funk­
cję powietrza „roboczego”. Elektromagnes A  zasilany jest prądem  stałym 12 do 
14 V. Droga prądu elektrycznego z transform atora prowadzi przez prostownik (stos 
płytek selenowych), stam tąd pod klawisze, gdzie zainstalow ane są kontakty (każdy 
klawisz ma niezależny od innych klawiszy kontakt) i wreszcie po przyciśnięciu 
klawisza, a tym  samym po zamknięciu obwodu, dociera do cewki z uzwojeniem a 
W ewnątrz cewki umieszczone jest m iękkie jądro żelazne b, k tóre w tedy tylko ma 
właściwość przyciągania, gdy obiega je prąd elektryczny. Nad cewką żelazna kot­
wiczka ruchoma (wywrotowa) с—d, k tóra  bezpośrednio działa na „orzeszek” wentyla 
upustowego g. Linie przeryw ane e—f  oznaczają kotwiczkę w pozycji ciągu robocze­
go. Powietrze robocze В rozpoczyna swą pracę od w entyla upustowego, który 
tworzą obok wspomnianego orzeszka g, dwa krążki h, i, osadzone na cienkim pręci­
ku metalowym. Gdy w entyl ten uniesiony zostanie przez kotwiczkę elektromagnesu 
с—d do góry, jest on wówczas w pozycji pracy; odwrotnie, przy spoczynku wentyl 
znajduje się na dole. W czasie pracy w entyla upustowego powietrze robocze znaj­
dujące się w woreczku o przez kanalik  к  wypuszczone jest obok krążeczka h  wylo­
tem l, dzięki czemu powietrze znajdujące się w  kanałach registrowych ściska w ore­
czek o otwierając wentyl tonowy m , przez który bezpośrednio powietrze grające 
wpada do piszczałki n, tworząc odpowiedni do jej długości i kształtu  ton. Podczas 
spoczynku, gdy w entyl upustowy opadnie na dół, powietrze wypełniające relais 
przez kanał j—к płynie do woreczka o i przy współdziałaniu sprężyny naciskowej p 
podnosi ten woreczek, zam ykając jednocześnie w entyl tonowy.

S t ó ł  g r y ,  oparty jest na systemie szpilkowym, gdzie p rąd  elektryczny do 
poszczególnych zespołów przekazywany jest przez zetknięcie się, przy pomocy elek­
tromagnesu, dwóch końcówek przewodów zwanych szpilkami. Posiada on trzy wolne 
kombinacje i sześć k law iatur: pięć ręcznych (manuały С—f3) i jedną nożną (pedał

63 Tego typu organy, bezcenny zabytek (XVIII wiek) i dzieło sztuki, w  stanie 
nieskażonym przez rekonstrukcję, zachowały się w  Mieszkowicach w pow. cho- 
jeńskim.



Ryc. 4. Schem at w iatrow nic woreczkowo-wentylowych

8. K o m u n ik a ty
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Ryc. 5. Schemat rozmieszczenia w iatrow nic — rzu t poziomy organów głównych; 
a — empora; b — pedał; с — m anuał II, str. „C” ; d — m anuał II, str. „Cis” ; 
e — m anuał III; f— pozytyw; g — pedał str. „C” — m ix tura i alikw oty; h — pedał 

str. „Cis” — m ix tura i alikwoty

С—f1). K law iatury pokryte są okładziną z drew na róży japońskiej o kolorze w pa­
dającym  w fiolet (kolor natu ralny  drewna), a pozostałe części, na których znajdują 
się tabliczki registrowe, drewnem  am arantow ym  (roślina spotykana w  krajach 
tropikalnych), ó kolorze również zbliżonym do fioletu. K onstrukcja stołu gry dębo­
wa, po bokach przyozdobiona in tarsjam i wyobrażającym i taniec śmierci. Całość, jest 
ruchoma, na czterech rolkach, może być przesunięta w  proînieniu około pięciu 
metrów.

Stosownie do liczby głosów i klaw iatur stół gry wyposażony jest w  cały szereg 
przycisków (około 350). Część przycisków (78 sztuk) stanowią tabliczki registrow e 
służące do włączania poszczególnych registrów. Pozostałe, w  większości (231 ‘sztuk) 
służą jako uchwyty trzech wolnych kom binacji — autom atów ułatw iających za 
jednym  przyciśnięciem „guzika” włączyć cały zestaw głosów przygotow any, już 
wcześniej. Niezależnie od tego, pedał posiada jeszcze dodatkowo dwie w olne kom ­
binacje — autom aty nastaw iane, przy pomocy których za jednym przyciśnięciem 
guzika, jak  wyżej, włączyć można do k law iatury  nożnej wszystkie głosy (zespołowo) 
poszczególnych manuałów. Po lewej stronie klaw iatur ręcznych nad registram i 
pomocniczymi obok w oltom ierza wskazującego napięcie i zegara dla crescenda, 
zainstalowane są cztery czerwone zmienne św iatła registrow e z oznaczeniem; 
Reg — reg istratu ra stała, I WK — pierwsza w olna kom binacja, II WK — druga 
wolna kombinacja, III WK — trzecia wolna kombinacja. Św iatła te zapalają się 
kolejno w chwili odpowiadającej dla nich kom binacji wolnej lub registratury  
stałej. Ponadto autom atyzację stołu gry wzbogacają: autom at dobierany — dzięki 
któremu do kombinacji wolnych podczas gry można dodawać poszczególne głosy 
przy pomocy tabliczek reg istratu ry  stałej, co ułatw ia szybkie włączenie głosów; 
crescendo (wałek) — przez jego obrót (nogą) rejestrow ać można od najcichszych 
głosów aż do tu tti; wyłącznik crescenda — stanowiący rodzaj autom atu nastaw ia­
nego; wyłącznik połączeń z crescenda — umożliwiający włączenie, przy pomocy 
w ałka crescendowego poszczególne zespoły grające samodzielnie; tu tti dla całych
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Ryc. 6. Schem at rozmieszczenia w iatrow nic — rzu t poziomy organów chórowych

organów — przycisk oznaczony literą  T do w łączania wszystkich głosów w raz z po­
łączeniam i; tu tti dla pedału — przycisk nożny do włączania wszystkich głosów 
tylko dla pedału; wyłącznik generalny dla głosów języczkowych; wyłącznik dla 
poszczególnych głosów języczkowych; jeden przycisk dla szafy ekspresyjnej m anu­
ału trzeciego i dwa przyciski dla szafy ekspresyjnej organów chórowych.

Niezwykle w ażną rolę w  organach spełnia t r a k t u r a  — mechanizm 
łączący wiatrownice ze stołem gry. Pierwotnie, do czasu wynalezienia dźwigni 
pneum atycznej przez Ch. B arkera w 1832 r., w powszechnym użyciu była jedynie 
trak tu ra  m echaniczna, utworzona z drew nianych listewek, zwanych abstraktam i. 
Nie zawsze jednak zdaw ała ona egzamin, na  skutek oporu, jak i staw iały klawisze 
przy użyciu połączeń, zwłaszcza w  instrum entach większych, kilkum anuałowych. 
Trudność tę pokonał B arker stosując swój wynalazek, dzięki którem u część pracy 
zm ierzającej do otw arcia w entyla tonowego wykonało powietrze, a część tylko, 
g ra jący 64. Dźwignia B arkera znalazła dość szerokie zastosowanie. Użyto ją  m.in. 
w słynnych organach lężajskich (dzieło m istrza z Krakow a, Jana Głowińskiego). 
W drugiej połowie XIX w ieku wszedł w  użycie system pneum atyczny, wynaleziony 
w 1827 r. przez J. Bootha, a nieco później do trak tu ry  organowej zastosowano prąd 
elektryczny, który w połączeniu z systemem pneum atycznym  tworzy tzw. trak tu rę  
elektropneum atyczną.

64 Dokładny opis dźwigni Barkera i jej zastosowanie, zobacz: G. A. A u d s 1 e y, 
The art of Organ-Building, Dover Publications, vol. II, ss. 241—262.
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Obecnie w użyciu powszechnym są trzy rodzaje trak tu r  organowych: m echa­
niczna, pneum atyczna i elektropneum atyczna.

Wybór trak tu ry  był zawsze spraw ą dyskusyjną. Nie bierze się dziś pod uwagę 
jako system u samodzielnego trak tu ry  pneum atycznej ze względu na elastyczność 
powietrza, powodującą z reguły zbyt w ielkie opóźnienie, zwłaszcza przy zastoso­
waniu dłuższych konduktów (rurek). Jeśli chodzi o dwa pozostałe systemy, w ięk­
szość wirtuozów wypowiada się zwykle za trak tu rą  mechaniczną, chociaż nie brak  
i takich, jak  Maks Reger (1873—1916), który zdecydowanie na pierwszym miejscu 
staw iał organy o trak turze elektropneum atycznej.

W ostatnich latach na zachodzie coraz częściej spotykam y się z trak tu rą  
mechaniczną przy zastosowaniu elektrom agnesów do reg istratu ry  i połączeń. W yda-

b]

Ryc. 7. Schem at miechów: a — miech klinowy — 1683 r.; b — miech tłokowy — 1969r.



Rye. 8. Organy from borskie
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je  się, że tego typu organy są ideałem. W takim  układzie grający w sposób bezpo­
średni ma łączność z piszczałką, on sam jest bezpośrednim twórcą dźwięku, a przy 
tym , dzięki zastosowaniu elektrom agnesów w połączeniach k law iatur unika się 
trudności spowodowanych oporem mechaniki.

Organy fromborskie, jâk  większość „starych” instrum entów  poddanych rekon­
strukcji u schyłku X IX  i w pierwszej połowie XX wieku (m.in. także organy 
oliwskie) przyjęły trak tu rę  elektropneum atyczną. W tym przypadku nie mogło być 
mowy o innym  system ie z powodu zbyt wielkiej przestrzeni (około 60 m) dzialącej 
organy główne od chórowych. Dzięki użyciu tego rodzaju trak tu ry  uzyskano szereg 
możliwości. Organy mogą być w ykorzystane jako dwa oddzielne instrum enty 
i w pewnym sensie jako jedna całość. Można grać oddzielnie na organach głów­
nych,- albo chórowych (wspaniały efekt jako echo) lub też równocześnie na jednych 
i drugich.

M i e c h y  (zbiorniki sprężonego powietrza). Rozbudowa poszczególnych zespo­
łów pociągnęła za sobą konieczność wymiany, zużytych już zresztą, starych, fałdo­
wych miechów. Obecne nowe są system u tłokowego. O trzym ują one powietrze 
każdy bezpośrednio z w entylatora o następującym  ciśnieniu: m anuał główny i pedał 
(organy gł.) — 120 mm, pozytyw — 100 mm, m anuał III — 93 mm, m anuał IV i pe­
dał (orgahy chór.) — 110 mm, m anuał V — 90 mm.

A n e k s

d y s p o z y c j a  

(Stan obecny)

1. O r g a n y  g ł ó w n e

Manuał II — główny 11 głosów С—f3.
1. K w intadena 16' (miedź),
2. P ryncypał 8' (C—f  m iedź, fis -h l cynk, c2—c3 cyna),
3. F le t o tw arty  8' (C—H cynk, с—p  m iedź, fis2—Я cyna),
4. Gemshorn 8' (C—hl m iedź, с-—p  cyna),
5. O ktaw a 4 ' (C—f 1 cynk, f is1—Я cyna),,
6. F let k ry ty  4' (C—f  m iedź, fis—Я cyna),
7. K w inta 2*2/3' (C— H miedź, с—/i cynk, с1—Я супа),
8. Oktawa 2' (С—f  cynk, fis—f 3 супа), 
ô. M ixtura 5X, 1 1/3' (супа),

С 1 1/3' ľ  2/3' 1/2' 1/3'
с0 2' 1 1/3' ľ  2/3' 1/2'
с1 2 2/3' 2' 1 1/3' 1' 2/3'
с2 4' 2 2/3' 2' 1 1/3' 1'
С3 5 1/3' 4 ' 2 2/3' 2* 1 1/3'

10. Dulcjan 16' (cynk),
11. T rąbka hiszpańska 8' (miedź),

M anuał I — pozytyw 9 głosów C—f3.
12. K w intadena 8' (C— h cynk, с1—Я cyna),
13. R urflet 8' (C—a cynk, ais—Я cyna),
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14. P ryncypał 4' (C—f l cynk, f is1—f 3 cyna),
15. Gem shorn 4' (С—h cynk, c1—f 3 cyna),
16. O ktaw a 2' (C—f cynk, fis—f3 cyna),
17. F le t 1' (cyna),
18. T ercjan 2X, 1 3/5' +  1 1/3' (cyna),
19. M ix tura-acuta 4X, 1' (cyna),

C 1' 2/3' 1/2' 1/3'
c° 1 1/3' 1' 2/3' 1/2'
b° 2' 1 1/3' 1' 2/3'
g1 2 2/3' 2' 11/3' 1'
e2 4' 2 2/3' 2' 1 1/3'
c3 5 1/3' 4' 2 2/3' 2'

20. Róg krzywy 8' (cynk)
Tremolo

Manuał III  — szafa ekspresyjna
21. F let k ry ty  8' (C—H drewno, с—dis1 m iedź, e1—f 3 cyna),
22. Salicjonał 8' (C— h cynk, c1—f 3 cyna),
23. Unda m aris 8' (с—f 1 cynk, fis1—f 3 супа),
24. Pryncypał włoski 4' (C—f 1 cynk, fis1—f 3 супа),
25. Rurflet 4' (f2—f 3 otwarty, stożkow y; С—H cynk, с—f 3 супа),
26. F let leśny 2' (С—f  cynk, Fis—f 3 супа),
27. K w inta 1 1/3' (супа),
28. Septym a 1 1/7' (супа),
29. Sesquialtera 2Х 2 2/' +  1 3/5' (супа),
30. M ixtura 5Х, 2' (супа),

С 2' 1 1/3' 1' 2/3' 1/2'
fs° 2 2/3' 2' 1 1/3' 1' 2/3'
ds1 4' 2 2/3' 2 ' 1 1/3' ľ
cs2 5 1/3' 4' 2 2/3' 2 ' 1 1/3'
h2 8' 51/3 ' 4' 2 2/3' 2'

31. Cymbel ЗХ, 1/3' (супа),
С 1/3' 1/4' 1/6'
с0 1/2' 1/3' 1/4'
а° 2/3' 1/2' 1/3'
f ' 1' 2/3' 1/2'
d2 1 1/3' ľ  2/3'
а3 2' 1 1/3' ľ

32. Vox hum ana 8' (супа),
33. Dzwony,

Tremolo

Pedał C—f1
34. P ryncypał 16' (С—E drewno, F—dis miedź, e—f1 cynk),
35. Subbas 16' (drewno),
36. Bas kw intow y 10 2/3' (drewno),
37. Oktawa 8' (drewno),
38. F let 8' (drewno),
39. Chorałbas 4' (cynk),
40. M ixtura 5X,
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4' -f 2 2/3' +  2' 4- 11/3' 4- 1' (34-cynk, 116-cyna),
41. Aliquoty 4X,

5 1/3' +  3 1/5' 4* 2 2/3' +  2 2/7' (56-cynk, 64-cyna),
42. Puzon 16' (cynk),
43. Trąbka 4' (cynk),

2. O r g a n y  c h ó r o w e

Manual IV 7 głosów С—f3.
44. Pryncypał 8' (С—Л1 cynk, с2—f 3 cyna),
45. Gemshorn 8' (C—H kryty , С—pis1 m iedź, a1—}3 cyna),
46. Oktawa 4' (С—f  cynk, fis—f3 cyna),
47. R urflet 4' (f2—f 3 otwarty, stożkowy),
48. K w inta 2 2/3' (cynk),
49. Oktawa 2' (cynk),
50. M ixtura 5X, 1 1/3' (24 cynk, 246 cyna),

С 1 1/3' 1' 2/3' 1/2' 1/3'
c° 2' 1 1/3' 1' 2/3' 1/2'
c1 2 2/3' 2' 1 1/3' 1' 2/3'
c2 4 ' 2 2/3' 2 ' 1 1/3' 1'
c3 5 1/3' 4' 2 2/3' 2' 1 1/3'

M anuał V 6 głosów С—P.
51. F let k ry ty  8' (C-gis drewno, a—f 3 cyna),
52. Pryncypał 4' (C—h miedź, c1—p  cyna),
53. Flet otw arty 4' (C—e2 cynk, f 2—f 3 cyna),
54. Blokflet 2' (C—H cynk, с—f 3 cyna),
55. K w inta 1 1/3' (cyna),
56. A cuta-cym bel 4X, 2/3' (cyna),

С 2/3' 1/2' 1/3' 1/4'
B ľ  2/3' 1/2' 1/3'
gs° 1 1/3' ľ  2/3' 1/2'
fs1 2' 1 1/3' 1' 2/3'
e2 2 2/3' 2' 1 1/3' ľ
d3 4' 2 2/3' 2' 1 1/3'

Tremolo 
Pedał 3 głosy F—f1.
57. Subbas 16' (clrenmo),
58. F let 8' (С—Н miedź, с—f 1 cynk),
59. Chorałbas 4' 4- 2' (cynk),
Registry pomocnicze.
60. Angelica,
61. Stella,

3. P r z y c i s k i  p o m o c n i c z e

1. Połączenia: I—II, I I I - I I ,  III—I, II—P, I—P, III—P, V—IV, IV—P, V—P, 
IV—II, V—II;

2. Rejestry;
3. Trzy wolne kombinacje (przyciski ręczne i nożne);
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4. Tutti;
5. Tutti dla pedału;
6. A utom at pedału nastaw iany;
7. W yłącznik głosów językowych;
8. W yłączniki indywidualne głosów językowych;
9. A utom at dobierany;

10. Crescendo;
11. W yłącznik crescenda;
12. W yłącznik połączeń z crescenda;
13. Dźwignia nożna dla szafy ekspresyjnej m anuału III;
14. Dźwignia nożna dla szafy ekspresyjnej organów chórowych.
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THE BAROQUE ORGAN AT THE FROMBORK CATHEDRAL 

S U M M A R Y

Only very little  is known about the organ form erly installed in the From bork 
Cathedral. The most ancient reference to them  only goes back to the 16th century, 
and th a t concerns the organ th a t was la ter on destroyed by the  Swedes during 
the w ar 30-year. In 1636 it was replaced by a positivum  brought from  Gdańsk. 
In the second p a rt of the 17th century (1683) Bishop Michał Radziejowski had an ew  
organ built by a w ell-know n craftsm an, Daniel N itrow ski of Gdańsk, for the sum 
of 7 thousand florins. The organ was to have as m any as 27 stops set on three 
blowers, and two auxiliary registers. During the following centuries N itrow ski’s 
organ has been repeatedly reconstruced, in most casses, however by ra th er incom­
petent hands, which fact has definitely affected the length of its life. In 1934 this 
ancient m aster-piece of a Polish craftsm an was found to be in a deplorable sta te 
of repair (damage done by borers) and underw ent a thorough reconstruction. 
The decoration (a wood-carving m aster-piece) and a sm all num ber of flutes 
w ere all that w as left of the initial instrum ent. New blowers and a new 
key-board w ere m anufactured by the Lübeck firm  of E. Kem per. The reconstruced 
organ was divided into two parts and had 48 stops all told; the m ain organ — 
35 stops and the choir organ situated over the Polish chapel — 13 stops. The key 
board of five m anuals was placed in the presbitery. The organ w as operated electro- 
pneum atically. During the last w ar (1939—1945) 50 percent of the From bork organ 
was destroyed. Rebuilt in 1961—69, it now has as m any as 61 stops the  m ain 
organ 45 stops, and the choir organ — 16 stops. For accoustic reasons the key board 
was transferred  into the central aisle and placed close to the m ain organ. Following 
the la test reconstruction the Baroque organ in the From bork C athedral can now 
be reckoned among the most precious instrum ents of its kind in Poland.


